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Jacek Oledzki (1933-2004).
Etnograficzny mnich

~Dla nielicznych, ktérzy przynosza ze soba
najwyzsza odwage do samotnosci, aby mysle¢
szlachetno$¢ Bycia i méwi¢ o jego jedynoéci.”

Martin Heidegger!

Jacku Oledzkim pisza dzisiaj wszyscy. To nieprawdopodobne wrecz, jaka

sile moze mie¢ $mier¢ Czlowieka, ktérego cho¢ wszyscy znali, a ktéry jed-
nak nie byl bardzo popularny. Byt moze kims na ksztalt ,etnograficznego mni-
cha”. Czytajac jego teksty i ogladajac filmy mozna odczué, ze on te ,nauke”
naprawde kontemplowat z uczuciem i na osobnosci.

Nie poznalem osobiscie Jacka Oledzkiego. Na jego posta¢ zwrécit moja uwage
Ojciec, gdy pod koniec lat dziewigédziesiatych, nie bedac jeszcze studentem, to-
warzyszylem mu w dokumentowaniu $lad6w $w. Wojciecha na Pomorzu. Na §cia-
nach dwu starych koscioléw, w Swietym Wojciechu na przedmiesciu Gdanska
i w Bagarcie koto Dzierzgonia i Swietego Gaju, byly w starych XIV-wiecznych
ceglach okragle wglebienia. Dowiedzialem si¢ wéwczas, ze Jacek Oledzki podob-
ne znaki i wglebienia w starych ceglach analizowat badajac koscioly na pograni-
czu Mazowsza i Ziemi Dobrzynskiej i wigzal je ze sredniowiecznymi praktykami
religijnymi: wielkopiatkowa pokuta i praktyka grzebania zmartych na przyko-
Scielnych cmentarzach?, Notabene cialo §w. Wojciecha bylo wedlug legendy
przechowywane przez pare lat przy tym wiasnie kosciele opodal Gdanska.

Podczas studiéw spotykalem si¢ z jego pracami naukowymi wielokrotnie i fa-
scynowalo mnie latwe, naturalne laczenie badawczego warsztatu historyka z sze-
roka refleksja antropologiczna. Zawsze tez jawil mi si¢ w pierwszym rzedzie jako
badacz etnografii Mazowsza, a szczegblnie przeobrazajacej si¢ kultury
kurpiowskiej. Z ponad stu prac naukowych stanowigcych dorobek Jacka Oledz-
kiego blisko polowa poswigcona byla Mazowszu, a trzydziesci kulturze ludowej
Kurpiowszczyzny, z ktéra zwiazany byl od momentu ukonczenia studiéw etno-
graficznych w 1955 roku. Od tej pory, do konca lat szes¢dziesiatych pracowat w ze-
spole Zakiadu Etnografii [HKM PAN przygotowujacym obszerna monografi¢ pt.
Kurpie. Puszcza Zielona, ktérej redaktorem byla prof. Anna Kutrzeba-Pojna.rowa.

W tym czasie powstaja unikalne i badawczo niezwykle cenne prace i doku-
mentacje filmowe (takze fotograficzne) zwigzane z zyciem religijnym i artystycz-
nym ludnosci wiejskiej Mazowsza i Kurpiowszczyzny. :

‘Jacek Oledzki w zespole przygotowujacym monografie ga;moyval si¢ zagad-
nieniami zaleznoéci miedzy kultura a warunkami przyrodniczymi, przestrzenia

1 M. Heidegger, Przyczynki do filozofii (Z wydarzania), przel. B. Baran i . Mizera, Krakow 1996, s. 19.
2 ]. Oledzki, Murzynowo. Znaki istnienia i tozsamosci kulturalnej mieszkaricéw wioski nadwislariskiej XVIII-
-XX w., Warszawa, 1991, s. 320-325.
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kulturowy, wiejskimi zajeciami pozarolniczymi, budownictwem i zmianami
funkgji kurpiowskiego mieszkania, wreszcie religijnoscia, sztuka i plastyka obrze-
dowa. Pelny wykaz jego pubhkac]l zestawila w ostatnim numerze Kontekstow Kry-
styna Dudzifiska®. Oledzki byt nie tylko uczonym, etnografem Byt takze wrazli-
wym fotograﬁklem i autorem niezwyklych w swym wyrazie filméw?*. To wlasnie
jego oryginalne spojrzenie przez obiektyw kamery na zachowania kulturowe spra-
wilo, ze zafascynowany znalazlem sie pod jego urokiem.

6 sierpnia 2004 roku, w $wieto Przemienienia Pariskiego bylem w Brodowych
Eakach, aby zobaczy¢, jak dzisiaj wyglada zwyczaj, ktéremu przed 46 laty Jacek
Oledzki poswiecil film Ofiara®. Zwyczaj procesy)nego obchodzenia oltarza
z woskowymi wotami i §wiecami ma, jak pisze Oledzki, charakter ,proszalny”,
w intencji zdrowia i dobrego chowu zwierzat domowych. Wota z wosku, przed-

stawiajgce kurpiowski inwentarz przechowuje w kosciele ,brastewny” - czlonek
rady parafialnej. Wierni, po uroczystej odpustowej mszy $wietej, wybieraja sobie
odpowiednie wota i ze $wiecami w rekach obchodz3 trzykrotnie otarz (zgodnie
z ruchem wskazéwek zegara). Ma to zapewni¢ pomyslnos¢ hodowli w gospodar-
stwie. Ogladanie zwyczaju religijnego, réwnie zywego dzi$ jak przed p6t wie-
kiem, otwiera przed badaczem kilka tropéw, zagadnieni, nad ktérymi trzeba si¢
zastanowi¢. Jeden, to fenomen glebokiej trwalosci i niezmiennosci scenariusza
przebiegu religijnego czy parareligijnego zachowania. Drugi, to specyficznie
glebokie, typowe dla Jacka Oledzkiego spojrzenie na istote filmu, jako $rodka ana-
lizy etnologicznej. Jego dokonania, publikacje i dokumentacje filmowe stanowia
szczegblne w tym wzgledzie, metodyczne przeslanie.

Méwil, ze kamera lub aparat fotograficzny sa narzedziami, dzigki ktérym moze
widzie¢ i odczuwad. Jego ,zapis filmowy” miesci si¢ poza ujeciem rozumowym,
ma charakter czysto opisowy i przez to - jak si¢ wyrazal - jest podejrzany, gdyz
uzurpuje sobie prawo do obiektywnosci. Ale dzieki temu wlasnie autor jest bez-
pieczny, cokolwiek si¢ bowiem na tej kliszy pojawi, jest niczym wiecej jak zdarze-
niem, faktem historycznym.

Oledzki ,postuluje” odrzucenie, a nawet kontestuje potrzebe doszukiwania
si¢ w filmie glebszego sensu. Wystarcza mu ogladanie; ogladanie-opisywanie to
wedlug niego podstawowa cecha filmu etnograficznego i jego czysto$¢. We wszyst-
kich swoich wizualnych opisach méwit jakby jezykiem Tarkowskiego, ktéry pi-
sze: ,Czystoé¢ filmu, jego nie zapozyczona sila przejawia si¢ nie w symbolicznej
ostrosci obrazéw, chocby najbardziej odwaznej, ale w tym, ze obrazy wyrazaja
konkretnoé¢ i niepowtarzalnoéé realnego faktu”®. Ten konkret i fakt, to w pierw-
szym planie zachowywanie w pamigci, gromadzenie, dzigki ktéremu mozna wie-
lokrotnie powraca¢ do tego, co juz historyczne.

W drugim planie, samoistna zamknigta wypowiedz, ktérg mozemy teraz umie-
Sci¢ w leksykonie sztuki filmowej, zinterpretowaé, nazwaé. Minimalizm monta-

K. Dudzifiska, Jacek Olgdzki - bibliografia, ,Konteksty” 2004, nr 3-4, s. 252-254.

L. Kosifiski, M. Kowalska, K. Dudzifiska, Jacek Olgdzki - filmografia, ,Konteksty” 2004, nr3-4 s. 255.
Ofiara (1958), 5'30 min., 16 mm, cz-b.

A. Tarkowski, Czas utrwulony, Warszawa 1991, s. 52.
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Zowy, prostota — w tym jest ogladanie-opisywanie, a w ilustracji muzycznej -
oderwanie si¢ od banatu (nagrywanie na 100-ce), a jednoczesnie jedyny element
wtérny do calosci, ktérego celem jest ,(...) wywolanie réwniez w sobie, badaczu,
takiego stanu emocjonalnego, zeby nie wygasto w tobie i zainteresowanie, i za-
ciekawienie $wiatem, Zeby istniala wrazliwo$¢ na bogactwo wciaz nierozpozna-
walnych i niezrozumiatych faktéw””.

~Aworczos¢” Jacka Oledzkiego odkrywana jest teraz na nowo. Poczuli$my na-
gle po jego $mierci, Ze to, co pozostawil, nie musi by¢ koniecznie odzwierciedle-
niem wielkiej filozofii, ale obrazem czlowieka, ktéry chodzit wlasnymi $ciezkami,
mial pomysly niezalezne od popularnych i modnych pradéw i konsekwentnie je
realizowal. Wrazliwo$¢ mirakularna, ktérej poszukiwat w otaczajacym go $wiecie
odslania dzi§ w calym swym bogactwie wrazliwoé¢ jego samego.

Okazuje sig, ze Mazowsze staje si¢ ta , przestrzenia mirakularng”, ktéra otwo-
rzyla jego rozmyslania nad cudownoscig zdarzen i wrazliwoscia ich postrzega-
nia. Trzeba na samym poczatku mocno zaznaczy¢, ze duza cze$¢ z wszystkich
publikacji Oledzkiego dotyczy Kurpiowszczyzny. -

Prowadzac z koficem lat pigédziesigtych badania (1957-1959), Jacek Oledzki
dokumentuje szczeg6lowo zywy niegdys zwyczaj skladania wotéw woskowych
jako symbolicznej ofiary dzigkczynnej i/lub przeblagalnej w trzech wsiach na
Kurpiach - Krzynowlodze Wielkiej?, Brodowych Eakach?® i Kadzidle!®. W wyni-
ku fascynacji tym tematem (wiele artykuléw przeciez poswiecit wotom) powstaty
trzy filmy: Czekam na twe zmitowanie, Ofiara i Kadzidlo'!. To pierwszy okres w fil-
mowej twoérczosci Oledzkiego, nazywany przez Ryszarda Ciarke ,kurpiow-
skim”12, Wartoé¢ zarejestrowanego wtedy materiatu jest z dzisiejszego punktu
widzenia calkowicie bezdyskusyjna, i nie mam tu na myéli jakiej$s wyjatkowej
konstrukcji dramaturgicznej tych dokumentéw, lecz pamie¢ tasmy filmowe;j. Trzy
filmy na temat skladania ofiar wotywnych, w trzech miejscowosciach, jakby
powiedziat o nich Jacek: trzy czyste dokumentacje, a ich r6znica wylacznie
w tym, co zastane. : ]

Dostrzeglbym tu pewnga metafore. Przywolang raz jeszcze wypowiedz: ,zeby
nie wygaslo w tobie zaciekawienie $wiatem”, mozna by odczytaé jako prosbe sama
w sobie. Filmy Jacka to pewnego rodzaju subtelne modlitwy. Sq' jak wota proszal-
ne, wiasnie w tej a nie innej intencji. ,Wotum proszalne, czy tez Slubowane, pro-
wokuje zdarzenie, ktére nazywam mirakularnym. Wotum dzigkczynne takiez zda-
rzenie tylko dokumentuje, cho¢ nieraz ukrywa tez intencje tozsame z ta chax:ak-
terystyczna dla wotum proszalnego. W pierwszym przypadku wotum jest wizu-
alng informacja (...) o charakterze prosby — modlitwy. Natomiast w przypadku

7 R. Ciarka, Widzie¢, odczuwaé, mysle¢. Rozmowa z Jackiem Oledzkim, ,Konteksty 1992, nr 3-4, s. 218.
8 Czekam na twe zmilowanie (1959), 8 min., 16 mm, cz-b. :
’:o Ofiara (1958). { g

nj o@lmm:mﬁmm i Krzynowloga Wielka, ,PSL" 1960, nr 1, s. 3-22; Symboliczne ofiary
woskowe ze wsi Kadzidlo, ,PSL’ 1962, nr 2, s. 92-97. Artylmlybedqcekomentamem do trzech ﬁlméwowgtad}.
12 R, Ciarka, Film etnograficzny i problem narracji. Twdrczosc Jacka Oldzkiego (1933-2004), ,Kwartalnik Fil-
mowy” 2004, nr 47/48, s. 291.
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drugim dominuje podzigka, nieodlgczny skiadnik istnienia, rodzaj zachwytu, jak
wiadomo, szczegélnego stanu ludzkiej egzystencji”!3.

Te obrazy staja si¢ wigc podwéjnym nosnikiem wrazliwosci i Swiadomosci
mirakularnej. Ta prosba jest jakby skierowana bezposérednio do nas. To my, zna-
czy si¢ nowe pokolenie etnograféw, mamy by¢ czujni, aby nie wygasto w nas za-
ciekawienie $wiatem. Podzigkowanie za$ wydaje si¢ by¢ forma autoterapii Jacka,
ktéry staral si¢ pilnowaé, aby jego takie nieszczescie nie dosieglo. Dzigkuje, ze
znéw mu si¢ udalo. Pozostaje nam wierzy¢, ze najblizsze lata przyniosa nam
wzmozenie wrazliwosci mirakularnej samych etnograféw i etnografii w tych jej
najskrytszych i najdalej posunietych pragnieniach. Nie bylo mojg intencja, aby
tekst zostal odebrany jako krzyk bezradnosci. Przytaczajac tu wypowiedz Jacka
na temat montazu: ,Jest to po prostu cholernie ci¢gzka robota, poniewaz zaczalem
pali¢ papierosy majac ponad dwadziescia pare lat, tylko czekajac na sklejenie si¢
tasmy: dwie minuty ~ trzy minuty, mozna oszale¢”4.

I taki obraz trafia do archiwum i trwa...

Mateusz Braun

13§, Oledzki, Swiadomos¢ mirakularna, ,PSL” 1989, nr 3, s. 147.
14 R. Ciarka, Widziec, odczuwac, mysle¢. Rozmowa z Jackiem Olgdzkim, ,Konteksty“1992, nr 34, s. 218.



