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BARBARA MODRZEJEWSKA

DWA PORTRETY FRANCISZKA GONZAGI
WIELOPOLSKIEGO-MYSZKOWSKIEGO
W ZBIORACH MUZEUM NARODOWEGO W KIELCACH
I ZAGADNIENIE TWORCZOSCI ANTONIEGO MISIOWSKIEGO

W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach znajdujg sie dwa portrety
przedstawiajace Franciszka Gonzage Wielopolskiego, wojewode krakowskiego,
zmartego w roku 1732. Jeden z nich, nie publikowany (nie liczac wzmianki ka-
talogowej), wyobraza tego dostojnika w calej postaci, drugi za$§, wielokrotnie
publikowany, ujmuje go w pélpostaci i jest sygnowanym dzielem Antoniego
Misiowskiego. Zachodzace pomiedzy obu portretami podobienistwa sugeruja
wspdélnego autora, jednakze widoczne miedzy nimi réznice prowadza do innych
wnioskéw. Zaznaczajaca sie problematyka jest tematem niniejszego artykutu.

I

Pierwszy z portretéw przedstawia Wielopolskiego w calej postaci, w pe-
ruce, w zbroi i plaszezu narzuconym na ramiona. Racinski napis o cechach
osiemnastowiecznych umieszczony na odwrociu obrazu identyfikuje osobe por-
tretowana !, podobnie jak krotki napis umieszczony u dolu obrazu? Portret
dostal sie w roku 1945 do zbioréw oOwczesnego Muzeum Swietokrzyskiego,
obecnie Narodowego w Kielcach, dokad przywieziono go z palacu Wielopol-
skich w Chrobrzu. Nalezy przypuszczaé, ze do tej rezydencji sprowadzony zo-
stal w roku 1849 z zamku w Pieskowej Skale przez margrabiego Aleksandra
Wielopolskiego 3. Wraz z innymi ulegt uszkodzeniu w czasie dzialan wojen-
nych w roku 1939 4. Aczkolwiek brak na ten temat dokiadniejszych wiadomo-

Wyrazam gorgce podziekowanie doc. dr hab. J6zefowi Lepiarczykowi za
cenne wskazéwki i okazang pomoc. '
Franciscus Gonzaga SRJ Comes in Pieskowa Skala de Wielopolski in Mirow
Marchio Myszkowski, Palatinus Cracoviensis Generalis Minoris Polonae
(Franciszek Gonzaga Swietego Cesarstwa Rzymskiego Hrabia na Pieskowej
Skale Wielopolski Margrabia na Mirowie Myszkowski Wojewoda Krakow-
ski General Malopolski).

Franciscus Wielopolski Palatinus Cracoviensis.

A. M. Skalkowski W $wietle archiwéw rodzinnych, Aleksander Wielopolski,
Poznan 1947, s. 141, tabl. 1.

4 Ibidem, s. 266, tabl. 11, przypis 276.

-
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Rye. 1. Franciszek Gonzaga Wielopolski, ok. 1728 r., Muzeum
Narodowe w Kielcach
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ci, to jednak stan jego zachowania przed konserwacjg wykonang w roku 1976
wykazywat wiele zgrupowanych odpryskéw farby i przedziurawieri, sugeru-
jac mozliwo$¢ zniszczenia powierzchni malarskiej odtamkami pocisku arma-
tniego. Bardzo zty stan zachowania obrazu uniemozliwiat przez wiele lat jego
opracowanie naukowe.

Jak juz wspomniano, portret przedstawia Franciszka Wielopolskiego w ca-
tej postaci, w peruce a la lion, w zbroi i ptaszczu narzuconym na ramiona.

Ryc. 2. Franciszek Gonzaga Wielopolski, Antoni Misiowski, 1740 r., Muzeum Naro-
dowe w Kielcach
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Wojewoda opiera lewa dlon na lezagcym na stoliku stalowym szyszaku z czer-
wonym pidéropuszem. W prawej opuszczonej ku dolowi rece trzyma faldy zlo-
cistego plaszcza. W glebi po lewej zaznacza sie fragment ztoconego fotela z pur-
purowym siedziskiem. Twarz portretowanego o dumnym wyrazie — jest pel-
na, o $niadej karnacji. Brunatnozielone oczy, zwrocone w strone widza, ocie-
nione s3g czarnymi, lekko wygietymi brwiami, czolo poorane poziomymi
zmarszczkami. Prawy policzek wykazuje przeciecie ukos$ng faldg. Pod wyda-
tnym nosem rysuja sie miesiste czerwone wargi okolone siwym zarostem i mo-
cno wysunieta ku przodowi broda z nieznacznie zarysowanym podbrédkiem.
Wielopolski ubrany jest w paradng zbroje kirasjerska w kolorze stalowonie-
bieskim, z karabelg u boku. Przez lewe ramie_przewigzana jest niebieska
wstega Orderu Orla Bialego, zakonczona krzyzem u prawego boku. Szyje
owija bialy halsband spiety perlg. Na zbroje narzucony jest zlocisty plaszcz
z gwiazdg Orderu Orla Bialego zapiety wysoko na prawym ramieniu perlowa
zapinkga. Zastaniajge lewe ramie spltywa obfitymi faldami ponizej prawej reki.

Muzeum Swietokrzyskie przejelo obraz w roku 1945 w fatalnym stanie
zachowania. Powierzchnia pl6tna byla sczerniala, z mechanicznymi uszkodze-
niami w postaci zgniecen, przedar¢ i ubytkoéw rozproszonych na calej powierz-
chni, zgrupowanych zwlaszcza w okolicy prawego kolana, dolnej cze§ci pla-
szcza oraz tla po prawej stronie.

Badania konserwatorskie ¢ wykazaly, ze zar6wno od strony lica, jak i na
odwrociu plétna widoczne byly $§lady dwéch poprzednich konserwacji w po-
staci przemalowania tta w goérnej strefie obrazu oraz lokalnych przemalowan
rozproszonych na calej powierzchni. W czasie ostatniej konserwacji usunieto
stare plétno dublujace. Po catkowitym oczyszczeniu odwrocia z klajstru od-
stonit sie w dolnej cze$ci ptétna wspomniany napis laciniski. Mimo ponownego
zdublowania obrazu napis zostal odstoniety przez wyciecie okienka w plétnie
dublujacym. Nastepnie usunieto pociemnialy werniks, lokalne przemalowania
i kity olejne i uzupelniono ubytki. Calo$é scalono kolorystycznie oraz zawer-
niksowano. Na skutek przeprowadzonej konserwacji tlo obrazu uleglo roz-
jaSnieniu i utrzymane jest w kolorze palonego ugru przenikajacego sie miej-
scami z oliwkowymi zieleniami. Rozja$niona zostala réwniez zielona kotara,
plaszcz i posadzka. W trakcie zdejmowania przemaléwek usunieto wtérnie do-
malowany z prawej strony na dole pseudorokokowy kartusz, na ktérym po-
wtérzony byt napis z dotu portretu.

Pomimo trzykrotnych interwencji konserwatorskich zachowaly sie znaczne
fragmenty obrazu w stanie oryginalnym, jak peruka, twarz (z wylgczeniem
lewej strony podbrédka i nieznacznych punktowan z lewej strony nosa i na
lewym policzku), prawa strona postaci mniej wiecej do linii kolana, prawa
reka z czeScig fald mniej wiecej do linii drugiego poziomego zalamania, wste-
ga szarfy Orderu Orla Bialego wraz z krzyzem, cze§é ztoconego stolika i lewej
reki oraz fragment karabeli i cokét kolumny. Obecny stan zachowania pozwala
na przeprowadzenie analizy formy i stylu portretu.

Postaé Wielopolskiego stanowi 0§ pionowa kompozycji. Plaszcz bogato sfal-
dowany opada na posadzke. Pierwotna linia plaszcza zostala zatarta w oko-
licy prawej reki, gdzie miekko akcentowala motyw wywiniecia podszewki lub
ciemnego futra, ktére to elementy sg obecnie nieczytelne na skutek niefacho-

5 W. Zawadzka-Nikiforow Portret Franciszka Gonzagi Wielopolskiego, ,,Do-
kumentacja konserwatorska”, PDK 49/881/76, s. 2—3.
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Ryc. 3. August Il, Louis de Silvestie, ok. pot. XVIII w., Muzeum
w Wilanowie
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wych konserwacji przeprowadzonych w wieku XIX. Plaszez w pierwotnej,
autorskiej interpretacji wzbogacal znacznie kompozycje, wplywal na ogdlne
zmiekczenie jej wyrazu i podnosil wyraz reprezentacyjno$ci i lagodzil twar-
do$é broni. Kompozycje uzupelniajag umieszczony na pierwszym planie po pra-
wej stronie stolik i kolumna w tle, akcentujace piony oraz kotara podkresla-
jaca kierunek przeciwlegly do wstegi orderowej. Za postacig po lewej stronie
stoi cofniety w glab fotel o falicie ugietych formach nég i poreczy. Tlo suge-
ruje blizej nie okre§lone wnetrze, ktérego najbardziej czytelnymi elementa-
mi sa tafle szachownicowej, nieco ku goérze uciekajgcej posadzki i cokoél z fra-
gmentem kolumny.

Modelunek jest miekki, malarski, §wiatlocieniowy w partiach plaszcza,
peruki, obrzezy zbroi, karnacji (twarz i dlonie) i detali (nogi stolu). Szczegdl-
nie silny modelunek wykazuje twarz, gdzie artysta zastosowal delikatnie kon-
trasty Swiatla i cienia. Charakter dekoracyjny portretu zaznacza sie przede
wszystkim w zastosowaniu duzej plamy zlotego, bogato udrapowanego plasz-
cza, polyskliwoS$ci zbroi, szarfie i pieknej formie stolika. Ogoélnie biorgc, ko-
loryt obrazu utrzymany jest w przyciszonej tonacji o przewadze ciemnych
ugrow obok plam niebieskostalowych, zétei i zieleni. Barwa zélta plaszcza
powraca w partii stolika i fotela. Zielen okre§la czesSci kotary, za§ ciemna,
zroznicowana plama barwna, ztozona z tonéw szaro$ci, czerni i blekitow, wy-
stepuje na zbroi. Plamy barwne zréznicowane sg walorowo.

Typ kompozycji omawianego portretu ujetego en pied wykazuje blizsze
analogie z portretem Augusta II malowanym przez Louisa de Silvestre’a
w pierwszej éwierci XVIII w.® Dotyczg one calopostaciowego przedstawienia
i pozy portretowanego, ubioru (zbroja kirasjerska?, plaszcz, wstega ordero-
wa), peruki a la lion i akcesoriow tta (kotara, kolumna, stolik i fotel), przy
czym zwraca uwage podobne w obu wypadkach ich umieszczenie (z wyjatkiem
kotary). Na uwage w portrecie Wielopolskiego zastuguje stolik ze wzgledu
na pierwszoplanowe usytuowanie, wierne odtworzenie oraz oryginalng for-
me, wykazujgca zbiezno$ci z meblarstwem angielskim z czasu ok. 1720 r.B8
Wséréd akcesoriow stroju wystepuje identyczny w obu portretach szyszak
typu ,,pappenheimer” ?, ktéry na portrecie Augusta II lezy u stéop monarchy.

Istniejg takze cechy roznigce oba wymienione portrety. Obraz przedsta-
wiajgcy Augusta II to typowy portret monarszy, ukazujacy wladce w plasz-
czu podbitym gronostajem, w pozie suwerena, zaakcentowanym odmiennym
ujeciem rak (lewa wsparta na boku, prawa o berto). Tto stanowig nadwieszone
kotary, ukladajgce sie miejscami w bogato udrapowane faldy. Kompozycja
portretu Wielopolskiego jest spokojniejsza, mniej pompatyczna, choé utrzy-
mana w tej samej konwencji.

Nie tylko twoérczo$¢ Silvestre’a dostarcza analogii do portretu Wielopol-
skiego. Wykazujg je tez portrety malowane przez Hiacynta Rigaud oraz nie-
znanych malarzy z saskiego kregu dworskich artystow w 2. éwierci XVIII w.

W wypadku nawigzan do Rigauda jako przyklad posluzy¢ moze portret

¢ Portrety osobistoéci polskich znajdujqce sie w pokojach i galerii palacu
w Wilanowie (katalog, opracowanie zbiorowe), Warszawa 1967, s. 27.

7 Z. Zygulski jun. Bron w dawnej Polsce, Warszawa 1975, s. 216, 217, ryc. 86a.

8 J. Setkowicz Zarys historii mebla, Warszawa 1969, s. 189, il. 205.

® Z. Zygulski jun., op. cit., s. 215, il. 85c. Powstal w latach 1640—1650 w Niem-
czech i uzywany byl jeszcze w XVIII w.



Dwa portrety Franciszka Gonzagi Wielopolskiego-Myszkowskiego... 1.37

Ryc. 4. August IlI,
Hyacinthe Rigaud,
przed 1733 r.

Augusta Il przedstawiajgcy go jako nastepce ‘tronu, namalowany w czasie
pobytu krélewicza w Paryzu w roku 1715 przez wspomnianego artyste i spo-
pularyzowany przez rycine wykonang po elekcji dokonanej w 1733 r.10 Zwraca
uwage analogiczna poza i str6j portretowanego, a wiec kirasjerska zbroja prze-
pasana wstegg Orderu Orfa Biatego z Krzyzem u dotu i phaszcz podbity grono-
stajem z wyhaftowang gwiazdg orderowsg.

Jako przyktad nawigzan do portretéw z kregu nieznanych nadwornych
malarzy saskich postuzyé moze portret Augusta Aleksandra Czartoryskiego

10 Miedzioryt J. Ballechou z r. 1715 wg H. Rigaud, ze zbioréw drezdenskich
(A. Ryszkiewicz Francusko-polskie zwigzki artystyczne, Warszawa 1967,

s. 14).
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Ryc. 5. August Aleksander Czartoryski, malarz niemiecki, po-
towa XVIII w., Muzeum w Wilanowie
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Ryc. 6. Aleksander Jabtonowski, Antoni Misiowski, 1740 r., Muzeum Narodowe
w Kielcach

ze zbioréw w Wilanowie u, wykonany w 2. ¢wierci XVIIlI w., powtarzajacy
typ portretu monarszego. Przedstawia ksiecia w catej postaci, w petnej zbroi
typu zachodnioeuropejskiego, w czerwonym plaszczu narzuconym na ramio-
na, ze wstegg Orderu Oria Biatego. W tle widoczne trofea wojenne i kraj-
obraz.

1 Portrety osobistoéci polskich..., op. cit., s. 52, nr kat. 40.
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Przytoczone tu analogie nie wyczerpujg zagadnienia. Starajg sie tylko za-
sygnalizowac¢ oczywistg zalezno$¢ typologiczng i formalng omawianego wize-
runku Franciszka Wielopolskiego od portretu francuskiego, wyksztatconego
przez Hiacynta Rigaud i powtarzanego w catej Europie.

Z kolei nalezatoby odpowiedzie¢ na pytanie, kiedy powstat nasz portret.
W zwigzku z tym wypada przypomnieé niektére wazniejsze dane z zycia Fran-
ciszka Wielopolskiego. A. M. Skatkowski charakteryzuje go jako pana moz-
nego i wptywowego, ktéry juz przed objeciem majoratu

posiadat 47 wsi przynaleznych do Zywca, a nadto liczne starostwa, byl genera-
tem matopolskim, postowat do Anglii i Rzymu w r. 1702 i wtasnie miatl postgpic
na wojewodztwo krakowskie, gdy ze spadkiem po Myszkowskich zwality sie nan
procesy i dtugi naroste od kilku pokolen. W r. 1729 wprowadzony w posiadanie cze-

Ryc. 7. Franciszek
Gonzaga Wielopol-
ski, Antoni Mi-
siowski, ok. 1740 r.,
Muzeum Narodo-
we w Kielcach
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Ryc. 8. August I1l1I,
Louis de Silvestre,
oK. 1732 r., Muze-
um w Wilanowie

§ci doébr margrabstwa musi uciera¢ sie na wszystkie strony [..] umiera ten pierwszy
z Wielopolskich ordynat w r. 1732 posréd rozgardiaszu pozwoéw, manifestow i za-
jazddw, o tyle jednak spokojniejszy o przyszto$¢, ze z Teresy Tartowny kancle-
rzanki koronnej i Anny Lubomirskiej pozostawit trzech synéw12

Jego catopostaciowy portret miat na pewno uswietni¢ jaki$ znaczacy mo-
ment w jego zyciu, by¢ moze objecie ordynacji w roku 1729 lub urzedu woje-
wody krakowskiego w roku 1728, o ktérej to godnosci informuje napis umie-
szczony u dotu portretu/ Wydarzenia te miaty miejsce 4—5 lat przed jego
Smiercig, Wielopolski mogt wtedy liczy¢ okoto pieédziesieciu lat, co odpowia-
datoby jego wygladowi na portrecie. Zgadzatoby sie to takze z wiadomoscia
0 jego postowaniu w roku 1702 do Anglii i Rzymu, kiedy mégt mie¢ okoto
lat trzydziestu. Tak wiec mozna przyjaé, ze portret en pied powstat w latach
1728—1729.

122 A. M. Skatkowski, op. cit,, s. 11, tabl. 1
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Pozostaje do wyja$nienia sprawa jego autorstwa. Nalezy to rozwazy¢
w zwigzku z drugim, poélpostaciowym portretem wojewody zachowanym
w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach i sygnowanym przez Antoniego
Misiowskiego.

II

Portret wykonany przez Misiowskiego wykazuje bliskg analogie typologi-
czng do omoéwionego poprzednio portretu calopostaciowego. Podobienstwa do-
tyczg pozy modela, ukladu fald czerwonego plaszcza, zwlaszcza w wywinieciu
faldy pod lewa reka. Nalezy przy tym wspomnieé, ze reka ta byla podobnie
upozowana w pierwotnej koncepcji artysty 3. Tlo w obu portretach ma cha-
rakter zblizony. Zaakcentowano je kolumng i kotars, przy czym w portrecie
Misiowskiego wzbogacono je pejzazem z chmurnym niebem i sceng oblezenia
miasta. Portret calopostaciowy jest niewatpliwie starszy. W poréwnaniu z por-
tretem Misiowskiego kompozycja portretu en pied jest spokojniejsza, bardziej
monumentalna i wywazona. Odnosi sie to zaré6wno do pozy modela, jak i do
ukiadu faldéw plaszcza. Akcesoria, jak stolik i szyszak, przemawiajg takze za
datowaniem go na lata dwudzieste lub trzydzieste XVIII w.

Portret calopostaciowy niewatpliwie postuzyl za wzor do portretu pol-
postaciowego, wykonanego poSmiertnie. Misiowski wprowadzil niewielkie
zmiany i wykorzystal ponadto portret Augusta III pedzla Silvestre’a !4 oraz
dostosowatl sie kompozycja do znacznie starszego portretu Aleksandra Jablo-
nowskiego, ktéry rownoczesnie kopiowal.

Nalezy sie zatem zastanowié, jaka jest relacja miedzy obu portretami Wie-
lopoiskiego i innymi wizerunkami podpisanymi przez Misiowskiego. W ka-
talogu z roku 1971 w zwiazku z portretem calopostaciowym stwierdzono, ze
twarz portretowanego wykazuje dnalogie z portretem Franciszka Gonzagi Wie-
lopolskiego-Myszkowskiego pedzla Antoniego Misiowskiego 5. W dokumen-
tacji konserwatorskiej znajdujemy potwierdzenie hipotezy co do autorstwa
Misiowskiego odnosnie do pierwszego portretu w slowach: wspblne ja-
koSci charakteryzujace calopostaciowy portret Franciszka Gonzagi Wielopol-
skiego z innym jego portretem w popiersiu, sygnowanym przez Misiowskiego
[w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach] sugerujs, ze rowniez omawiany
portret mogt wyjs¢ spod pedzla tego malarza” 18,

Analogie pomiedzy dwoma portretami Franciszka Wielopolskiego dotycza
typu przedstawienia i kompozycji. Wystepujg w partii glowy, w peruce a la
lion, w twarzy i calej postaci modela powtdérzonej wiernie w portrecie po-
Smiertnym do linii pasa i lokci. Zwraca uwage podobny uklad plaszcza spie-
tego dos¢ wysoko na prawym ramieniu. Ponadto w portrecie en pied istniejg

13 Portret konserwowano w ostatnim czasie dwukrotnie, w r. 1967 i w r. 1978.
W trakcie pierwszej konserwacji odslonieto inny uklad ragk, zmieniony p6-
Zniej przez samego artyste. W trakcie drugiej konserwacji powr6cono do
ukladu rak sprzed pierwszej konserwacji.

14 Portrety osobistoSci polskich.., op. cit., s. 52, il. 40.

15 B, Modrzejewska, A. Oborny Zbiory malerstwa polskiego w Muzeum Swie-
tokrzyskim w Kielcach, katalog, Warszawa 1971, s, 47,

18 W, Zawadzka-Nikiforow, op. cit., s. 3.
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Ryc. 9. Portret da-
my z rodziny
Pstrokonskich, An-

toni Misiowski,
1743 r., Muzeum
w Sieradzu

cechy wystepujace takze w innych portretach zwigzanych z Misiowskim. Do-
tycza one operowania $wiattem, podobienstwa drapowania szat i formy nie-
ktérych detali. Mogg by¢ wynikiem powstania w jednym warsztacie lub tez
powszechnie stosowanej maniery.

Istniejg takze cechy rdéznigce portret catopostaciowy od wizerunkéw sy-
gnowanych przez Misiowskiego. | tak np. w portrecie poSmiertnym Franci-
szka Wielopolskiego zwraca uwage tendencja do panegiryzmu i heroizacji
modela. Odmienny jest takze kolor — ostry i bardziej nasycony. Ztocista pla-
ma plaszcza z portretu en pied zastgpiona tu zostata purpurg ptaszcza kré-
lewskiego. Zbroja kirasjerska potraktowana jest bardziej ozdobnie. Twarz
Wi ielopolskiego, aczkolwiek powtdrzona z portretu en pied, modelowana jest
nieco inaczej, z mniejszg subtelnoscig i precyzja. Zaobserwowa¢ to mozna gto-
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Ryc. 10. Portret da-

my z rodziny

Pstrokonskich, An-

toni Misiowski (?),

1750 r., Muzeum
w Sieradzu

wnie w partii ust i brody, w gérnym odcinku nosa, pozbawionym charakte-
rystycznych zmarszczek, wreszcie w braku Swiattocieniowego modelunku le-

wego policzka.

Misiowski rozbudowat kompozycje, akcent potozyt na dekoracyjnosci przed-
stawienia, podkreslit ruch, uczynit portret jeszcze bardziej reprezentacyjnym.
Zapewne postgpit tak w mys$l zaméwienia otrzymanego od syna zmartego wo-
jewody, tj. Jana Wielopolskiego i jego zony Marianny z Jabtonowskich. Po-
wstaty wtedy — tj. w roku 1740 — dwa portrety poSmiertne: Franciszka Wie-
lopolskiego, ojca Jana, i jego teScia — Aleksandra Jabtonowskiego I7. Podo-
bne w formie i uktadzie kompozycyjnym, zapewne przeznaczone byty do za-
wieszenia w tym samym wnetrzu w ramach symetrycznej aranzaciji.

17 B. Modrzejewska, A. Oborny, op. cit., s. 46—47.
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Ro6znica pomiedzy oboma portretami Franciszka Wielopolskiego dotyczy
takze ich formatu. Portret en pied ma ksztatt wysokiego prostokata, natomiast
portret poSmiertny jest zblizony do kwadratu. Stanowi on pendant do po-
Smiertnego portretu Aleksandra Jabtonowskiego. Obydwa wizerunki noszg
na odwrociu podpis Antoniego Misiowskiego, jednakze rdznig sie zasadniczo
swym stylem. W portrecie Jabtonowskiego wysuwa sie na czoto srodkéw wy-
razu artystycznego ptaska, czerwona plama kontusza i twardy modelunek.
Z napisu pod portretem sadzi¢ nalezy, ze powstat on na podstawie kompo-
zycji pochodzacej z roku 1705. Obydwa portrety uznane byty za najciekawsze
przyktady twdrczosci Misiowskiego. Okazujg sie jednak oparte na wcze$niej-
szych wzorach i stanowig interesujacy przyktad kopiowania oraz rzucajg $wia-
tto na stosunek do sztuki przecietnego srodowiska magnackiego p6znego okresu
sarmatyzmu.

Pozostate znane portrety Misiowskiego wykazujg znacznie nizszy poziom

Ryc. 11. Franci-
szek Pstrokonski,
Antoni Misiowski
(?), 1745 r., Muze-
um w Sieradzu

10 — Rocznik Muzeum Narodowego
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artystyczny. Okre$la je twardy modelunek postaci, wyrazny kontur odcina-
jacy ostro sylwetke od tla oraz wystepowanie bledéow anatomicznych. Od-
nosi sie to zwlaszcza do portretéw rodziny Pstrokonskich znajdujgcych sie
obecnie w Muzeum w Sieradzu 18,

111

W $wietle dotychczasowych rozwazan mozna nieco blizej scharakteryzo-
waé Misiowskiego, ktorego tworczosé byla dotgd dosé wysoko oceniana. Pier-
wszy wspomniat o nim Tadeusz Dobrowolski w roku 1948 stwierdzajgc m. in.,
ze ,,pewnego rodzaju rewelacjg sa przechowywane w Muzeum Swietokrzy-
skim portrety cechowego malarza krakowskiego Antoniego Misiowskiego -
z lat 1739—1740” 1, Ponadto mowi o wplywie na jego tworczo§¢ owezesnego
malarstwa oficjalnego ,w rodzaju uprawianym przez Silvestre’a, rozcienczo-
nym jednak jako&ciami plastycznymi malarstwa krajowego” 2.

Ksawery Piwocki recenzujgc w roku 1951 ksigzke T. Dobrowolskiego wspo-
mina o ,pompatycznych, pelnych realiow obrazach Antoniego Misiowskiego
z XVIII w. w zbiorach Muzeum Swietokrzyskiego” 2!, Stwierdza ponadto, ze

obrazy tego typu nie nalezg do produkcji seryjnej, sa dzielami najwybitniej-
szych artystéw dworskich i zdolnych malarzy cechowych. Tworzg pierwszg war-
stwe portretu sarmackiego, odskakujgc wyraznie od tendencji wspolczesnej sztuki
europejskiej 22,

Andrzej Ryszkiewicz pisze o Misiowskim jako o ,,wprawnym i zrecznym
eklektyku, umiejagcym przystosowaé zalozenia kompozycyjne dworskich wize-
runkow reprezentacyjnych o typie zachodnioeuropejskim do $rodkéw wyrazo-
wych polskiego portretu” 23, Opinie swa opar! na znajomos$ci pieciu portretow
artysty:

Oproécz znanych trzech w Muzeum Narodowym w Kielcach na dwéch portre-
tach kobiecych w Muzeum w Sieradzu, z czego jeden (portret damy z rodziny Pstro-
konskich) jest tylko przypisywany Misiowskiemu 24,

18 Portrety rodziny Pstrokonskich, znajdujace sie obecnie w Muzeum Okre-
gowym w Sieradzu:
1. Portret damy z rodziny Pstrokonskich (I)
2. Portret damy z rodziny Pstrokonskich (II)
3. Portret Franciszka Pstrokonskiego, starosty szadkowskiego.

13 T, Dobrowolski Polskie malarstwo portretowe., Ze studiéw nad sztukq epoki
sarmatyzmu, Krakéw 1948, s. 135.

2 Tbidem, s. 135.

1 K. Piwocki, Recenzja ksiazki T. Dobrowolskiego Polskie malarstwo portre-
towe, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1951, nr 1, s. 122.

22 Thidem.

3 W. Tomkiewicz, M. Walicki, A. Ryszkiewicz Malarstwo polskie. Manieryzm.
Barok, Warszawa 1977, s. 402.

2 Ibidem.
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Ryc. 12. Aleksan-
der Maczynski, An-
toni Misiowski,
1735 r., Muzeum
Narodowe w War-
szawie

Ponadto znane sg jeszcze dwa portrety Misiowskiego, znajdujgce sie obec-
nie w Muzeum Narodowym w Warszawie i w Muzeum w Sieradzu. Portret
warszawski przedstawiajacy Aleksandra Maczynskiego 5 jest podpisany na od-
wrocie 2 Portret w Muzeum w Sieradzu, przedstawiajgcy Franciszka Pstro-

konskiego staroste szadkowskiego, jest podpisany na odwrocie: ,,Ant Josef Mi-
siowski”. Portrety te nie wnoszag nowych elementow do oceny twoérczosci

& Aleksander Maczynski, wiasn. Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.

232 609.
* Aleksander de Macznik Maczynski Kapitan[us] Lubolensis / Aetatis suae 22 /

Ant Josef[us] Misiowski pinXit 1735 die 19 7bris
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artysty. Podobnie jak inne portrety wykazuja bledy anatomiczne i perspek-
tywiczne oraz twardy modelunek, $§wiadczac o nieudolnym warsztacie Misiow-
skiego, ktéry okazuje sig by¢ przede wszystkim kopistg i kompilatorem. Niskim
poziomem wykonania odbiegajg znacznie od portretu Franciszka Wielopolskie-
go en pied.

Na podstawie cech fizjonomicznych, typologicznych, kompozycyjnych i ko-
lorystycznych portret ten mozna by przypisaé Antoniemu Misiowskiemu ze
wzgledu na podobienstwo z portretem po$miertnym, natomiast modelunek, styl
i ogdlna poprawno$¢ zblizaja go do malarstwa oficjalnego i wykluczajg te
atrybucje. Niemniej na obecnym etapie nie jesteémy w stanie wskazaé¢ autora
portretu calopostaciowego.

v

Tak wiec w wyniku poczynionych rozwazan okazuje sie, ze portret Fran-
ciszka Wielopolskiego en pied powstal okoto roku 1728—29 pod wplywem sztu-
ki francuskiej i nalezy do typu ustalonego przez Hiacynta Rigaud. Najbardziej
zbliza sie do portretow monarszych i magnackich pedzla Louisa de Silvestre’a,
jednakze jego autorstwo pozostaje sprawag otwarta. Atrybucja na rzecz Mi-
siowskiego nie wchodzi w gre, gdyz malarz ten wykazuje zdecydowanie niski
poziom oraz uzdolnienia kopisty i kompilatora.
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IBA IIOPTPETA
SPAHIIMIUIEKA TOH3ATU BEJIOIIOJIBCKOI'O-MBIIIKOBCKOI'O,
XPAHAIIUECA B HAIIMOHAJIBHOM MVY3EE B I'. KEJBIE, 1 BOITPOCEI
TBOPYECTBA AHTOHU MUCEBCKOTO

B cobpannax kesenkoro HaumounanwHoro Myses MmerTCs jABa Nnoprpeta, n3obpa-
mawuire <dpaHummexka I'on3ary-BenonosbCKOro, KpaKoOBCKOIO BOEBOAY, yMepllero
B 1732 r. OauH U3 MOPTPETOB, A0 CUX IIOP He NMyBJIMKOBABIUMIACA, BOCIIPOM3BOAMUT ca-
HOBHMKA BO BECb DOCT, BTOPO}M, MHOTOKPATHO Iy6JIMKOBaBLUMICH, IIOMEYEHHBIA IOJ-
nmucbio AHTOHM MucéBckoro, n3obpazkaeT BesionoJbCKOro BIOJIPOCTA.

IToprper kuctu Mucésckoro obHapyxusBaeT OJM3KOE THUIIOJOTMYECKOEe POACTBO
C NOPTPETOM BO BEChb POCT. AHAJIOrMM KacalTCA IMO3bl CAHOBHMKA, CKJIAJOK KPacHOro
njaiia, B YaCTHOCTM K€ CKJAaJKM, DacllOJIOXKEHHOM HMUIKe NpaBoOit pyKM, KOTOpas,
MO IIepPBOHAYaJIbHOMY 3aMbICJy XYJAOXKHMKa, NOJKHA Obljla HAXOAUTLCA B HECKOJBKO
MHOM rionoxkenuu. PoH o6oux NMoprpeToB Toxke obHapyxkuBaeT aHajoruu. Kak B nep-
BOM, TaK ¥ BO BTOPOM CJiyyae B €ro COCTaB BXOJAT KOJIOHHA M JpPalMpPOBKA, TIPUTOM
Ha TOpTpeTe KMCTHM MMCEBCKOro IOIOJHMTENbHO M300pakeH nei3am ¢ 6GaTalbHO
cueHort, IlopTper BO BeCh POCT, HECOMIi€HHO, BO3HMK paHbllie noprpeta Kuctu Mucés-
ckoro. Ero xomnosunua oriauuaeTca O6oJbllue)f MOHYMEHTAJbHOCTBHIO M Y[aBHOBELIEeH-
HOCTBIO. 3TO OTHOCMTCA M K I103€ CAHOBHMKA M K [ADPaNMpPOBKE CKJAAOK MJjalla. Axkcec-
cyapsl, TaKye KaK CTOJMK JM IUMIIAK, NO3BOJAIOT JaTMPOBAaTh €ro 20-mm man 30-mu
rogamMm XVIII B.

ITopTpeT BO Bech POCT IOCJY2KMJ, HECOMHEHHO, 06pa3loM IJIa CO3AaHUA NOpPTpeTa
BIIOJIPOCTA, HAIIMCAHHOIO T0CJIe CMePTM CaHOBHMKA. MMCEBCKMIT BBEJI HEKOTOpPblE M3-
MEHEeHMs, MCIIOJIb30BAJl B KayecTBe MAONOJIHMTENbHOro obpa3ua noprper Asrycra III
kuctu CunbBecTpa, XpaHsLMitCcA B HacTosllee BpeMsa B Buisinyse, M KpoMe TOTO IOX-
paxaJj KoMno3uunu 6oJiee paHHero noprpera Anekcanjpa fI6JI0HOBCKOro, Haj KOmMuert
KOTOpPOro B TO BpeMsa paboraJl.

Ha ocnoBanuyu nopgpoGHOro aHaamsa KapTuH M JaHHbIX M3 OGuorpacdum Ppanym-
meka BesononbCcKOro aBTOP CTAThbM NPUXOAUT K BBIBOAY, UTO IOPTPET CAHOBHMKA BO
BECh POCT BO3HMK nipuMepHo B 1928—1929 rr. nmoa BiamaAHueM (hpanLy3CKOM XKUBOMMUCH
M OTHOCUTCA K KaHpy, co3gaHHOMY I'manmarom Puro. IToprper 3TOT BO MHOro 6im;-
30K K NIOpTpeTaM MOHAapXOB M BeJbMOX Kuctu Jlyn ne CuabBecTpa, BOIpOC O €ro aT-
TpubyLMKy ocTaeTrcd, OAHAKO, OTKPLITHIM. ABTOPCTBO MMCEBCKOrO MCKJIIOYEHO, TAaK KaK
XYROMKHUK 3TOT, He obJsiazlass APKUM JapoBaHMEM, ABJIAJCA CKOpee KONMMUCTOM U KOMIIU-
JIATOPOM.

TWO PORTRAITS OF FRANCISZEK GONZAGA WIELOPOLSKI-MYSZKOWSKI
IN THE COLLECTIONS OF THE NATIONAL MUSEUM IN KIELCE AND THE
PROBLEM OF ANTONI MISIOWSKI'S ART.

The collections of the National Museum in Kielce contain two portraits of Fran-
ciszek Gonzaga Wielopolski — a Krakow voivode, who died in 1732. One of them
unpublished, represents the dignitary in full length and the other, frequently pu-
blished, represents his torso and is signed by Antoni Misiowski.

The subject of the article is the problem of similarity between the two portraits,
which suggest the same author, yet visible differences lead to different conclusions.
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The portrait painted by Misiowski shows a close typological analogy to the
full — length portrait. Similarity refers to the model’s pose, arrangement of folds
on his red coat, particularly introversion of a fold under the left hand, which was
similarly simplified in the artist’s original conception. The background in both por-
traits has a similar character. It is emphasized by a column and a curtain — in
Misiowski’s portrait it is enriched by a landscape with a battle scene. The full —
length portrait is undoubtedly older. In comparison with Misiowski’s portrait the
composition of the “en pied” portrait is calmer more monumental and balanced.
This refers also to the model’s pose as well as to the arrangement of folds on the
coat. Such accessories as a small table and a helmet support the hypothesis of dat-
ing the portraits to the 20’s or 30’s of the 18th century.

The full — length portrait must have served as model for the torso portrait
made posthumously. Misiowski introduced some minor changes and, moreover,
made use of the portrait of king August III painted by Silvestre, now being exhi-
bited in the Wilanéw palace, and adjusted the composition to a much older por-
trait of Aleksander Jablonowski, which he copied simultaneously.

As a result of considerations expressed in this article, taking into account the
biographical data, of the model, it appears that the portrait of Franciszek Wielo-
polski ”en pied” was made in ca. 1728—29 under the influence of the French art
and belongs to the type established by Hyacinthe Rigaud. It bears the closest re-
semblance to the monarchs’ and magnates’ portraits painted by Louis de Silvestre,
however its authorship still remains an open question. Attribution to Misiowski
is excluded, since he was definitely a mediocre artist, copyist and compiler.



