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ANNA KWASNIK-GLIWINSKA

GOBELINY W ZBIORACH MUZEUM NARODOWEGO
W KIELCACH

Zbiér zabytkowych tkanin w Muzeum Narodowym w Kielcach liczy obec-
nie 53 sztuki i obejmuje tapiserie, kobierce, kilimy, tkaniny dekoracyjne i haf-
towane oraz jeden pas kontuszowy.

Ponizej oméwione zostana tapiserie stanowigce najcenniejsza i najbardziej
reprezentacyjng grupe, stawiajgce zbior kieleckich tkanin w rzedzie ciekaw-
szych polskich kolekecji 1.

Zbiér tapiserii liczy 13 sztuk. Wiekszo$¢ eksponowana jest stale w salach
pietra palacu podkres$lajgc charakter dawnej rezydencji magnackiej. Czeé¢ ta-
piserii dotarla do zbioréw droga zakupdéw (7) prowadzonych szezegélnie inten-
sywnie w latach sze$édziesigtych, kiedy to pozyskano m.in. Triumf Ateny,
Aleksandra Wielkiego odbierajgcego hotd, Achillesa na wyspie Skyros.
W 1980 roku zakupiono dwa gobeliny ilustrujace historie Orfeusza i Eurydyki.

Pozostale 6 tapiserii otrzymalo kieleckie muzeum w 1972 roku w darze
od Muzeum Narodowego w Warszawie, w chwili otwarcia stalej ekspozycji
wnetrz palacowych z XVII—XVIII wieku na pietrze dawnego patacu bisku-
péw krakowskich w Kielcach. Przekazano wtedy tak cenne tkaniny, jak ta-
piserie zwigzane z kanclerzem Stefanem Korycinskim, gobelinek z apoteoza
herbu jednego z mieszkancow kieleckiego zamku — biskupa Kajetana Solty-
ka, tapiserie Przejécie Graniku, Helios i Faeton oraz Swieta Rodzina na tle
ogrodu.

Poszezegb6lne gobeliny byly juz przedmiotem wczesniejszych badan. W la-
tach 1927—1929 Julian Pagaczewski opracowal portiery Stefana Korycin-
skiego, uznajac je za dziela wykonane w Polsce przez tkacza flamandzkiego 2.
W tej samej pracy omoéwil takze dzialalno$¢ warsztatu Franciszka Glaize’a
i przypisal mu autorstwo Apoteozy biskupa Kajetana Soltyka3. Krétkie in-
formacje na temat gobelinéw Korycinskiego ukazywaly sie¢ w latach powo-

1 Pozostale tkaniny stang sie przedmiotem pézZniejszych badan.

2 Julian Pagaczewski, Gobeliny Koryciniskich [w:] Sprawozdania z posiedzen
KHSPAU dn. 4 I 1923, ,Prace Komisji Historii Sztuki”, t. IV, z. 1, Kra-
kéw 1927, pp. IX—X; Julian Pagaczewski, Gobeliny polskie, Krakéw 1929,
s. 25—33.

3 J. Pagaczewski, Gobeliny polskie, s. 49—50.
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jennych w kolejnych wydawnictwach poswieconych tkaninom polskim 4. Nie
kwestionowaly one jednak tezy Pagaczewskiego o polskim pochodzeniu tapi-
serii. Dopiero w katalogach wystaw i artykulach z konca lat sze$c¢dziesigtych
i poczgtku siedemdziesigtych pojawia sie twierdzeaie o ich flamandzkim po-
chodzeniu 5. Julian Pagaczewski w 1926 roku omoéwil takze gobelin Przejicie
Graniku twierdzge, ze jest to dzielo manufaktury francuskiej (konkretnie pa-
ryskiej) z potowy XVIII wieku é. Prace powojenne uznaly go za wyréb fla-
mandzkiej manufaktury Geraerta Peemansa z przelomu XVII i XVIII wieku?

Inne gobeliny pochodzgce z Muzeum Narodowego w Warszawie (Helios
i Faeton, Swieta Rodzina) zwigzano z warsztatami Andrea van den Driesche’a
i Jean Francois van den Hecke’a w katalogach: Sztuka zdobnicza. Dary i na-
bytki Muzeum Narodowego w Warszawie w latach 1945—1963 8 oraz Gobeliny
zachodnioeuropejskie w zbiorach polskich 9. W ostatnim katalogu oraz w od-
dzielnym artykule oméwila Aleksandra Wasilkowska Triumf Ateny 10.

W 1975 roku ukazywal sie cykl artykutéw popularyzujacych kolejno kieleckie
gobeliny w stalej cotygodniowej rubryce Mini Muzeum w ,,Echu Dnia”, a opra-
cowanych przez Alojzego Obornego.

Okazja do obecnego opracowania stalo sie przygotowanie w latach 1979—

¢ Tadeusz Mankowski, Polskie tkaniny i hafty XVI—XVIII w. Wroclaw
1954, s. 44; Maria Markiewicz, Historia polskiej tkaniny do XIX w. [w:]
Tkanina polska, Warszawa 1959, s. 21; Sztuka zdobnicza. Dary i mabytki
Muzeum Narodowego w Warszawie 1945—1964, s. 36, nr kat. 15; Zarys
widkiennictwa na ziemiach polskich do konca XVIII w., Wroctaw 1966,
s. 419; Polskie kobierce, gobeliny i kilimy XVII—XVIII w. Katalog wy-
stawy, Gdansk 1968, nr kat. 12, 13; Ewa Chojecka, Drzeworyty J. Biel-
skiego i zaginione gobeliny Anny Jagiellonki, ,,Roczniki Sztuki Slgskiej”,
t. VII, Wroctaw 1970, s. 56; Adam Bochnak, Kazimierz Buczkowski, Rze-
miosto artystyczne w Polsce, Warszawa 1971, s. 51.
Mille ans d’art en Pologne, Paris 1969, nr kat. 147; 1000 Years of Art in
Poland, London 1970, nr kat. 198; Maria Bernasikowa, Sprawa arraséw
w rozprawie Ewy Chojeckiej ,,Drzeworyty J. Bielskiego i zaginione go-
beliny Anny Jagiellonki”, ,Biuletyn Historii Sztuki” (dalej: BHS),
R. XXXIX, Warszawa 1972, nr 3/4, s. 301—304; Kunst des Barock in
Polen, Braunschweig 1974, s. 27, nr kat. 41.
¢ J. Pagaczewski, Gobeliny francuskie z historiq Aleksandra Wielkiego
w zbiorach polskich, ,Przeglad Powszechny”, R. 43, Krakéw 1926, s. 129—
147, 321—330.
Sztuka zdobnicza.., s. 19, nr kat. 20; M. Bernasikowa, M. Markiewicz,
A. Wasilkowska, Gobeliny zachodnioeuropejskie w zbiorach polskich
XVI—XVIII w. Katalog wystawy, Poznan 1971, s. 9, 37—38, nr kat. 61.
Sztuka zdobmicza.., s. 19, 36, nr kat. 14, 17, s. 37, nr kat. 20; Nabytki
i dary 1945—1967 ze zbioréw Muzeéw Narodowych. Katalog wystawy, Po-
znan 1967, s. 49, nr kat. 6.
Gobeliny zachodnioeuropejskie...,, s. 31—32, nr kat. 47, s. 36, nr kat. 57,
s. 9, 37—38, nr kat. 61, s. 39, nr kat. 67.
10 Aleksandra Wasilkowska, Gobeliny z serii ,,Triumfy Bogéw i Bogin”
w zbiorach polskich, ,Studia Muzealne”, t. VI, Poznan 1968, s. 64—386.
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1980 katalogu zbioru tkanin Muzeum Narodowego w Kielcach, ktéry ukaze sie
w Zeszytach Dokumentacyjnych Os$rodka Dokumentacji Zabytkéw w Warsza-
wie, w tomie: Tkanina.

Tylko jedna z omawianych tapiserii powstala w Polsce (chociaz wykonana
przez Francuza) — Apoteoza biskupa Kajetana Soltyka. Pozostale wykonano
najprawdopodobniej we Flandrii w wiekach XVII—XVIII. Czesto nie znamy
ich kolejnych wlascicieli ani kolei loséw, jakie przeszty, zanim dotarly do
zbioréw muzealnych. Stanowia zespét doéé przypadkowy, o bardzo zréznicowa-
nym poziomie artystycznym.

Jako pierwsze omdéwione zostang tak wazne dla historii naszej kultury
wieku XVII dwie portiery herbowe zwigzane z osobg Stefana Korycifiskiego —
kanclerza wielkiego koronnego w latach 1653—1658, za panowania krola Jana
Kazimierza. Trafily do zbioru w 1972 roku wérod licznych daré6w Muzeum Na-
rodowego w Warszawie. Obie portiery wraz z trzecig znajdujaca sie w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie stanowig jedyne pamigtki po wybitnym czlo-
wieku swojej epoki.

Tre§¢ portier, ich koleje losu oraz przypuszczalne miejsce powstania omo-
wil dokladnie Julian Pagaczewski 1.

Gobelin tzw. ,figuralny” byl w potowie XIX wieku wlasnoscig feldmar-
szalka porucznika armii austriackiej — Sallaba (ochmistrza arcyksiecia Wil-
helma), ktéry przebywajac diuzszy czas w Galicji naby!t go z nie znanego nam
zrodla. Po jego $mierci kupil gobelin w latach 1874—1875 Maurycy Szeps —
zatozyciel i redaktor czasopisma ,Tageblatt” w Wiedniu. Po $mierci Szepsa
w 1912 roku kolejnym wtlascicielem stat sie Jan baron Gotz-Okocimski. Mu-
zeum Narodowe w Warszawie odkupilo gobelin w 1956 roku od pani Z. Wlod-
kowej.

Portiera herbowa znajdowala sie w zbiorach zamku w Goluchowie, zaku-
piona zapewne przez Izabele z Czartoryskich Dzialynska, ktéra w zamku go-
luchowskim, po uprzednim odnowieniu go, zgromadzila wiele cennych dzietl
sztuki. Po II wojnie $§wiatowej znalazla sie w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie, aby w 1972 roku wraz z gobelinem figuralnym przej$¢ na wia-
snosé kieleckiego muzeum.

Stefan Korycinski urodzil sie w 1617 roku jako syn Mikolaja, kasztelana
sadeckiego i starosty ojcowskiego — sekretarza Zygmunta III Wazy. Wy-
ksztalcony i $wiatly, zolnierz, a nastepnie dyplomata, od 1652 roku sprawowal
funkcje podkanclerzego, a od 1653 — kanclerza wielkiego koronnego. Zmar?
w 1658 roku przezywszy 40 lat.

Gobelin tzw. figuralny (ryc. 1) posiada centralnie umieszczony kartusz
z Toporem — herbem rodowym kanclerza, otoczony stylizowanymi akantowo-
-ceowymi labrami. Po obu jego stronach stojg dwaj tarczownicy: starzec z diu-
ga brodg i w szamerowanym zupanie (?), z pieczecig z bialym ortem, symboli-
zujgcg godnosé kanclerskg Korycinskiego i jego madros¢ polityczng. Miody
rycerz w zbroi jest alegoria Walecznosei i Sity, gdyz kanclerz wspomagal ojczy-
zne nie tylko rada, ale takze walczyl w jej obronie pod Beresteczkiem (1651)

1t J, Pagaczewski, Gobeliny Korycinskich, s. IX—X, J. Pagaczewski, Gobeli-
ny polskie, s. 25—33.
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i Zwancem (1653). Napis: STEPHANUS | DE PILCA KORYCINSKI, a ponizej
SUPREMUS | REGNI POLONIAE | CANCELLARI, jednoznacznie okresla osobe
kanclerza. Do niego odnoszg sie takze sentencje oraz scenki alegoryczne w me-
dalionach bordiury: AUT ASCENDIT, AUT DESCENDIT, FAVORI ET IRAE,
RECTUS NON ERECTUS, QUAE NAM PRAEVALEANT. Dotycza one poli-
tycznej rozwagi i ostroznodci kanclerza, wyjasniajac, ze dzieki jego staraniom
nar6éd i jego sily zbrojne popra madra polityke. Autor programu ikonogra-
ficznego przypomina o zmiennosci losu, ktéry raz wynosi czlowieka do naj-
wyzszych zaszezytow, a innym razem strgca go stamtgd w dol, on zas musi
trwaé¢ i zachowaé¢ hart ducha i odporno$§é w szczesciu i nieszezesciu 12, Wiele
z tych mysli wyrazil nadworny kapelan Korycinskiego ks. Mroskowski w mo-
wie pogrzebowej nad grobem kanclerza.

Drugi gobelin (ryc. 2) przedstawia herb ztozony Stefana Korycinskiego. Na
tarczy otoczonej labrami posrodku herb Topér odnoszacy sie do osoby kan-
clerza. Z heraldycznie prawej strony ukazano herby: Topdr (ojca) oraz Ko-
lumna, Jastrzebiec i Korczak — matki i dwéch prababek 13, Po stronie lewej
genealogia rodu matki — Barbary z Pukarzewskich, ktérej herb Sreniawa
znajduje sie w goérnej czesci tarczy. Pozostale herby: Poraj, Rola i Zaremba,
odnosza sie do kobiet, ktéore weszty do rodu Pukarzewskich 14. Ponadto klej-
noty rodzicéw kanclerza zostaly uwidocznione ponad tarcza herbowg: Topoér
i Sreniawa (glowa lwa miedzy rogami mys$liwskimi). Gobelin herbowy posia-
dat niegdy$ identyczng jak figuralny bordiure: wypeinialy jg sploty akantu
przerywane scenkami alegorycznymi. W takim wlasnie ksztalcie zachowala
sie tapiseria herbowa w Muzeum Narodowym w Krakowie 15.

Wszystkie gobeliny utrzymane sg w podobnym kolorycie: o duzej prze-
wadze zimnej i mocnej zieleni w partiach zaré6wno pola $rodkowego, jak i bor-
diury, z uzyciem bieli, granatu, czerwieni, z6lci i brazéw, o ostrych, kontras-
tujacych ze sobg zestawieniach barwnych.

Omawiane portiery wykonano wedlug kartonéw opracowanych przez tego
samego artyste i wedlug $ciSle nakre§lonego programu stawiacego rod Ko-
rycinskich oraz osobe i czyny jego najwybitniejszego przedstawiciela — kan-
clerza. Pierwotnie bylo ich kilka Iub nawet kilkana$cie i stanowily zapewne
wyposazenie wspaniatej niegdy$ siedziby magnata w Ojcowie 16,

Gobeliny Korycinskich odbiegaja znacznie od wspélczesnych im wyrobow
flamandzkich. Nie znajdujg analogii figury mezeczyzn trzymajacych tarcze, ani
scenki alegoryczne i liczne napisy. Wici akantowe bordiury w swym lineary-
zmie nawigzuja jeszcze do poznorenesansowych ornamentéw, podczas gdy na

12 Tbidem, s. 26—28.

18 Tbidem, s. 30, przypis 3: Kolumna — Barbara z Prowanéw — babka kan-
clerza, Korczak-Trojanowa z Mogilnickich Prowanowa — matka Barbary
z Prowanoéw, a prababka kanclerza, Jastrzebiec-Janowa z Malewskich Ko-
rycinska — druga prababka kanclerza.

M Jan hr. Zaluski, Arasy i gobeliny Scienne krakowskiej wystawy staro-
2ytnosci i zabytkow sztuki w roku 1858, ,Rocznik C. K. Towarzystwa
Naukowego Krakowskiego”, t. IV, Krakow 1860, s. 80: Poraj-Gruszczyn-
ska — matka Barbary z Pukarzewskich.

15 Feliks Kopera, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 1923, s. 15, nr
kat. 53. ‘

16 Emilia Sukertowa, Zamek w Ojcowie, Warszawa 1922, s. 46—56.
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Rye. 1 Gobelin herbowy kanclerza Stefana Korycinskiego, nr kat. 6

Zachodzie dochodzi w peini do gtosu bujnos¢ manierystyczno-barokowej de-
koracji. Odmienna jest kolorystyka, a zwilaszcza kontrastowos$¢ zestawien
barwnych.

Ze wzgledu na uzycie w portierze zywej barwy szkartatnej zwigzano
w drugiej potowie XIX wieku gobeliny Korycinskiego z wytwdrnig paryska 17.

17 J. Zatuski, Arasy i gobeliny..., s. 76; Julian Kotaczkowski, Wiadomosci
tyczace sie przemystu i sztuki w dawnej Polsce, Krakéw 1888, s. 191.
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Wedlug Jana Zaluskiego gobelin herbowy nalezal do Mikolaja Korycinskiego
(ojca Stefana — zm. w 1637 roku) i mial przykrywa¢ w czasie pogrzebu jego
trumne. Wykonano go jakoby z przeznaczeniem do kaplicy grobowej Korycin-
skich przy kosciele §w. Szczepana w Krakowie.

Poglad, ze portiery wykonane zostaly w Polsce przez wedrownego albo spec-
jalnie sprowadzonego tkacza flamandzkiego, wyrazit Julian Pagaczewski 18,
Podkreslil on odmienny charakter portier, ich kontrastowe zestawienia barw-
ne, sucho$é¢ i linearyzm ornamentu oraz ogélny efekt kolorystyczny, a takze
zachwiane proporcje sceny glownej gobelinu figuralnego. Nie majgc zadnego
dowodu stwierdzajgcego, ze gobeliny utkano w Polsce, przytacza fakt, iz tka-
cze flamandzcy zawsze wnosili jakie$ poprawki do przedstawianych im karto-
noéw, jak to mialo miejsce w portierach Paca, a nawet w gobelinach wg Dzie-
jow Apostolskich Rafaela. Taki fakt zaistnialby takze w tym przypadku i kar-
ton przyslany z Polski zostalby na pewno zmieniony.

Opinie Pagaczewskiego potwierdzaly kolejne prace na temat tkaniny pol-
skiej. Maria Markiewicz podkreslila zupelng odmiennosé¢ ornamentu bordiury,
nawigzujgcej jeszcze do renesansowej wici roslinnej 19 spotykanej na wspoél-
czesnych dzielach sztuki snycerskiej. Poglad ten powtarzajg pdzniejsze opraco-
wania i katalogi, to prébujac zwigza¢ portiery z nieokreslonym srodowiskiem
(m. in. z Wielkopolska) 20, to podkreslajgc swoistg archaizacje strojow i moty-
wow dekoracyjnych nawigzujacych do tradycji lokalnych jeszcze XVI-wiecz-
nych 21,

Opinie w katalogach wystaw i opracowaniach z lat siedemdziesigtych sg
juz ostrozniejsze i przyjmuja ze znakiem zapytania, ze jest to raczej wyrob
flamandzki wykonany wedlug przystanego z Polski kartonu, na wzoér zamoé-
wien bpa Jakuba Zadzika czy hetmana Paca 22. Maria Bernasikowa podkresli-
ta popularno$é, jaka cieszyly sie na Zachodzie gobeliny herbowe. Wobec bra-
ku jakichkolwiek wzmianek archiwalnych potwierdzajacych istnienie warszta-
tow gobelinniczych w Polsce w wieku XVI i XVII, a za to duzej iloSci prze-
kazéw na temat zamawiania gobelinbw we Flandrii, uwaza autorka, ze tam
wlasnie mogly powstaé gobeliny Korycinskiego 23.

I to twierdzenie nalezaloby przyjaé jako najbardziej przekonywajgce.
W koficu XVI i w XVII wieku powstawaly w Polsce pierwsze manufaktury
jedwabnicze. Technika gobelinowa nie byla w zasadzie znana. Stosowano ja
w malych warsztatach przy dworach krélewskim i magnackich dla konserwacji
posiadanych juz tapiserii. I dlatego mozliwe jest wykonanie tapiserii Korycin-
skiego we Flandrii, na podstawie przyslanych z Polski kartonéw. Przy odtwa-
rzaniu dostarczonych wzoréw nie uniknigto pewnych bledéw w napisach
i szczegdlach heraldycznych (np. herb Sreniawa ma tylko trzy pary dzwonkéw
na rogach mysliwskich, a nie cztery, jak powinno by¢). Trzymano sie jednak
do$é wiernie kartonu oddajac jego schematyzm i linearyzm, a nawet pewng
nieudolno$¢ (zachwiana statyka postaci tarczarzy).

Portiery mogly powsta¢ w latach 1653—1658, kiedy to Korycinski sprawo-

18 J, Pagaczewski, Gobeliny polskie, s. 31—32.

19 M. Markiewicz, Historia polskiej tkaniny..., s. 21.
20 Polskie kobierce, gobeliny..., nr kat. 12, 13.

21 E. Chojecka, Drzeworyty .., s. 56.

22 Patrz przypis 4.

28 M. Bernasikowa, Sprawa arraséw..., s. 302.



Gobeliny w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach 169

Rye. 2. Portiera z herbami rodu Koryciiskich, nr kat. 7
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wal swa kanclerska funkcje. Nie mozna ponadto wykluczyé, ze wykonano je
tuz po jego $mierci, stgd tez tak widoczne analogie fre§ci napisoéw i scenek
alegorycznych z mowa pogrzebows ksiedza Mroskowskiego 24, A moze to on,
jako. nadworny kaznodzieja kanclerza, byl autorem programu 1konograf1cz—
nego portier?

Chociaz portiery powstaly we Flandrii, mozna i nalezy wlaczy¢ je do roz-
woju naszej sztuki, Mimo slabszego poziomu artystycznego wnoszg bowiem
trwale wartosci do kultury polskiej, sg odbiciem dgzenia magnaterii do pod-
niesienia rangi swych rodéw, swego znaczenia, panegirykiem konkretnej jed-
nostki, a zarazem calej klasy spolecznej.

Z tych wzgledow wiekszo$¢ ogolnopolskich wystaw dotyczacych kultury
i sztuki XVII wieku wykorzystywala portiery jako jeden z cenniejszych doku-
mentoéw epoki sarmatyzmu, np. wystawy zagraniczne z okazji 1000-lecia pan-
stwa polskiego w Paryzu, Londynie czy Rzymie, wystawa Sztuka baroku
w Polsce — zorganizowana w Brunszwiku w 1974 roku. Na eksponowanej
ostatnio wystawie Polakéw portret wlasny wlaczono gobelin figuralny Stefana
Korycinskiego w cykl malowanych wizerunkéw osobistosci polskich XVII
wieku, aby w zupeinie odmiennej formie i technice zilustrowaé te same tresci.

Bardziej zwartg grupa, dajaca sie pelniej scharakteryzowaé, sg pozostalte
tapiserie flamandzkie, powstale w wieku XVII i pierwszej polowie XVIII
Obejmuje ona 10 gobelinow pochodzgeych z Brukseli i jej okolic oraz z mniej-
szych, bardziej odlegltych osrodkéw, m.in. Audenarde.

Bruksela reprezentowana jest przez wyroby warsztatéw Jeana Francois
van den Hecke, Geraerta Peemansa, Urbana Leyniersa oraz Andrea van den
Driesche’a. Z warsztatu tego ostatniego tkacza pochodza najprawdopodobnie]j
az dwa gobeliny: jeden sygnowany literami A. V. D. i znakami Brukseli B. B.
z serii Historia Faetona i drugi tylko ze znakami Brukseli, ktéry mozna mu
przypisaé¢ na zasadzie analogii z sygnowang jego znakami serig Historia Alek-
sandra Wielkiego. N

Pierwszy (ryc. 3) pochodzi z Muzeum Narodowego w Warszawie. Temat za-
czerpnieto z mitu greckiego o Faetonie, synu boga stonca — Heliosa, ktéry
zapragnal powozié¢ stonecznym rydwanem swojego ojca. Skonczylo sie to dla
niego -tragicznie. Scena przedstawia moment, kiedy Faeton otrzymal juz wladze
nad rydwanem slonecznym (stgd aureola otaczajaca jego glowe), jest szcze-
§liwy, pewny siebie i swoich umiejetno$ci, nie stucha wiec rad i przestrog sto-
jacego obok ojca. Scena gléwna obramiona jest szeroka, bogata bordiurg z ko-
biecymi hermami, puttami, ptakami w otoczeniu bujnego ornamentu roslin-
nego: kwiatéw i owocow.

W literaturze wymieniana jest tylko raz seria kartonow ilustrujacych His-
torie Faetona 25, Byla ona dzielem wloskiego malarza Alessandro Allori, dzia-
lajacego dla florenckiej manufaktury tap1ser11 zalozonej przez Cosimo I Me-
dici.

Nie mozna wykluczy¢, ze do wykonania kieleckiego gobelinu brukselski
tkacz postuzy! sie kartonem wloskiego malarza. Wiadomo, ze dzigki rozpo-
wszechnieniu sie sztuki graficznej wzory docieraty do réznych os$rodkéw Euro-

2 J, Pagaczewski, Gobeliny polskie, s. 28—29.
25 Le grand livre de la tapisserie, Lausanne 1965, s. 84.
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Ryc. 3. Helios i Faeton, nr kat. 4
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py i mogly byé odtwarzane wiele lat pozniej. Wloskie wplywy potwierdzone
sg przez liczne szczegdly, zwlaszcza przez ornamentyke bordiury, ktéra mocno
tkwi we wzornictwie wloskiego manieryzmu, m.in. peki dojrzalych owocow,
kobiece hermy o pelnych ksztaltach, stabo zréznicowana partia ziemi, czy
wreszcie nie spotykane w gobelinach flamandzkich ostre uciecie drzewa, z kto-
rego przedstawiono zaledwie fragmenty dwodch konaréw z gatgzkami. Podobne
cechy spotykamy juz w kartonach dzialajgcego przed Allorim dla manu-
faktury florenckiej — Bronzina 26,

Kompozycja kielecka pochodzaca juz z polowy XVII wieku wzbogacona
zostala o typowo barokowe elementy, jak kartusze podtrzymywane przez putta,
charakterystyczne trawki na ziemi, ale mimo to pozostal w niej pewien kla-
syczny wloski duch widoczny w rysach i wyrazie twarzy, strojach (np. postaé
z prawej strony w charakterystycznym plaszczu i czapeczce), drobiazgowym
oddaniu szczego6low *.

Drugi gobelin (ryc. 4), niestety bardzo zniszczony, ze sceng Aleksander Wiel-
ki odbierajacy hold, pochodzi z duzej serii ilustrujgcej historie tego wybitnego
wodza 27. Zakupiony zostal w roku 1964 od Janusza Radziwilla i pochodzi z bo-
gatych zbioréw tego znakomitego rodu. Jakie byly losy gobelinu i czy w zbio-
rach Radziwilléw znajdowala sie niegdy$ cala seria — nie wiadomo. Wydaje
sie jednak, ze mogla to byé pojedyncza sztuka, gdyz w przypadku serii temat
jej bylby znany poprzedniemu wlascicielowi. W momencie zakupu nie bylo
jeszcze wiadomo, ze pochodzi on wtlasnie z historii Aleksandra Wielkiego.

Posrodku gobelinu widoczna jest postaé¢ ubranego w zbroje Aleksandra
w wiencu laurowym na glowie, ktéoremu z prawej strony skladaja hold i dary
(tarcze, miecz i szyszak) czterej starcy. Ta statyczna grupa umieszczona zo-
stala na tle manierystycznej jeszcze architektury. Kontrastuje z nig po lewej
wspanialy rumak z rozwiang grzywa, z karzelkiem i malpkg na grzbiecie,
trzymany za wodze przez wojownika. Zaré6wno kompozycja sceny ,po prze-
katnej”, jak i bordiura typu ornamentalno-architektonicznego z kariatydami,
puttami, orlami, delfinami i motywami owocowo-kwiatowymi $wiadczay, ze
jest to dzielo juz rozwinietego baroku.

Gobelin nie jest sygnowany znakami warsztatu, posiada jedynie znaki
Brukseli (tarcza herbowa pomiedzy dwoma literami B). W trakcie poszuki-
wan udalo sie ustali¢, ze tapiseria moze pochodzi¢ z warsztatu van den Drie-
sche’a. W Muzeum Santa Cruz w Toledo znajduje sie liczaca 6 gobelinéw
Historia Aleksandra Wielkiego, w sktad ktorej wchodzi miedzy innymi iden-
tyczne przedstawienie. Seria ta rozni sie jedynie bordiura, ktéra zlozona jest
ze splotéw kwiatowo-roslinnych i posiada w kartuszu posrodku gérnego pasa

2 M. Jarry, La tapisserie des origines d mos jours, Librairie Hachette 1968,
s. 166—167.

* W czasie druku ,,Rocznika” okazalo sie, ze gobelin jest wlasnoscia Kunst-
historischemuseum w Wiedniu, a do Polski trafil tuz po wojnie w cza-
sie rewindykacji dziet sztuki zagrabionych przez Niemcoéow. W paZdzier-
niku 1983 r. zwroécono go stronie austriackiej. Ze wzgledu na fakt, ze przez
12 lat zdobil apartament prataci kieleckiego palacu, pozostawiono infor-
macje na jego temat w niniejszym artykule.

27 Seria 6 gobelinbw z historia Aleksandra Wielkiego znajduje sie w Mu-~
zeum Santa Cruz w Toledo w Hiszpanii.
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Ryc. 4. Aleksander Wielki odbierajgcy hold, nr kat. 5

tytut serii: Historiae Alexandrae Magni. Niemal wszystkie tapiserie sg sygno-
wane znakami Brukseli i warsztatu: A. V. D. lub A. V. DEN DRIESCHE.
Mozna zatem przypuszczaé, ze gobelin kielecki powstat w tym samym czasie,
tj. okoto potowy XVII wieku, i w tym samym warsztacie, otrzymat jednak
bogatsze, bardziej dekoracyjne obramienie, nawigzujgce do architektoniczno-
-ornamentalnych bordiur Rubensa. Seria, z ktérej pochodzit, wykonana zostata
niewatpliwie na specjalne zamowienie, o czym S$wiadczy wysoka jakos$¢ tech-
niczna i materiatlowa (przy jego tkaniu obok welny i jedwabiu zastosowano
srebrng nic).

Temat gobelinu hiszpanskiego okreslono jako Aleksander Wielki przyjmu-
jacy hold Dariusza. Takie ttumaczenie tresci tapiserii jest biedne. Aleksander
nigdy nie mogt przyjmowac hotdu Dariusza, ktory zmart nie bedac przez niego
ostatecznie zwyciezonym. Aleksander wzigt do niewoli tylko jego rodzine.
Wydaje sie raczej, ze na gobelinie uwidoczniono scene hotdu kilku innych sa-
trapéw perskich.

Seria z Muzeum Santa Cruz zachowana jest stosunkowo dobrze, co pozwo-
lito przynajmniej czesSciowo zrekonstruowac zatarty na skutek zniszczenia ko-
loryt tapiserii kieleckiej i utatwito pordéwnanie jej z Heliosem i Faetonem.
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I rzeczywiscie, gobeliny te wykazuja daleko idgce pokrewienstwo warsztato-
we. Podobny jest sposéb oddania szat, z duzymi charakterystycznymi cieniami,
schematyczne ukazanie partii ziemi, ktérg pokrywajg tylko skape kepki traw.
Wreszcie podobna jest kolorystyka zlozona z réinych odcieni brazoéow, bezow,
blekitu, granatu i zieleni, z nielicznymi zywszymi akcentami. Stylistycznie na-
wigzuja do siebie bordiury (cho¢ bordiura Aleksandra jest znacznie skromniej-
sza) o architektoniczno-ornamentalnym uksztaltowaniu, wypelnione bujnymi,
manierystyczno-barokowymi motywami.

Wysoki poziom artystyczny tapiserii §wiadczy o tym, ze dzialajacy w la-
tach 1635—1675 warsztat Andrea van den Driesche’a nalezal do najlepszych
w Brukseli. Odznaczal sie doskonalym oddaniem wszystkich szezegoléw i wiek-
szych fragmentéw kartonu (np. rumak, architektura), §wietna charaktery-
styka postaci (Faeton), bogactwem ornamentyki bordiur. Wszystkie wyzej
wymienione cechy podkreSlone zostaly wysmakowang i szlachetng kolory-
styka.

Bardziej kameralng scene ze $wigta Rodzing na tle ogrodu (ryc. 5) przed-
stawia gobelin pochodzacy najprawdopodobniej z warsztatu Jean Francois
van den Hecke’a czynnego w latach 1600—1695. Zostat przekazany kieleckie-
mu muzeum przez Muzeum Narodowe w Warszawie w 1975 roku. Do zbiorow
warszawskich trafit w 1945 roku.

Swieta Rodzina, ztozona z Marii z Dziecigtkiem, $w. Jézefa oraz $w. Elzbie-
ty i matego Jana Chrzciciela, ukazana jest na tle ogrodu geometrycznego oraz
zamykajace] go w tle Sciany lasu. Z lewej strony grupa kwitngcych drzew
i krzewéw. Bordiura szeroka, o bogatej ornamentyce — liscie, kwiaty, rozne
owoce, akanty, papuzki, kolczany ze strzalami, instrumenty muzyczne, masz-
karony itp. Ciekawie oddana zostala roslinno$¢ — bujna zaréwno w partii
listowia drzew (liScie o mocno okreslonym ksztalcie), jak i ziemi, gdzie poja-
wiaja sie geste kepki traw i wysokie krzewy o duzych lisciach z zolttawymi
kwiatami na dlugich lodyzkach. Swiatlo padajace z prawej strony rozktada
sie duzymi plaszczyznami na $cianie drzew zamykajacych tto. Postaci ludzkie
o pelnych rysach, w znamiennych dla epoki strojach i uczesaniach, oddane
sg z duzg swobodg malarskg, za pomocg rozdrobnionej plamy barwnej, przy
pelnym bogactwie kolorystycznym (przewaga zieleni, granatu i czerwieni z ak-
centami rézu, seledynu i bieli).

Gobelin nie jest sygnowany, lecz juz w pierwszych opracowaniach uznany
zostal za dzielo warsztatu van den Hecke’a 28. Potwierdzil to pézniejszy kata-
log duzej wystawy gobelindéw zachodnioeuropejskich zorganizowanej przez
Muzeum Narodowe w Poznaniu w 1971 roku 29. Pracownia Jean Francois van
den Hecke’a nalezala od 1678 roku do najaktywniejszych we Flandrii. Repre-
zentowala do$é¢ dobry poziom artystyczny zblizony do wspdlczesnych jej in-
nych wytwoérni brukselskich (m. in. Henryka Reydamsa mlodszego). Swieta
Rodzina jest dobrym przykladem flamandzkiego tkactwa schytku XVII stulecia.

Odmienng w wyrazie, monumentalng i dynamiczng kompozycja batali-
styczng jest Przejécie Graniku (ryc. 6). W centrum tapiserii posréd walczacych
na koniach wojownikéw umieszczono mlodego Aleksandra Macedonskiego. Do
wojsk uczestniczacych w walce dolgczajg nowe oddzialy: czesé¢ lodziami do-
bija do brzegu, cze$¢é konno przeprawia sie przez rzeke. Gobelin stracil bor-

28 Sztuka zdobnicza..., s. 36, nr kat. 17.
20 Gobeliny zachodnioeuropejskie..., s. 36, nr kat. 57.
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Ryc. 5 Swieta Rodzina na tle ogrodu, nr kat. 9

diure, ktoérej tylko dwa mate fragmenty zachowaty sie w partii dolnej i gor-
nej.

Scena pochodzi z cyklu Historia Aleksandra Macedonskiego, do ktorej kar-
tony wykonat Charles Le Brun — francuski malarz, rzezbiarz i dekorator
wnetrz na dworze Ludwika XIV, a zarazem kierownik krolewskiej Manufac-
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ture des Gobelins. Seria liczyla pie¢ przedstawien (dziewieé¢ kartonow) wyko-
nanych w latach 1663—1667. Realizowano je w Manufacture des Gobelins do
1680 roku. Kartony przedstawialy epizody z zycia wielkiego Macedonczyka:
Aleksander i rodzina Dariusza, Bitwa pod Arbellq, Przejscie Graniku, Wjazd
triumfalny Aleksandra do Babilonu, Aleksander i krél Poros 30. Pierwsze wer-
sje tkane Graniku powstawaly w paryskiej manufakturze jeszcze przed 1667
rokiem, gdyz stynny gobelin Ludwik XIV zwiedza Manufacture des Gobe'ins
15 X 1667 r. ukazuje w tle dolng cze$é Przejécia — z widoczng lodzig i dra-
matyczng grupg zabitych i rannych na brzegu wéréd drzew 31,

Historia Aleksandrae byla wspanialg epopejg odznaczajgcag sie rozmachem,
barwnoscia i bogactwem barokowych form. Od czasu jej powstania gléwnym
ofrodkiem artystycznym w tej dziedzinie rzemiosta stal sie Paryz. Rozpo-
wiszechniona dzieki graficznym reprodukcjom we Flandrii, stala sie wzorcem
wykorzystywanym w brukselskich warsztatach Jeana Francois van den Hec-
ke’a i Geraerta Peemansa 32.

Ten kolejny dar Muzeum Narodowego w Warszawie dla kieleckiego mu-
zeum byl wilasnoscig rodziny Halleréw de Hallenburg z Mianocic kolo Ksigza
Wielkiego (woj. kieleckie): w XIX wieku — Cezarego33, a w dwudziestych
latach XX wieku — Jézefa. W czasie II wojny Swiatowej (przewieziony naj-
prawdopodobniej przez spadkobiercéw) znajdowal sie w Warszawie. Wedlug
innej wersji znaleziono go pod gruzami w 1945 roku. Warszawskie muzeum
zakupilo gobelin w 1945 roku od p. Morawskiej. Gobelin nie jest sygnowany,
stad bardzo roézne jest jego datowanie i przypisywanie zupelnie réznym osrod-
kom przez opracowujacych go badaczy.

Znajdujacy sie w ubieglym stuleciu w zbiorach Haller6w gobelin bral
udzial w organizowanych w XIX wieku wystawach sztuki okresu baroku.
Jan hr. Zaluski opisujac krakowsksg wystawe starozytnosci i zabytkow sztuki
w roku 1858 uznal go za dzielo krélewskiej manufaktury gobelinéw w Paryzu
wykonane wedlug Le Bruna w 2. polowie wieku XVII. Scena przejscia rzeki
Granikos w Azji Mniejszej przez wojska Aleksandra miala w rzeczywistosci
obrazowaé przejScie Renu przez Francuzéow pod dowddztwem Ludwika XIV
i pobicie wojsk holenderskich w dniu 12 czerwca 1672 roku 34, Na wystawie
zabytkow z czaséw Jana III w roku 1883 w Krakowie 35 uznano go za naj-
piekniejszy z pokazanych tam gobelinéw. Podkreslano swobode ruchu i zycia
przypominajgcg niemal Rubensowskg werwe, harmonijng, §wietng kolorystyke
o pogodnych jasnych barwach ,,przenoszacych nas w §wiat snéw i marzen” 36,

Julian Pagaczewski jako pierwszy z polskich historykéw sztuki zaintere-
sowal sie tapiseriami wedlug Le Bruna z serii Historia Aleksandra Wielkiego

30 Roger A. D’Hulst, Tapisseries flamandes du XIV-e au XVIII-e siécle,
Bruksela 1960, s. 279—286.

8t M. Jarry, La tapisserie..., s. 216.

32 R. A. D’Hulst, Tapisseries..., s. 286.

88 J. Kotaczkowski, Wiadomodci..., s. 192.

3 J, Zaluski, Arasy..., s. 88—89.

35 M. Sokolowski, Wystawa zabytkéw z czaséow Jana III w roku 1883, Kra-
koéw 1884, s. 7, 24—25; Zabytki XVII wieku. Wystawa jubileuszowa Jana I11
w Krakowie 1883, Krakoéw 1884, s. 2, tab. III, IV,

8 M. Sokolowski, Wystawa..., s. 7.
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Graniku, nr kat. 10

Ryc. 6 Przejscie
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znajdujgcymi si¢ w Polsce 37. Podkre§lit on odmienny typ, jaki reprezentuje
Przejscie Graniku. Wedlug pierwszych projektéw scena ta skladala sie z trzech
kartonéw: czesci srodkowej przedstawiajacej walczace wojska z Aleksandrem
jako centralnym punktem kompozycji oraz dwoch bocznych. Z jednej strony
znajdowaly sie pozostajagce w ruchu przeprawiajgce sie wojska, z drugiej —
grupa zabitych i rannych na brzegu rzeki wséréd drzew. Omawiany gobelin
ukazuje calg bitwe nie dzielac jej na sceny, co wedlug Pagaczewskiego Swiad-
czy, ze jako wzorem postuzono sie nie kartonem, lecz obrazem namalowanym
przez Le Bruna na ten sam temat. Analizujgc uklad sceny, zastosowany kolo-
ryt, wreszcie wiernosé odtworzenia, Pagaczewski dochodzi do wniosku, ze go-
belin jest dzielem francuskim, powstalym w korzystajacej z najlepszych wzo-
row manufakturze paryskiej. Ze wzgledu na mistrzowskie oddanie wszyst-
kich elementéw, a przede wszystkim fal, ustala czas powstania na drugg lub
trzecig ¢wieré XVIII wieku, kiedy to za czaséw kierownictwa artystycznego
Francois Bouchera (1755—1773) manufaktura paryska osiggnela najwyzszy
poziom w dazeniu do jak najwierniejszego nasladownictwa obrazdw 38,

Autorzy opracowujacy katalogi wystaw, w ktérych bral udziat gobelin w
okresie powojennym, odeszli daleko od twierdzenia Pagaczewskiego i zwigzali
Przej$cie Graniku z brukselskg manufakturg Geraerta Peemansa czynng w la-
tach 1665—1693 39,

Prawdopodobne jest, ze gobelin mégl powstaé w warsztacie Peemansa,
ktéry w koncu XVII wieku stal na czele jednego z najwiekszych, bo zatrudnia-
jacych az czterdziestu tkaczy zakladéw. Sygnowanym dzielem Peemansa jest
seria skladajgca sie z czterech gobelinéw (brak Przejécia Graniku) znajdujaca
sie w zbiorach zamku w Wiirtzburgu. Zaméwil ja ksigze Johann Philip von
Greiffenklau w latach 1699—1717 40, Sceny gléwne powstaly zapewne wcze-
$niej, a na zamoéwienie ksiecia dorobiono bordiury z jego herbami. Gobelin -kie-
lecki i seria z Wiirtzburga mogly wyjsé z tego samego warsztatu. Laczy je
gama kolorystyczna zltozona z mocnych granatéw, zieleni i brazéw z akcenta-
mi bezu, czerwieni i rézu indyjskiego przechodzacych w tle w jasniejsze, pa-
stelowe barwy. Grupa drzew z prawej strony kompozycji nosi wyraznie cechy
flamandzkich werdiur z drugiej potowy XVII wieku.

Przejécie Graniku nalezy do najlepszych realizacji dziela francuskiego
artysty, dokonanej przez flamandzkiego tkacza z pelnym zrozumieniem tema-
tu, popartym biegloéciag techniczna w oddaniu wszystkich szczegéléw, wyczu-
ciem koloru i jego doborem. Stanowi jeden z najcenniejszych przykladéw
tkactwa flamandzkiego w zbiorach kieleckiego muzeum.

Rownie wspanialag i monumentalng kompozycjg jest zdobiaca Pierwszy Po-
kéj Pratatéw Krakowskich tapiseria Triumf Ateny (ryc. 7). Przedstawia zwy-
ciestwo Ateny — bogini pokoju, opiekunki sztuk, nauk, rzemiost, literatury —
nad bogiem wojny Marsem, ktéry pognebiony, rozbrojony i przykuty do
skaly znajduje sie w cieniu za Atena, a putta niszcza jego atrybuty wojenne.
Prawa strone kompozycji wypemhiaja postaci i przedmioty symbolizujace réz-
ne dziedziny sztuki i literatury, ktére w pelni moga rozwija¢ sie tylko w okre-

37 J. Pagaczewski, Gobeliny francuskie..., s. 321-—330.

38 Thidem, s. 328—329.

8 Sztuka zdobnicza..., s. 19, 37, nr kat. 20; Dary ¢ nabytki.., s. 49, nr kat. 7;
Gobeliny zachodnioeuropejskie..., s. 9, 37—38, nr kat. 61.

40 R. A. D’'Hulst, Tapisseries..., s. 286.
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Ryc. 7. Triumf Ateny, mr Kat.
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sie trwalego pokoju. Pokoj sprzyja takze rozwojowi rolnictwa, rzemiosla,
handlu i Zeglugi morskiej oraz innych dziedzin Zzycia gospodarczego, ktorych
symbole znajduja sie w glebi. Gobelin sygnowany jest literami: V. LEYNIERS,
1 powstal w warsztacie Urbana Leyniersa w Brukseli okolo 1732 roku. Pocho-
dzi z serii Triumfy Bogoéw i Bogin, ktéory to cykl wykonywano w roéznych
wariantach w latach 1717—1734. Nalezal on do ostatnich wybitnych osiggnieé¢
chylacego sie ku upadkowi tkactwa flamandzkiego.

Gobelin kielecki wraz z Triumfem Wenus ze zbiorow Muzeum Narodowego
w Poznaniu 41 pochodzi ze zbiorow Feliksa Konopki z Krakowa. Wedlug prze-
kazéw rodzinnych gobeliny zakupione zostaly w polowie XIX wieku przez
prababke Konopki w Dabrowie Tarnowskiej na dorocznych targach kon-
skich 42 i mialy pochodzi¢ ze zbioréw Kondeuszy, a wywieziono je z Francji
w czasie wielkiej rewolucji.

Triumf Ateny i Triumf Wenus braly udzial we wspomnianej juz wyzej
krakowskiej wystawie starozytnosci i zabytkow sztuki w roku 1858 43. Zaluski,
nie zwazajgc na umieszczone na nich znaki i sygnatury, uznal je za wyroby
paryskiej Manufacture des Gobelins, wykonane w 2. polowie XVII wieku we-
dlug kartonéw Charles Le Bruna 44, Triumf Ateny mial by¢ jakoby aluzja do
zaslubin Ludwika XIV z Marig Teresa, corkg krola Hiszpanii, ktére odbyly sie
3 czerwca 1660 roku. Do tego twierdzenia autor dostosowal wszystkie ukazane
postacie i przedmioty znajdujace sie na tapiserii {np. miasto — to St. Jean-de-
-Luz u podndza Pirenejow, skaly — to Pireneje, bogaty posag krolowej utoz-
samiajg klejnoty i kosztownosci itp.) 45.

Wyeczerpujgco opracowala gobeliny z serii Triumfy Bogéw i Bogin dopiero
Aleksandra Wasilkowska 46. Oto wyniki jej poszukiwan:

Oba gobeliny pochodza najprawdopodobniej z serii XI, wyslanej w roku
1732 do Wiednia dla hrabiego Ferdynanda Leopolda de Herberstein. Warsztat
najstynniejszego tkacza flamandzkiego pierwszej polowy XVIII wieku —
Urbana Leyniersa — czynny byl w latach 1703—1747. Kartony do Triumféw Bo-
géw i Bogin, a takze innych tapiserii opuszczajgcych ten warsztat (np. Przy-
gody Telemacha), wykonywali Jan van Orley i Augustyn Coppens. Jan van
Orley (1665—1735) — artysta o duzym talencie, pochodzacy ze znanej rodziny
malarzy brukselskich, byl autorem ogodlnej koncepcji obrazu i malowal kom-
pozycje figuralne. Jego kartony odznaczaly sie rozmachem i §wietng kompo-
zycja. Widoczny byl w nich wplyw dawnych mistrzéw flamandzkich, przewa-
zalo jednak oddzialywanie modnych w tym czasie wzoréw francuskich, stad
wytworno$é i wyrafinowanie jego postaci. Augustyn Coppens (1668—1740) do-
rabial do kartonoéw elementy pejzazowe i architekture.

W poréwnaniu z I serig Triumféw Bogéw, ktorag wykonano w 1717 roku
na zlecenie Rady Starego Miasta w Gandawie, tapiserie polskie sa bardziej
rozbudowane i wzbogacone o inne fragmenty, np. w gandawskim przedsta-
wieniu brak postaci Marsa, takze z prawej strony nie ma pozostajacego pod

41 A.VWasilkowska, Gobeliny. Katalog zbioréw Muzeum Narodcw2go w Po-
znaniu, Poznan 1971, s. 97—100.

42 J, Kolaczkowski, Wiadomosci..., s. 192: podaje wiadomos$é, zez w zbiorach
Feliksa hr. Konopki znajduja sie dwa gobeliny.

48 J. Zatuski, Arasy..., s. 85—88, 89.

44 Tbidem, s. 86, 90.

45 Ibidem, s. 86——88.

46 A Wasilkowska, Gobeliny z serii ,,Triumfy..”, s. 64—86.
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Ryc. 8 Orfeusz zaklinajacy muzyka zwierzeta, nr kat. 2
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Rye. 9. Orfeusz i Eurydyka, nr kat. 1
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wyraznym wptywem Antoine’a Watteau — Murzynka. Bordiura sugerujgca zto-
cong, bogatg rame obrazu posiada wszystkie cechy rozwijajacego sie rokoka
i rézni sie znacznie od regencyjnych jeszcze bordiur gandawskich. Barokowa
jest kompozycja sceny: akcent centralny przesunieto w lewo, a symbolike pod-
kreslono odpowiednim nasileniem $wiatet i barw: jasne, pastelowe tony z pra-
wej strony kompozycji kontrastujg z ciemnymi skatami i chmurami otaczaja-
cymi Marsa.

Triumf Ateny posiada wszystkie cechy pozwalajace zaliczy¢ go do wybit-
nych dziet sztuki tkackiej : biegto$¢ techniczna oraz doskonato$¢ i precyzja
rysunku potgczone sg z dokladnoscia w oddaniu wszystkich detali, z wytwor-
noscia i gracja przedstawien figuralnych. Wszystkie wymienione zalety pod-
kreSla niezmiernie bogata, zywa gama barwna, z duza iloScig przetamanych

Ryc. 10. Achilles na wyspie Skyros, nr kat. 3
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koloréw. Najwyzszy europejski poziom artystyczny tapiserii podnosi wysoko
range zbioru tkanin kieleckiego muzeum.

*

Od omoéwionych poprzednio monumentalnych tapiserii pochodzacych ze
znanych warsztatéw flamandzkich odbiega pie¢ gobelinéw o mniejszych wy-
miarach i znacznie nizszym poziomie artystycznym.

Dwa zakupione ostatnio gobeliny pochodzg z serii ukazujacej historie
Orfeusza i Eurydyki. Jeden z nich przedstawia Orfeusza zaklinajacego swa
muzykg zwierzeta (ryc. 8). Sa to stojgce obok niego lew, koziol i jelen oraz
siedzagce na galeziach drzew ptaki. Drugi (ryc: 9) ukazuje moment, kiedy
Orfeusz wyprowadzajacy z podziemi Eurydyke odwraca sie, aby sprawdzi¢,
czy postepuje ona za nim. Poniewaz odwracajac sie zlamal obietnice dang
Hadesowi, duchy podziemia zatrzymuja Eurydyke nie pozwalajac jej is¢ dalej.

Obie sceny ukazano na tle rozleglego krajobrazu. Linia horyzontu wysoko
umieszczona, zamknieta jest wzgérzami, ktoére porastaja lasy o charakterysty-
cznie stozkowato spietrzonych drzewach. Po bokach scen wieksze drzewa
o pekach listowia utworzonych z postrzepionych ,palczastych” lisci. Partia
ziemi gesto wypelniona mocno uproszczong w rysunku ro$linnoscig (krzewy,
trawy, kwiaty). Koloryt ograniczony do zimnej zieleni, granatu, bezu, zdlci,
przechodzacych w glebi w jasniejsze tonacje. Obydwa gobeliny zachowaly je-
dynie gérny pas bordiury wypelniony gesto motywami kwiatowo-roslinnymi,
przerwany poSrodku kartuszem z kwiatkiem wewnatrz. Prostota i naiwnosé
przedstawienia Orfeusza z wiola, a nie z lutnig, gruba, do§¢ prymitywna
technika oraz spos6b oddania roslinnosci i pejzazu §wiadczg o znacznie stab-
szym poziomie artystycznym.

Tapiserie powstaly w pierwszej potowie XVII wieku w jednym z prowin-
cjonalnych warsztatow flamandzkich, moze w Audenarde lub Enghien (?). Po-
chodza ze spuscizny po zmarlym juz znanym kolekcjonerze warszawskim. Na-
lezy tylko ubolewaé, ze gobeliny znajdujg sie w zlym stanie zachowania, kto-
rego nie poprawila przeprowadzona niedawno bardzo zle konserwacja za-
bezpieczajagca. Mimo to sg one dla zbioru kieleckiego o tyle cenne, ze stano-
wia jedyny przyklad gobelinéw z tej samej serii.

W tym samym okresie, tj. w pierwszej potowie wieku XVII, powstal zbli-
zony nieco w technice wykonania gobelin Achilles na wyspie Skyros (ryc. 10).
Zakupiony zostal do zbioréw w 1962 roku od S. Stawowiaka z Warszawy.
Informacji dotyczacych weczesniejszych losé6w gobelinu poprzedni wlasciciel
niestety nie przekazal.

Pochodzi zapewne z wiekszej serii obrazujgcej historie Achillesa. Autorem
najstynniejszych kartonéw do tej popularnej serii byl Piotr Pawel Rubens.
Nasladowano ja pézniej wielokrotnie, powielano upraszczajac wiele szczego-
16w, zmieniajac bordiury w licznych warsztatach w Brukseli i jej okolicach.
Tu najprawdopodobniej powstal gobelin kielecki.

Przedstawia on scene, kiedy na wyspe Skyros przybyli wyslannicy Gre-
koéw: Nestor i Odyseusz, aby odszukaé Achillesa i namowi¢ go do udzialu
w wojnie trojanskiej. Matka Achillesa Tetyda ukryla go w przebraniu kobie-
cym wérédd corek krola Lykomedesa. Wyslannicy uzywajgc podstepu rozpoznali
go. Wojownicy w zbrojach ukazani sg na tle pejzazu wsréd drzew, z odlegls,
wysoko umieszczong linig horyzontu. Ro$linno$é oddana zostala za pomoca
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Ryc. 11. Abimelech zwracajacy Sare Abrahamowi, nr kat. 8

manierystycznej, rozdrobnionej plamy barwnej, przez co zacierajg sie zarow-
no ksztatty, jak i koloryt. Pole $rodkowe otacza szeroka i ciezka bordiura
ztozona z ornamentu ros$linno-kwiatowego: tulipany, ro6ze, irysy, narcyzy.
Stanowig one tlo dla duzych rolwerkowych kartuszy umieszczonych na naro-
zach i posrodku kazdego pasa. Narozne wypetniajg ptomieniste wazy, a po-
$rodku bordiur znajduja sie mate, nieco naiwne lesne pejzazyki. Kartusze
wytamujg sie zdecydowanie z nakreslonych im ram, przechodzac do wnetrza
pola srodkowego i wychodzac poza linie zewnetrzng bordiury.

Takie rozwigzanie bordiury (kartusze, pejzazyki) zblizone jest do obra-
mien serii gobelinéw ilustrujgcych historie Masynissy i Safonisby ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Poznaniu 47.

& A. Wasilkowska, Gobeliny. Katalog..., s. 74—80, il. 20, 22, 25—33.
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Ze wzgledu na doé¢ prymitywna, grubg technike wykonania, pewien sche-
matyzm, a nawet nieudolno$¢ przedstawienia niektérych postaci, zwigzano
gobelin z wytwoérnia znajdujacg sie w Audenarde lub jego okolicach 48. Nie
wydaje sie to jednak pewne. Zupelnie inny jest sposéb oddania roslinnosci,
ktéra w Audenarde okreslona jest dokladnie za pomocg zdecydowanej linii.
Liscie przyjmuja tam charakterystyczny postrzepiony lub wydluzony ksztalt.
Drzewa grupowane po kilka dajg przeswity na daleki krajobraz. Znamienne
jest, takze uzycie mocnych, niemal granatowych zieleni, wystepujacych zwtla-
szcza na pierwszym planie. Bordiury z drobnym ornamentem kwiatowo-ro-
§linnym oddzielone sg czesto od pola $rodkowego gladkimi pasami.

Achilles na wyspie Skyros nie posiada wymienionych cech. Roslinnosé po-
traktowana jest raczej Swiatlocieniowo, za pomoca rozdrobnionej, zréznico-
wanej kolorystycznie plamy barwnej, dzieki czemu zaciera sie tak istotna dla
Audenarde linia. W gestwinie réznoksztaltnych lisci i traw gubi sie znajdujacy
sie gdzies w glebi krajobraz. Bordiura wypelniona jest wprawdzie motywami
kwiatowymi, lecz nie nalezy zapominaé, ze motyw ten wystepowal powsze-
chnie w réznych wariantach w calej Flandrii. Dlatego bardziej prawdopodo-
bne jest zwigzanie gobelinu z innym oérodkiem (ze wzgledu na temat), by¢
moze brukselskim.

Wiekszos¢ wymienionych wyzej cech charakterystycznych dla Audenarde
posiadaja dwa inne gobeliny. Sg to: Abimelech zwracajgcy Sare Abrahamowi
i Hermes usypiajgcy Argusa.

Temat pierwszego z nich (ryc. 11), zakupionego do zbioréw w 1964 roku
od Jerzego Chmielewskiego z Milanéwka, zaczerpnieto ze Starego Testamen-
tu 49, Przedstawia scene, kiedy Abimelech, krol Gerrary, oddaje Abrahamowi
jego zone Sare, podarowujgc przy tym malzonkom pienigdze 50. Scena roz-
grywa sie na tle portyku kolumnowego i rozlegltego krajobrazu. Jej bohatero-
wie ubrani sa w piekne szaty, zwlaszcza Abimelech i Sara. Abimelech w anty-
kizujacej zbroi, w plaszczu z gronostajowym kolnierzem, w turbanie z korong
na glowie. Sara w stroju dworskim: stanik sukni wyciety, obnizony w talii,
rekawy obfite, przéd wierzchniej, krotszej sukni bogato zdobiony, rozciety
i obszyty gronostajem. Na szyi perty, ktére znajduja sie takze we wlosach
i oplataja welon. Stréj Sary wyraznie okre§la czas powstania tkaniny na oko-
lo potowe XVII wieku. Reprezentuje typ posredni miedzy charakterystyczna
dwudzielng suknig typu a@ la mode wystepujacg w latach 1630—1640, a stro-
jem z lat sze§édziesigtych. Typ stanika i rekawy nawigzujg jeszcze do ubioréw
wezesniejszych, natomiast bogate koronki dekoltu oraz gronostajowe obszycia
wierzchniej sukni i zwiewno$é sylwetki nie skrepowanej zadnymi obreczami
$wiadcza o tym, ze gobelin wykonano juz po polowie wieku XVII. W okresie

48 Dokumentacja komserwatorsko-technologiczna gobelinu z serii ,,Historia
Achillesa”, PP PKZ Warszawa 1971, mpis.

49 Ksiega Genezis, Rozdzial XX.

5% W czasie pobytu w mieScie Gerrara Abraham podawal swojg zone Sarg
za siostre, bojac sie uwiezienia. Kr6l Gerrary Abimelech wzigl Sare do
swego haremu, ale w nocy Boég ostrzegt go w czasie snu, ze jest ona Zong
Abrahama i w przypadku jej po$lubienia zeSle na ro6d krélewski $mieré
i nieszcze$cia. Rano Abimelech zwrocil Sare mezowi, obdarowujgc przy tym
oboje zwierzetami domowymi, stuzbg i pieniedzmi.
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Hyc. 12. Hermes usypiajacy Argusa, nr kat. 11

tym rozpowszechnity sie bardzo perty i fryzury ziozone z drobnych, luzno
rozpuszczonych loczkéw 5L

Mimo do$¢ doktadnie cddanych szczeg6téw’ stroju, same postaci ludzkie,
0 mato pogiebionych rysach twarzy, razg nieco swa sztywnos$cig, a nawet nie-
udolnoscig. Drzewa o mocno zarysowanych lancetowych lub wielobocznych
lisciach, grupowane po dwa lub trzy, otwierajg sie na do$¢ odlegty krajobraz
ze wzgdrzami. Ziemie pokrywa niezbyt geste poszycie. Bordiura wypetniona
kwiatami gozdzika, tulipana, zonkila, rozy itp. skupionych wzdtuz ulistnionej
gatazki. Oddzielajg ja od pola $rodkowego dwa gtadkie pasy: brazowy i ja-
snobezowy. Szlachetna jest natomiast kolorystyka. Obok granatowych zieleni
przewaza piaskowy bez, z6i¢, braz i biekit z akcentami rézu w partii rak
ltwarzy.

H Maria Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Wroctaw 1968, s. 459—460.
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Znacznie pézniej, bo w pierwszej polowie XVIII wieku, powstal gobelin
Hermes usypiajacy Argusa (ryc. 12). Zakupiono go do zbiorow w 1967 roku od
W. Pakosinskiego z Chmielnika. Poprzedni wtasciciel nabyt obiekt w 1945 ro-
ku od zony niemieckiego generala. Blizszych danych brak, wiadomo jedynie,
ze gobelin posiadal niegdy§ dwa brgzowe pasy na zewnatrz, na gérnym znaj-
dowala sie data i sygnatura warsztatu.

W temacie nawigzano do mitu o Io — kochance Zeusa, zamienionej przez
zazdrosng Here w krowe, ktérej strzegl stuoki starzec Argus. Scena przed-
stawia moment, kiedy wyslany przez Zeusa Hermes, us$piwszy podstepem
Argusa, zbliza sie, aby uwolni¢ Io. Postaci przedstawione na tle typowo fla-
mandzkiego krajobrazu: prze$wity miedzy drzewami otwierajg widok na roz-
legly pejzaz z gotycko-renesansowg architekturg. Swym klasycznym spoko-
jem i malarsko$cia nawigzuje wyraznie do klasycyzmu francuskiego
N. Poussina i nalezy do typu werdiur ze sztafazem, w ktérych celowalo
Audenarde. Przy zachowaniu wszystkich cech warsztatowych, uderza znacz-
ne obnizenie lotu charakterystyczne dla pierwszej potowy XVIII wieku.

*

Na oddzielne oméwienie zasluguje opracowany przez Juliana -Pagaczew-
skiego maly gobelin tkany w Polsce, w warsztacie francuskiego tkacza Fran-
ciszka Glaize’a, na zlecenie biskupa krakowskiego — Kajetana Soltyka (ryc. 13).
Przedstawia on apoteoze klejnotu rodowego Soltykéw. Posrodku czarny orzel
z korong na szyi, ktorego dosiada nagie putto z uzbrojong prawg reka, z wste-
ga i Orderem Orla Bialezo. W glebi drugie putto z pastoralem i kapeluszem
biskupim na glowie. Scena rozgrywa sie na tle paludamentu zwienczonego
mitra ksiazeca, podtrzymywanego przez trzecie putto. Aby nie bylo watpli-
wosci, kogo dotyczy ta Apoteoza, na kartuszu umieszczono inicjaly bisku-

pa — CS.
Kajetan Soltyk objgl stolice biskupia w Krakowie po $mierci swego po-
przednika — Andrzeja Zaluskiego. Byl zwolennikiem reform, totez na sej-

mie w 1767 r. stangl na czele opozycji przeciwko krélowi Stanistawowi Augu-
stowi Poniatowskiemu i ,,Familii”, za co wraz z hetmanem wielkim koronnym
Waclawem Rzewuskim i jego synem Szczesnym wywieziony zostal przez Rep-
nina do Kalugi. Powréceil stamtad w 1772 r.

Gobelinek slawigcy herb biskupa powstal zapewne dla upamietnienia faktu
objecia przez niego biskupstwa krakowskiego, stad obecno$é atrybutéw god-
noséci piastowanych przez Soltyka. Tkanina ta nie jest sygnowana, Pagaczew-
ski jednak stusznie uznal jg za dzielo Glaize’a, dzialajacego poprzednio dla
bpa Zaluskiego 52. Wskazuje na to charakterystyczna technika, ktéra odbiega
od typowej techniki gobelinowej. Obecna tutaj srebrna ni¢ przeskakuje miej-
scami kilka nitek osnowy, dajac efekt tkaniny atlasowej. Ponadto na war-
sztat Glaize’a wskazuje kolorystyka o bezowo-szaro-zlocistej tonacji, z zyw-
szymi akcentami zolci, blekitu i rézowo-pomaranczowej czerwieni.

Na zlecenie biskupa Zaluskiego wykonal Glaize cykl antependiéw do pol-
skiego kosciola $w. Stanistawa w Rzymie, przedstawiajacych sceny z zycia
i meczenstwa jego patrona. Kilka z nich jest sygnowanych. Kartony wykonat
Tadeusz Konicz (Kuntze). Autor Apoteozy nie jest znany, ale widoczne jest.

2 J. Pagaczewski, Gobeliny polskie..., s. 49—50.
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Ryc. 13. Apoteoza biskupa
Kajetana Sottyka, nr
kat. 13

ze opracowujac do niej karton miat zywo w pamieci ekspresyjne postaci ortéw
z rzymskich antependidw.

Apoteoza bpa Kajetana Sottyka znajduje sie w zbiorach kieleckich od
1972 roku podarowana przez Muzeum Narodowe w Warszawie. Poprzedni
znany wiasciciel Leopold Meyet podarowat jg warszawskiemu muzeum na po-
czatku XX wieku.

To niewielkie dzieto sztuki tkackiej jest o tyle cenne dla naszego muzeum,
ze taczy sie bezposrednio z osobg jednego z mieszkancéw Kkieleckiego patacu.
Tu bowiem przez wiele lat mieszkat i tu zakonczyt zycie biskup Kajetan Sottyk.

*

Omoéwione gobeliny stanowig zesp6t do$¢ przypadkowy, o bardzo zrézni-
cowanym poziomie artystycznym. Sa wsrdd nich tapiserie o wysokim poziomie
europejskim (Triumf Ateny, Helios i Faeton, Przejscie Graniku, Aleksander
odbierajacy hold), petne dynamiki, rozmachu, bogactwa i czesto wyrafinowa-
nia form i kolorytu, $Swiadczace o najwyzszym mistrzostwie tkactwa flaman-
dzkiego. Inne, np. Swieta Rodzina, wykazuja $rednie umiejetnosci tkackie (nie-
co grubsza technika, wieksze uproszczenia formalne), przy peitnym zachowa-
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niu bogactwa szczegélow (zwlaszcza w bordiurze) i barw, tak charakterystycz-
nych dla Flandrii konca XVII i poczatku XVIII wieku. Pozostale gobeliny
powstale w warsztatach drugorzednych, prowincjonalnych, najcze$ciej nie-
znanych (wykonane grubg technika, czesto o malo zréznicowanej gamie bar-
wnej) nie sg jednak pozbawione swoistego naiwnego wdzieku i prostoty.

Drugi, zupelnie odmienny zespol tworzg portiery herbowe Stefana Kory-
cinskiego. Stuzyé mialy gloryfikacji rodu i osoby kanclerza. Sg przykladem
odtworzenia przez tkacza flamandzkiego wykonanego w Polsce kartonu, za-
wierajacego przemyslany program ideowy, podkre§lajacy cnoty i zastugi kon-
kretnej jednostki.

Inaczej na tle flamandzkich tapiserii przedstawia sie wykonana w Polsce
przez francuskiego tkacza Apoteoza biskupa Kajetana Soltyka. W tej tkani-
nie o tak niewielkich wymiarach oddano z calg kulturg i wysmakowaniem
tematyke heraldyczng, stosujac przy tym nieco odmienng technike i kolo-
rystyke.

Kieleckie gobeliny nie doréwnujg ilo§ciowo i jakosciowo innym czolowym
kolekcjom w Polsce, jak arrasom wawelskim, zbiorom Muzeum Narodowego
w Warszawie, Poznaniu i Krakowie. Stanowig zespd! zgromadzony z mySla
o wyposazeniu sal pietra dawnego palacu biskupow krakowskich. Duze walo-
ry dekoracyjne pozwalajg uzmystowié¢ zwiedzajacym znaczenie tapiserii w da-
wnych wnetrzach, w ktorych tkaniny zawsze stanowily nieodlaczny element
wystroju. O randze zbioru $wiadczy jednak fakt, ze wiele tapiserii bralo
udzial w ogdlnopolskiej wystawie gobelinéw zachodnioeuropejskich w zbiorach
polskich zorganizowanej przez Muzeum Narodowe w Poznaniu w 1971 r.
(Triumf Ateny, Przejicie Graniku, Helios i Faeton, Swieta Rodzina). Gobeliny
Korycinskiego uczestniczyly kilkakrotnie w eksponowanych w krajach za-
chodniej Europy wystawach polskiej sztuki i kultury XVII wieku.
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KATALOG GOBELINOW

. Orfeusz i Eurydyka
Flandria, Audenarde lub Enghien(?), 1. potowa XVII wieku
Welna, jedwab; 5—6 nitek osnowy na 1 cm
Wys. 260 cm, szer. 185 cm
Nr inw. MNKi/R/1439
Zakupiony do zbioré6w w roku 1980

Orfeusz zaklinajacy muzykq zwierzeta

Flandria, Audenarde lub Enghien(?), 1. polowa XVII wieku
Welna, jedwab; 5—6 nitek osnowy na 1 em

Wys. 263 cm, szer. 185 cm

Nr inw. MNKi/R/1440

Zakupiony do zbioréw w roku 1980

Achilles na wyspie Skyros

Flandria, Bruksela(?), 1. polowa XVII wieku
Welna, jedwab; 4—5 nitek osnowy na 1 cm
Wys. 285 cm, szer. 294 cm

Nr inw. MNKi/R/512

Zakupiony do zbioréw w roku 1962

Helios i Faeton

Bruksela, okolo polowy XVII wieku

Warsztat Andrea van den Driesche’a, czynny w latach 1635—1675
Karton prawdopodobnie wg Allessandra Allori(?)

Sygnatura: znaki miasta B.B. oraz inicjaty A.V.D.

Welna, jedwab; 9 nitek osnowy na 1 cm

Wys. 335 cm, szer. 260 cm

Nr inw. MNKi/R/892

Podarowany przez Muzeum Narodowe w Warszawie w roku 1972
Przekazany w 1983 r. do Kunsthistorischemuseum w Wiedniu

Aleksander Wielki odbierajgcy hold

Bruksela, okolo polowy XVII wieku

Warsztat Andrea van den Driesche’a, czynny w latach 1635—1675
Sygnatura: znaki Brukseli B.B. i tarcza herbowa

Welna, jedwab, srebrna ni¢; 8 nitek osnowy na 1 em

Wys. 380 cm, szer. 570 cm

Nr inw. MNKIi/R/544

Zakupiony do zbioréw w roku 1964 od rodziny Radziwiltow

. Gobelin herbowy kanclerza Stefana Korycifiskiego
Flandria, 1653—1658
Welna, jedwab; 5 nitek osnowy na 1 cm
Wys. 300 cm, szer. 265 cm
Nr inw. MNKIi/R/890
Podarowany przez Muzeum Narodowe w Warszawie w roku 1972
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Portiera z herbami rodu Korycinskich

Flandria, 1653—1658

Welna, jedwab; 5 nitek osnowy na 1 cm

Wys. 210 cm, szer. 164 cm

Nr inw. MNKi/R/891

Podarowany przez Muzeum Narodowe w Warszawie w roku 1972

Abimelech zwracajgcy Sare Abrahamowi
Flandria, Audenarde(?), 2. polowa XVII wieku
Welna, jedwab; 5 nitek osnowy na 1 em

Wys. 282 cm, szer. 293 cm

Nr inw. MNKIi/R/529

Zakupiony do zbioré6w w roku 1964

Swieta Rodzina na tle ogrodu

Bruksela, 2. potowa XVII wieku (okolo 1680)

Warsztat J.F. van den Hecke’a, czynny w latach 1660—1695

Wetna, jedwab; 7 nitek osnowy na 1 cm

Wys. 335 em, szer. 280 cm

Nr inw. MNKi/R/1147

Podarowany w roku 1975 przez Muzeum Narodowe w Warszawie

Przejécie Graniku

Bruksela, koniec XVII wieku

Warsztat Geraerta Peemansa(?) 1665—1693

Karton wg Charles Le Bruna (1619—1690)

Wetlna, jedwab, 9—10 nitek osnowy na 1 cm

Wys. 378 cm, szer. 715 cm

Nr inw. MNKi/R/888

Podarowany przez Muzeum Narodowe w Warszawie w roku 1972

Hermes usypiajgcy Argusua

Flandria, Audenarde(?), poczatek XVIII wieku
Welna, jedwab; 5 nitek osnowy na 1 cm

Wys. 308 cm, szer. 350 cm

Nr inw. MNKIi/R/597

Zakupiony do zbioréw w roku 1967

Triumf Ateny

Bruksela, okolo roku 1732

Warsztat Urbana Leyniersa (1703—1747)

Karton: Jan van Orley i Augustyn Coppens

Sygnatura: znaki Brukseli oraz napis V. LEYNIERS
Welna, jedwab; 9—10 nitek osnowy na 1 cm

Wys. 347 cm, szer. 716 cm

Nr inw. MNKi/R/527

Zakupiony do zbioréw w roku 1964 od rodziny Konopkow
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13. Apoteoza biskupa Kajetana Soltyka
Polska, 1759—1763
Warsztat Franciszka Glaize’a
Jedwab, len; 12—13 nitek osnowy na 1 em
Wys. 78 cm, szer. 56 cm
Nr inw. MNKi/R/889
Podarowany przez Muzeum Narodowe w Warszawie w roku 1972,

-4‘/644;"'(6- flfho'u'

13 — Rocznik Muzeum t. XIII
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T'OBEJIEHbBI B KOJIJIEKLIMHM HAPOIHOTI'O MY3ES B KEJ/IbHAX

Koanexkuust kemeukux roGeneHoB HacuuThiBaeT 13 WTyK. 7 H3 HHX NpHOGPETEHB NyTeM
nokynku, 6 Myseit moayuunn or Hapomnoro Myses B Bapwase B 1972 r., koraa orkpblaach
nocTosiHHas BuicTaBKa ABOPLOBBIX HHTepbepoB XVII—XVIII B. Ha 3Taxe npexHero asop-
Ia KpakoBckux enuckonoB B Kesabnax. Tonpko ogHa H3 3THX TKaHeRt caemana B [loJb-
mwe — B Mactepckoit ®pannucka nesa — sto Anodeos rep6a emuckona Kaerana ConTwl-
ka (2 moa. XVIII 8.) Ocranbuble chaenansl B0 Paanapud B XVII—XVIII B. Baxuule ansg
MOJMbLCKOA KyJbTYypbl 3MOXH 6apoKKo rep6oBble mopThepbl KaHwiepa Credana Kopsiuuncko-
ro BO3HUKAH B ToAbl 16563—1658 BO, ®nanppun, mo npucaasiomy us [losbiu npoery,
M H306paKaloT DPONOC/JOBHYIO 3TOH CeMbH, a TaKxe CJaBAT MOABHIH €ro BblJalOINerocs
npencraBuTens. ls-3a npocrynamomux pOMaHTHYECKHX 3/€MEHTOB M MaHEPHOCTH HX elle
HelaBHO CUMTaNH MoJbckuM usgenueM (Ilaravesckufi). B nomosune XVII B. Bo3nukmm nBa
3aMeuaTedbHBIX roGesieHa M3 GploccesbCKoit macrepckoi Axppea Ban pen Jipuwe: ,Teauoc
u daston” u ,Bosnanue mouecrefi Anexcaniapy”. IlepBblf H3 HHX cKOpee BCEro BO3HHK
N0 NPOEKTY M3BECTHOTO HTaJbsHCKOrO XypoXHHKa Aaneccanapo Ansopu. Bropoit, npoucxon-
AWHA U3 GaMuabHOR KoslekuuH Paa3uBH/JIOB, IPEKPACHO HCNOJAHEHHBIA, ABAAETCS THIHYHBIM
npousBejleHHeM 3M0XH GapOKKO cO CBOeH AHaroHajJbHOH KOMIO3HIHEH M THIOM OpHaMeHTa.
TunuynbiM npumMepoM (amMaHACKOro TKamkoro uckyccrBa koxwua XVII B. ssaserca ,,.Csatoe
ceMeAcTBO Ha (one cama” u3 Macrepckoit JKan ®pancya Ban gen ['exke. MonyMeHTaub-
HOM, BbiLE/SIOUIeNicss Pa3MaXoM, LBETOBOK raMMof M GOraTcTBOM (OPM ABASETCS KOMIO-
sunust ,,Ilepexon uepes Ipanuk” u3 macrepckofi Iepepra Ilemanca, us cepun ,Hcropus
Asexcangpa MakefoHCKOro”, K KOTOpOf B KauecTBe o6pa3ua Obll HCNO/b30BaH I[IPOEKT
dpaunysckoro xusonuciia Illapns ns DBpiona. TlocnelHHM BbZAOMUMCA JTOCTHXKEHHEM
(pIaMaHACKOro TKALKOTO HCKyccTBa Gbina cepus ,Tpuymdnl Boros u Boruub”, K KoTOpO#
npuHananexur , TpuyMb Adunb”. Crenanunii B mactepckofi Yp6ana Jlefinepca B Bprocce-
Je, no npoekty Slna Ban Opau u AsrycTuha KonneHca, oH o6Jajfaer BCEMH YepTaMH Bbi-
NAIOLIerocsi NMpPOM3BEIEHHUs] HCKYCCTBAa (TeXHHYeCKoe MacTepCTBO, TOYHOCTb DHCYHKa, H3suie-
cTBO (UrypHBIX KOMIO3HIHH, H3yMHTeJabHas KoJiopHcTHKa). OcTanpHble ro6efeHbl ropasio
Xy[LIEero KayecrBa W XapaKTepHbl [/ HeGOJbIIMX, 4acTO HEH3BECTHbIX MacTepckux. K ce-
pun ,Hctopus Opdesn” npunamnexar ase Tkauu: ,,Opdelt u Dspuauka” u ,Opdelt 3axmu-
Halowui 3Bepefi Mysbikoit”. MX MOXHO oOTHecTH K HeonpelesielHoH MaCTePCKOli B DHrHEH
unn AyneHapie, OTKYAa, BEDOSITHO, B3sA/nMCh emle aBa robeqeHa: ,AGuMesnex, oTRawOUIHA
Capy Aspaamy” u ,['epmec u Apryc”.

Keneukass koJuekuusi, 671arofaps NPHCYTCTBHIO HECKOJbKHX BBULAIOIIHXCSH NMPOH3BEXEHHH
TKalKOT'O MCKYCCTBa, HECMOTPS Ha TO, YTO HX COGHpaAJH, KaK 3JEMEHTH CHabXeHus IBOP-
LIOBOTO HHTepbepa, siBJisercs OXHOM M3 caMbix HHTepecHbix B [loabue.

GOBELINS IN THE COLLECTIONS OF THE NATIONAL MUSEUM IN KIELCE

The collection of tapestry in the Kielce Museum amounts to 13 pieces; 7 pieces
were purchased, 6 were handed over by the National Museum in Warsaw in 1972
when a permanent exhibition of palace interiors from the 17th — 18th centuries
was opened on the first floor of the former Cracow bishops’ palace in Kielce.
Only one tapestry was made in Poland, in the workshop of Franciszek Claize;
it is ,,Apotheosis of Bishop Kajetan Soltyk’s” coat of arms from the second half of
the 18th century. The other tapestries were manufactured in Flanders in the 17th
and 18th centuries.
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Heraldic door-curtains of Chancellor Stefan Korycinski made in Flanders in
the years 1653—1658 according to a cartoon being sent from Poland and showing
genealogy of the house and praising the deeds of its most outstanding represen-
tative. On account of the reminiscences of the Renaissance and mannerism it had
been considered until recently as a Polish make (J. Pagaczewski). Two splendid
Zobelins made in the workshop of Andrea van den Driesche (Brussels): "Helios
and Faeton” and ”Alexander Receiving Allegiance”, come from the mid-17th cen-
tury. The first one is likely to have been executed according to a cartoon by
a famous Italian painter Alessandro Allori. The other one, from the Radziwill
collections, being a technical masterpiece, is a typical work of Baroque due to
its ”diagonal” composition and ornament. ”The Holy Family Against the Garden”
is a typical example of the Flemish weaver’s craft being made in the workshop
of Jean Francois van den Hecke in the end of the 17th century.

»Passing Cranicus” from the workshop of Geraert Peemans in the series ”The
History of Alexander the Great”, is a monumental, rich and picturesque baroque
composition made according to the cartoons by a French painter Charles Le Brun.
The last outstanding achievement of the Flemish weaver’s craft was the series
PTriumphs of Gods and Goddesses” from which is originated ”The Triumph of
Athena”. Executed in the workshop of Urban Leyniers in Brussels according to
the cartoon by Jan van Orley and Augustyn Coppens; it has all features of
a masterpiece (technical accomplishment, precision of drawing, refinement of figu-
ral representations, splendid colours). The other tapestry pieces, much poorer,
represent smaller and frequently unknown workshops. There are two gobelins
from the series "The History of Orpheus”: "Orpheus and Euridice” and ”Orpheus
Casting a Spell on Animals By Means of Music”. They can be associated with an
indefinite workshop in Enghien or Audenarde. Two more gobelins are likely to
have been made in Audenarde: ”Abimelech Giving Sara to Abraham” and “Her-
mes and Argus”.

Thanks to some outstanding works of weaver’s craft, the Kielce collection has
become one of more interesting collections in Poland although it was assembled in
order to furnish the palace interiors.
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