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KRONIKA MUZEALNA 1979—1982

MUZEUM NARODOWE W KIELCACH

Po raz pierwszy pojawia sie w ,,Rocz-
niku” Krontka omawiajgca czteroletni
okres pracy muzeum. Poniewaz byl to
czas bogaty w wydarzenia, warto na po-
czatku wspomnieé¢ o najwazniejszych.

Muzeum zmienilo sie organizacyjnie.
1 lipca 1980 r. powstal Dziat Wydaw-
nictw, ktorego kierownikiem zostala
Marzena Maékowska. 1 sierpnia 1982 r.
nastgpila reorganizacja Dzialu Sztuki.
Wyodrebniono z niego: Dzial Malarstwa
i Rzezby — kierownik Barbara Mo-
drzejewska, Gabinet Rycin — kierownik
Wiestawa Ozdoba-Kosierkiewicz, Dzial
Rzemiosta Artystycznego — kierownik
Anna Kwasnik-Gliwinska. Ponadto, row-
niez 1 sierpnia 1982 r., z Dzialu Historii
wylaczono zbiér broni tworzgc Dzial Mi-
litaribw, ktorego kierownikiem zostal
Ryszard de Latour.

Niewatpliwym osiggnieciem muzeum
w omawianym czteroleciu bylo wyjscie
ze zbiorami poza granice Polski. Malar-
stwo krajobrazowo-rodzajowe ekspono-
wano w Atenach, Berlinie i Pradze. Wy-
stawy w Atenach i Pradze mialy wyda-
ne przez gospodarzy ciekawe edytorsko
katalogi; w Atenach réwniez plakat.

W omawianym okresie dwie muzealne
realizacje, ktoérych autorami byli pra-
cownicy naszego muzeum, wyréznione
zostaly liczagcymi sie w Srodowisku his-
torykow sztuki nagrodami. W roku 1981
na XXVI konkursie im. ks. prof. Szcze-

snego Detloffa I nagrode za esej wstep-
ny do katalogu wystawy Inspiracje sztu-
kg Japonii w malarstwie i grafice pol-
skich modernistow i za jej organizacje
otrzymal bukasz Kossowski. Na XXVIII
konkursie Ryszard de Latour za swoj
katalog broni w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Kielcach zostal nagrodzony
I nagrodag w dziale prac publikowanych.
Nie trzeba dodawaé, ze nagrodzone re-
alizacje byly wydarzeniami dla muzeum.
Wystawe japonska eksponowato Muzeum
Narodowe w Krakowie i w Warszawie,
za$ katalog broni zyskal sobie opinie
najpiekniejszej ksigzki wydanej przez
muzeum. Warto dodaé, ze jest to druga
pozycja z nowej serii przewodnikow
i katalogéw wydawanej wespot z kra-
kowskim oddzialem Krajowej Agencji
Wydawniczej. Zapoczatkowal ja w roku
1981 przewodnik po patlacu.

Pozostajac przy wydawnictwach trze-
ba powiedzie¢ o nagrodach dla plaka-
tow. Na XI Ogoélnopolskim Przegladzie
Plakatu Muzealnego i Ochrony Zabyt-
kow w Przemyslu I nagrode otrzymat
plakat wystawy Inspiracje sztukq Ja-
ponii w malarstwie i grafice polskich
modernistéw wedlug projektu Stanisla-
wa Kluczykowskiego, ponadto jury tegoz
Przegladu przyznalo naszemu muzeum
dyplom honorowy za walory artystyczne
wydawanych plakatow.

Nagrody nie omijaly tez poczynan
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oswiatowych. Na Konfrontacjach Plac6-
wek Upowszechniania Kultury w War-
szawie w styczniu 1980 r. dyplom ,Za
osiggniecia w upowszechnianiu kultury”
otrzymala Alina Bielawska (m.in. za I
,mwoeans z duchem”), a takze nasze mu-
zeum jako instytucja.

Nagrodzona zostala réwniez impreza
z cyklu ,,Wok6! modela”. Zorganizowane
w roku 1982 spotkanie przy obrazie Ko-
warskiego zatytulowane Paganini — de-
mon skrzypiec uznane zostalo za najcie-
kawsze wydarzenie roku. Oceny takiej
dokonalo jury corocznego konkursu Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki.

Wséréd nowych nabytkow z lat 1979—
1982 wyroézniajag sie akwarela Jerzego
Kossaka Ksiqze Jozef Poniatowski na
koniu oraz osiemnastowieczna taca augs-
burska Przejécie Zydéw przez Morze
Czerwone, eksponowana od roku 1971 w
patacu jako depozyt Muzeum Narodowe-
go w Warszawie, ktére przekazalo nam
jg na wlasnosé w 1979 r.

W ciggu omawianego w Kronice okre-
su nastgpil wyraZny postep w remoncie
patacu. Dach pokryto miedziang blacha.
Ukonczono m.in. konserwacje belkowa-
nych stropéw w Pierwszym Pokoju Bi-
skupim i Pierwszym Pralacim. Ukonczo-
no budowe zewnetrznej klatki schodo-
wej, ulatwiajacej komunikacje parteru
z pietrem. Na elewacji wschodniej zre-
konstruowano odkryty w latach ubieg-
lych manierystyczny fryz miedzygzym-
sowy.

Kronika jak zwykle zawiera relacje
z dzialalnosci oddzialéw i muzedéw re-
gionalnych. Tym razem do odnotowania
sa dwie wazne informacje. Z dniem 17
sierpnia 1981 r. Muzeum Henryka Sien-
kiewicza w Oblegorku zostalo zamknie-
te dla zwiedzajacych na paroletni okres
w zwigzku z rozpoczeciem generalnego
remontu patacyku. I druga informacja:
kielecki okreg muzealny wzbogacil sie
o dwie placowki. Jesienig 1979 roku
otwarto w Joiwikowie, gmina Radoszy-
ce, Muzeum Walk Partyzanckich na
Kielecczyznie, a od stycznia 1982 r. Spo-

teczne Muzeum Miejskie w Skarzysku-
-Kamiennej uzyskalo status placowki
panstwowej przyjmujgc nazwe Muzeum
Regionalnego im. gen. Zygmunta Ber-
linga w Skarzysku-Kamiennej.

Kronike muzealng 1979—1982 pisali:
Janusz Kuczynski — prace naukowe
dzialéw, nabytki dzialéw innych i Dzia-
tu Militariow, oddzialy Muzeum Naro-
dowego w Kielcach i muzea regional-
ne; Alojzy Oborny — recenzje wystaw,
nowe nabytki artystyczne, prace budo-
wlano-konserwatorskie; Elzbieta Posto-
ta — dzialalno$é oswiatowa i wydaw-
nictwa.

RECENZJE WYSTAW

ROK 1979

Znaczagcym wydarzeniem w dziatal-
nosci muzeum bylo opracowanie nowej
koncepcji problemowej paltacowej Ga-
lerii Malarstwa Polskiego. Jej poprze-
dnia redakcja powstata w 1972 r. W cig-
gu siedmiu lat powaznie wzbogacily sie
zbiory malarstwa. W majowych Dniach
Kultury, Oswiaty, Ksigzki i Prasy udo-
stepniono spoleczenstwu galerie w no-
wym ukladzie ekspozycyjnym szesciu
sal, w ktérych pomieszczono 105 obra-
z6w 56 artystow polskich od XVII w.
po okres dwudziestolecia miedzywojen-
nego. Autorzy scenariusza, Barbara Mo-
drzejewska i Alojzy Oborny, pokazali
wiecej obrazéw, modyfikujac zarazem
uklad problemowy, co jednak nie po-
gorszylo estetyki pokazu, a w niekt6-
rych wnetrzach nawet go poprawito.

Sale pierwszg mozna okres§lié umo-
wnie jako ,portretowa”. Nie zakloécony
rytm chronologicznie uszeregowanych
podobizn pozwalal przesledzié rozwoj
tego gatunku malarstwa na przestrzeni
ponad 100 lat, poczynajac od oschiych w
formie, lecz nie pozbawionych realizmu
portretobw sarmackich poprzez nastro-
jowe i uduchowione twarze mtodych ko-
biet epoki o$wiecenia, malowanych plyn-
nie i gladko. W szczegdlny sposéb wy-
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roznia sie Portret Tadeusza KoSciuszki
pedzla J. Grassiego. Koniecznym anek-
sem ekspozycyjnym tej sali byly obrazy
P. Michatowskiego i A. Orlowskiego.

Jednorodna pod wzgledem tematycz-
nym byta takzZe nastepna sala, w ktorej
zgromadzono obrazy mnajwybitniejszych
reprezentantéw polskiej szkoly krajobra-
zowe]j drugiej i trzeciej éwierci XIX w.:
J. N. Glowackiego, W. Gersona, F. Ko-
strzewskiego, W. Maleckiego oraz 10 plo-
cien J. Szermentowskiego ukazujacych
dorobek artysty w okresie polskim
i francuskim. Do ekspozycji wlaczono po
raz pierwszy nowo pozyskane dziela
kielczanina — W. Maleckiego, z urzeka-
jacym Wnetrzem lasu.

Trzecia sala nie posiadata juz tej
jednorodnos$ci tematycznej, a przede
wszystkim  stylistycznej. Wielka byla
rozpieto§¢ ukazanych kierunkéw od
Swietnych obrazéw M. Gottlieba i akwa-
rel J. Kossaka z lat siedemdziesigtych
wieku XIX, poprzez plétno J. Chelmon-
skiego i pochodzgcy z 1899 r. obraz Ka-
tedra w Amalfi A. Gierymskiego do
bliskiego symbolizmowi dziela J. Pan-
kiewicza Portret dziewczynki w czerwo-
nej sukni oraz duzego zespolu obrazéw
J. Malczewskiego juz z pierwszej éwierci
naszego stulecia. Natloku kierunkéw
wcale nie zmniejszaja trzy obrazy war-
szawskiego reprezentanta nurtu realisty-
cznego i ekspresjonistycznego — K. Krzy-
zanowskiego. Byla to w odbiorze sala
nielatwa, lecz trudno bylo postgpié ina-
czej, gdy w szeSciu salach nalezalo po-
kazaé obrazy reprezentujace prawie 250
lat historii malarstwa polskiego.

Gruntownym przeobrazeniom ulegla
ekspozycja trzech ostatnich sal, gdzie
zawieszono obrazy ukazujgce ugrupowa-
nia i tendencje naszego malarstwa w la-
tach 1900—1939. Wyjatkowy nastréj po-
siadala secesyjno-mlodopolska sala
czwarta. Zdobily jg Swietne obrazy W.
Wojtkiewicza, L. Wyczétkowskiego, S.
Wyspianskiego, a takze J. Fatata i J.
Chelmonskiego. P75 raz pierwszy wysta-
wiono jeden z lepszych obrazéw E. Oku-

nia, namalowang w roku 1912 Dame 2
mufkq. Calo$é dopelnialy meble z epoki.

Pokaz przedostatniej sali otwieraly
matle krajobrazy J. Stanislawskiego oraz
piétna jego najlepszego ucznia S. Ka-
mockiego. Pozostalg cze$é wnetrza wy-
peitnialo m.in. 5 obrazéw O. Boznanskiej
oraz pokazana po raz pierwszy Martwa
natura W. Slewinskiego. Zestaw obrazow
artystow polskich dzialajgcych we Fran-
cji uzupelniala znana praca G. Gwoz-
deckiego Wieczorna tesknota.

W ostatniej sali przediuzeniem pre-
zentacji polskich artystéw dzialajacych
na ziemi francuskiej byt zestaw Swiet-
nych obrazéw malarzy tej miary, co T.
Makowski, J. Pankiewicz, J. Rubczak,
R. Kramsztyk. Czytelna, choé skromna,
byla ekspozycja przedstawiajaca ugru-
powania artystyczne okresu dwudziesto-
lecia miedzywojennego. Wyrodznialy sie
prace ,Formistéow”, kolorystow, a takze
czlonkoéw ,Rytmu”. Wséréod tych ostat-
nich wystawiono po raz pierwszy jeden
z najlepszych obrazéw E. Zaka Idylla
i Pejzaz gbrski R. Malczewskiego.

Wystawa Malarstwo Polski Ludowej —
tendencje i kierunki (maj — sierpien)
Przedluzeniem problematyki pataco-
wej Galerii Malarstwa Polskiego stala
sie na kilka miesigcy wystawa poswig-
cona malarstwu w czasach Polski Ludo-
wej, przygotowana z okazji 35-lecia PRL
w salach wystawowych przy placu Par-
tyzantow. Autorzy scenariusza, Rukasz
Kossowski i Barbara Modrzejewska, sko-
rzystali glownie ze zbioréw wlasnych
muzeum, uzupelniajgc je nielicznymi
obrazami wypozyczonymi z Muzeum Na-
rodowego w Krakowie. Uklad proble-
mowy ekspozycji pozwalal na przesle-
dzenie wszystkich najwazniejszych kie-
runkéw i tendencji w naszym powojen-
nym malarstwie poczynajac od $mia-
lych wystapien ,Grupy Krakowskiej”
poprzez reprezentantéw realizmu socja-
listycznego oraz ponownego wejscia na
droge poszukiwan formalnych i tematy-
cznych, ktoére podjat ,arsenalowy” eks-
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presjonizm. | cho¢ w dalszej czesci wy-
stawy oglgdaé mozna byto reprezentan-
tow abstrakcji i nowej figuracji prze-
mieszanych ze zwolennikami op- i pop-
-artu oraz innych nurtéw, cato$¢ jednak
zdominowali kolorysci. Na takie uksztat-
towanie sie ekspozycji niewatpliwy
wptyw miat charakter zasobow wiasnych
kieleckiego muzeum. Trzeba jednak
z calym naciskiem podkresli¢, ze w wy-
stawie nie o sama dokumentacje cho-
dzito. Jej podstawowym celem byto uja-
wnienie, jak pos$réd owych krzyzujacych
sie tendencji i przeciwstawnych postaw
klarowato sie wiasciwe oblicze wspoét-
czesnego malarstwa polskiego, ksztatto-
wane przez wybitne indywidualnosci.
Pokazano okoto 100 obrazéw, m.in.: M.
Jaremy  Obroty, A. Wro6blewskiego
Ukrzestowiona, Z. Pronaszki Wiosna,
J. Fedkowicza Martwa natura z dzban-
kiem, K. Mikulskiego Jesienig przy szpi-
talach kasztany z gipsu, P. Potworow-
skiego Szare wnetrze, J. Nowosielskiego
Strip-tease czy W. Taranczewskiego
Wnetrze pracowni.

Ryc. 1 Wystawa Ma-

larstwo Polski Lu-
dowej — tendencje,
kierunki

Wystawa Wspotczesne medalierstwo pol-
skie 1944—1979 ze zbioréw Muzeum
Sztuki  Medalierskiej we Wroctawiu
(wrzesien — listopad)

W zwigzku z obchodami 35-lecia Pol-
ski Ludowej goscilismy w Kielcach w
okresie od wrzesnia do pazdziernika
wystawe, ktorg przygotowato w oparciu
0 zbiory witasne Muzeum Sztuki Meda-
lierskiej we Wroctawiu.

Wystawa Francisco Goya y Lucientes —

dzieto graficzne (marzec — kwiecien)
Okazjg do zorganizowania wystawy

stata sie 150 rocznica S$mierci hiszpan-
skiego artysty zapowiadajgcego swg
tworczosciag romantyzm. Ekspozycja o-
bejmowata 140 rycin pochodzacych ze
zbiorow Muzeum Narodowego w Kra-
kowie. Zwiedzajacy mieli okazje pozna-
nia dziet graficznych jednego z naj-
wiekszych artystow europejskich. Po-
kaz obejmowal prezentacje trzech cy-
kléw graficznych:

— OkrucieAstwa wojny (Los desastres
de la querra) 1810—1815, 82 akwafor-
ty i akwatinty;

— Walka bykéw (Tauromachia) 1815—
1816, 38 rycin;

— Szalenstwa (Disparates) zwane takze
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Przystowiami (Proverbios) 1813—1818,
18 rycin.

Wystawa polskiej zabawki
1979 r. — luty 1980 r.)

W obecnosci licznie przybytych gosci
z catego kraju oraz witadz politycznych
i administracyjnych wojewo6dztwa Kie-
leckiego wiceminister Kkultury i sztuki
Wiktor Zin dokonat otwarcia wystawy
w waznym dla dzieciecej publicznosci
dniu. Organizatorami wystawy byty
Krajowy Zwigzek Spotdzielni Zabawkar-
skich oraz Muzeum Narodowe w Kiel-
cach. Dawno nie przezywalo Kkieleckie
muzeum takiego naporu dzieciecego wi-
dza. Fakt ten niewatpliwie cieszyt, gdyz
spetniat sie w ten sposob postulat wy-
chowania estetycznego od podstaw.

Przygotowujac wystawe organizatorzy
rozpatrywali jej problematyke w dwoch
gtéwnych aspektach, traktujac z jednej
strony zabawke jako wytwoér kultury
materialnej stuzacy nie tylko zabawie,
lecz takze edukacji mitodego cztowieka,
z drugiej za$ strony dostrzegajac w for-
mie zabawki swoiste dzieto sztuki okre-
$lonej epoki. Pierwsze zatozenie udato
sie chyba zrealizowaé¢ pokazujac zabaw-
ki wedtug grup tematycznych i celdw,
jakie za ich posrednictwem pragnie si¢
osiggng¢. Prezentowaly sie takze po-
szczegblne spétdzielnie produkujace
okreslone typy zabawek. Znacznie go-

(grudzien

Ryc. 2. Wystawa pol-
skiej zabawki

rzej wypadio drugie zalozenie ukazania
zabawki w przekroju historycznym, gdyz
ponad 80% pokazanych na wystawie
eksponatéw to zabawki wspoétczesne.

Duze uznanie dzieciecej publicznosci
zyskata sobie ostatnia sala wystawowa,
gdzie po obejrzeniu zabawek zgroma-
dzonych w gablotach, dzieci trafiaty na
kacik do zabawy. Tam mozna byto za-
bawki dotyka¢ i bawié¢ sie nimi jak w
domu, a moze i lepiej, bo na wiekszej
przestrzeni i od razu wigkszg iloscia.
Muzeum miato nadzieje, ze wystawa za-
checi dzieci do systematycznego odwie-
dzania tej placowki, pozostawi w umy-
§le wyobrazenie o atrakcyjnosci muze-
alnego miejsca.

Krajowy Zwigzek Spotdzielni Zabaw-
karskich traktowat wystawe jako pier-
wszy etap powstawania w Kielcach, je-
dynego w Polsce — Muzeum Zabawki.
Inicjatywa spotkata sie z peilng aproba-
ta i poparciem Ministerstwa Kultury i
Sztuki, a takze wtadz wojewédztwa kie-
leckiego. Niestrudzony propagator idei
powstania muzeum prezes spoétdzielni
Tadeusz Zawistowski doprowadzit do
powotania Rady Muzealnej, na czele
ktérej stangt wieloletni rzecznik wspo-
mnianej idei wiceminister K. Bialczyn-
ski. 6 grudnia odbyto sie pierwsze po-
siedzenie Rady Muzealnej z udziatem
wiceministra W. Zina. Muzeum Narodo-
we w Kielcach postanowito na rzecz
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Muzeum Zabawki zrezygnowac z osiem-
nastowiecznego budynku spichrza bis-
kupiego, przyznanego mu w planach
zagospodarowania Wzg6rza Zamkowego.

Scenariusz wystawy opracowat Ja-
nusz Kuczynski, projekt i realizacje
oprawy plastycznej zawdzieczamy: Zbi-
gniewowi Kurkowskiemu, Andrzejowi
Grabiwodzie i Jerzemu Wroniewskiemu.

Muzeum Narodowe w Kielcach przy-
gotowato pie¢ wystaw, ktére ekspono-
wane byty poza jego siedzibg. Trzy spo-
§rod nich ogladali mieszkancy Kielec-
czyzny i sasiedniego wojewodztwa tar-
nobrzeskiego:

— Ceramika ¢mielowska ze zbiorow
Muzeum Narodowego w Kielcach, po-
kaz w Muzeum Okregowym w San-
domierzu,

— Widoki Kielecczyzny w zbiorach gra-
fiki Muzeum Narodowego w Kielcach,
pokaz w Muzeum Regionalnym w
Pinczowie,

— Grodzisko w Debnie, pokaz przygoto-
wany dla mieszkancow Debna przez

Ryc.
eksponowana w Polskim Osrodku

3. Wystawa Polskie malarstwo krajobrazowo-rodzajowe XIX i
Informacji i

ekipe archeologéw po zakonczeniu

prac wykopaliskowych.

Eksponaty naszego muzeum, a zwla-
szcza obrazy z Galerii Malarstwa Pol-
skiego czesto pokazywane bylty na wy-
stawach zagranicznych przygotowywa-
nych przez muzea polskie. Po raz pier-
wszy muzeum kieleckie gos$cito z dwo-
ma wiasnymi ekspozycjami za granica.
W obu przypadkach pokazywaliSmy naj-
cenniejszy zbior galerii — malarstwo
krajobrazowo-rodzajowe.

Wystawa Polskie malarstwo krajobrazo-

wo-rodzajowe XIX i XX wieku, Nie-
miecka Republika Demokratyczna —
Polski OS$rodek Informacji i Kultury w
Berlinie (marzec — kwiecien)

W pieknej przestronnej sali wystawo-
wej polskiego osrodka kultury w Berli-
nie, sgsiadujacego przez szklang S$ciane
z centralnym placem stolicy NRD, zosta-
to pokazanych 75 obrazéw ilustrujgcych
temat wystawy. Mogli wiec ja podziwiac
nie tylko goscie osrodka, lecz takze

XX wieku
Kultury w Berlinie w 1979 r.
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Ryc. 4. Otwarcie wy-
stawy Polskie malar-
stwo krajobrazowo-
-rodzajowe  XIX i
XX w., eksponowa-
nej w Pinakotece
Narodowej w Ate-
nach w 1979 r., z
udziatem ambasado-
ra PRL w Grecji

przechodnie jednego z najruchliwszych
punktow miasta. Wystawa ukazywata w
przekroju historycznym polskie malar-
stwo pejzazowe i rodzajowe poczynajac
od obrazéw J. N. Gitowackiego i F. Ko-
strzewskiego namalowanych jeszcze w
2. ¢éwierci XIX w., a na pracach z lat
trzydziestych XX w. L. Lewickiego, M.
Szczyrbuty czy R. Malczewskiego kon-
czac.

Autorzy scenariusza Barbara Modrze-
jewska i Alojzy Oborny zaproponowali
publiczno$ci niemieckiej pokaz obrazéw
malarzy polskich, ktorzy podejmowali
ten popularny w naszej sztuce temat.
Nie zaktadano natomiast szczegdtowej
prezentacji polskiego pejzazu, dlatego
na wystawie znalazty sie m.in. pejzaze
francuskie czy niemieckie, lecz wykona-
ne przez polskich artystdw. Ekspozycja
oparta zostata na zbiorach witasnych na-
szego muzeum i sktadata sie z 75 obra-
zOw reprezentujagcych 42 artystow.

Polska wystawa spotkata sie z duzym
zainteresowaniem $rodowiska kultural-
nego stolicy NRD. Telewizja poswiecita
jej dwa programy, za$ omowienia eks-
pozycji zamiescity m.in. ,Neues Deutsch-

25 — Rocznik Muzeum t. X111

land”, ,Berliner  Zeitung” i ,Am
Abend”. W otwarciu uczestniczyli przed-
stawiciele Ambasady PRL w Berlinie.

Wystawa Polskie malarstwo krajobrazo-
wo-rodzajowe XIX i XX w., Grecja —
Pinakoteka Narodowa Muzeum Aleksan-
dre Soutzos w Atenach (pazdziernik —
grudzien)

Wystawa ateAiska byta podobna w
charakterze do prezentacji berlinskiej.
Datami wyznaczajgcymi ramy czasowe
ukazanego tematu byty lata 1850 i 1939.
Wséréd 74 obrazéw namalowanych przez
42 artystow znalazty sie nazwiska twor-
cow tej rangi, co: J. Szermentowski, F.
Kostrzewski, A. Kotsis, J. Chetmonski,
A. i M. Gierymscy, J. Fatat, L. Dela-
veau, J. Stanistawski, L. Wyczétkowski,
W. Wojtkiewicz, S. Wyspianski, J. Me-
hoffer, W. Tetmajer, Z. Pronaszko czy
J. Pankiewicz.

Kieleckg kolekcje wzbogacito 8 obra-
z6w uzyczonych przez krakowskie Mu-
zeum Narodowe. Na podkres$lenie zastu-
guje fakt, ze pokaz polskich obrazéw
wystawiony zostat w centralnym mu-
zeum sztuki stolicy Grecji. Wystawie to-
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warzyszyla ekspozycja greckiego malar-
stwa pejzazowego z lat 1860—1930 przy-
gotowana przez Pinakoteke Narodowa.
W obecnosci licznie przybylych przed-
stawicieli greckiego swiata kultury, pra-
sy, radia i telewizji, jak tez dyrektora
departamentu Muzeéw w Ministerstwie
Kultury Grecji i dyrektora Pinakoteki
Narodowej Dimitriosa E. Papastamosa —
otwarcia wystawy dokonal ambasador
PRL w Grecji W. Lewandowski. Zapro-
szonych gosci po wystawie oprowadzali
autorzy scenariusza i pieknie wydanego
przez gospodarzy katalogu — B. Mo-
drzejewska i A. Oborny. Telewizja grec-
ka poswiecita wystawie specjalny pro-
gram, za$ kroétsze i diuzsze omoéOwienia
trafily na lamy 12 gazet i tygodnikow.
Jak nas poinformowali greccy organiza-
torzy, wystawa byla wielkim sukcesem
sztuki polskiej, po raz pierwszy na ta-
ka skale goszczacej w Atenach.

ROK 1980

Ciekawy rok wystawienniczy otwo-
rzyl niewielki pokaz okolicznosciowy po-
$§wiecony rocznicy wyzwolenia, wykona-
ny na podstawie scenariusza T. Masz-
czynskiego. Jednoczesnie do konca lute-
go eksponowana byla, cieszaca sie
olbrzymim powodzeniem, Wystawa pol-
skiej zabawki.

Wystawa Ordery i odznaczenia ze zbio-
row Muzeum Sztuki Medalierskiej we
Wroctawiu (marzec — kwiecien)

Wroclawskie muzeum uzyczylo 350
eksponatéw na przygotowang wspolnie
z kielecka placowkg wystawe skiladajg-
cg sie z dwobch czeSci: w pierwszej po-
kazano ordery i odznaczenia polskie, w
drugiej znalazly sie odznaczenia panstw
obcych. Szczegblne zainteresowanie bu-
dzila cze$é polska ekspozycji, tym bar-
dziej ze zwiedzajacy odnajdywali wy-
stawione w gablotach ordery i odznacze-
nia na portretach sarmackich pochodzg-
cych ze zbioréw kieleckiego muzeum.
W podobny sposob postapiono w kolej-
nej sali eksponujac na ekranach grafiki

nawigzujgce do tematyki wystawy.
W zwigzku z wystrojem plastycznym
warto jeszcze odnotowaé duze diapozy-
tywowe powiekszenia wazniejszych od-
znak i orderéw.

Przeglad historycznego rozwoju pol-
skich odznaczen zilustrowany zostal naj-
cenniejszymi i najbardziej t{ypowymi
odznakami, orderami i odznaczeniami
poczynajac od wieku XVIII, a na cza-
sach wspédiczesnych konczgce. Ekspozycje
otwierato pierwsze polskie odznaczenie
ustanowione w 1705 r. przez Augu-
sta II — rzadki juz dzi§ Order Oria
Bialego. Obok order6w i odznaczen wie-
ku XVIII i XIX wiele miejsca zajmowa-
ly odznaczenia z lat 1918—1939 oraz bli-
ski kompletu zestaw odznaczen i orde-
row Polski Ludowej.

W czesci zagranicznej ekspozycji nie
kuszono sie o pokaz historyczny, zado-
walajac sie prezentacja najciekawszych
typow orderé6w i odznaczen z rézinych
cze$ci Swiata. Obok odznaczen europej-
skich pokazano takze egzemplarze z
panstw, ktérych juz dzisiaj nie ma na
mapie politycznej. Eksponaty pochodzi-
ly z konca wieku XVII, siegajgc po cza-
sy wspoélczesne. Duzg dekoracyjnoscia
i bogata ornamentyka wyréznialy sie
odznaczenia z krajow dla nas egzotycz-
nych, Zairu, Konga, Kampuczy, Meksy-
ku, Syrii, Brazylii i innych.

Pokazane w Kielcach dzieta sztuki
medalierskiej nalezg do najcenniejszych
eksponatow  wroclawskiego muzeum,
ktére po uzyskaniu wiasnej siedziby nie
bedzie ich w takim zestawie pokazywaé
poza ekspozycja stala.

Organizatorem wystawy byl Tadeusz
Maszczynski.

W dniach od 17—25 maja ekspono-
wana byla przedolimpijska filatelistycz-
na wystawa zorganizowana przez oddziat
kielecki PZF. Tematem wystawy byl
Sport — Turystyka — Krajoznawstwo.
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Ryc. 5. Spotkanie na
wystawie z Ru van
Rossemem

Wystawa Grafiki artysty holenderskie-
go Ru van Rossema (czerwiec — sier-
pien)

W dwoéch salach muzeum przy placu
Partyzantow pokazano 30 akwafort je-
dnego z najwybitniejszych wspobicze-
snych grafikow holenderskich — Ru van
Rossema, ktérego dzieta znajdujg sie w

najwiekszych muzeach i kolekcjach
Swiatowych. Indywidualne  wystawy
artysty ogladali m.in. mieszkancy Berli-
na Zachodniego, Bolonii, Brukseli, Flo-
rencji, Genui, Hamburga, Jerozolimy,
Kioto, Londynu, Mediolanu, Nowego
Jorku, Osaki, Rzymu i licznych miast
holenderskich.

Na poczatku lat siedemdziesigtych
grafiki artysty goscity takze w Polsce,

w Malborku, Warszawie i Kielcach. Od
tego czasu datuje sie zywy kontakt wy-
bitnego Holendra z naszym muzeum.
Najnowsze prace wystawione w Kiel-
cach charakteryzowaty sie wrecz magi-
czng wirtuozerig, z jakag ksztattowane
byty kompozycje wspotgrajace z kolo-
rem, ktéry podkresla ich ekspresje i
dynamike. Mimo swej umownos$ci sztuka
van Rossema jest komunikatywna i nar-
racyjna. To co w sposbb szczegblny w
sztuce Holendra zadziwia i zaskakuje,
to rodzaj magicznego misterium, Kktore
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osigga oryginalnymi i przenikajgcymi sie
technikami. W jego pozornych akwafor-
tach pojawia sie element reliefu, co da-
je fascynujace pogtebienie przenosni.
10 lipca odbyto sie w salach wysta-
wowych muzeum spotkanie ze znako-
mitym artysta i jego rodzing. Odpowia-
dat on na liczne pytania kierowane pod
jego adresem. Ukazal sie ciekawy pod
wzgledem edytorskim katalog opracowa-
ny przez autora scenariusza wystawy —
Alojzego Obomego. Ekspozycja kielecka
pokazana zostata takze w Muzeum Na-
rodowym w Krakowie. Oba muzea za-
kupity prace artysty do swoich zbioréw.

Wystawa Grafiki Pabla Picassa z ko-
lekcji Ludwiga z Akwizgranu ekspono-
wana w dwoch czeSciach (wrzesien —
pazdziernik)

Nie przypuszczano, ze sale wysta-
wowe Kkieleckiego muzeum stang sie
miejscem, gdzie odbedzie sie trzeci w
naszym kraju publiczny pokaz znakomi-
tej kolekcji rycin wykonanych podczas
paru miesiecy 1968 r., od 16 marca do 15
pazdziernika, przez najwybitniejszego
reprezentanta sztuk plastycznych nasze-
go stulecia. Kolekcja, ktérej wczesniej-
sze pokazy odbyty sie w Krakowie i to-
dzi, sktada sie z 347 rycin. W Kielcach
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eksponowana byla w dwoéch czesciach
dzieki uprzejmosci dyrekeji krakowskie-
go Muzeum Narodowego (gléwnego orga-
nizatora ekspozycji w Polsce). Wilasci-
cielem interesujgcego zespolu akwatint
i akwafort jest profesor Peter Ludwig
z Akwizgranu, wyktadowca historii sztu-
ki, kolekcjoner, mecenas sztuki, a zara-
zem znany przemyslowiec. Scenariusz
wystawy opracowala Barbara Malkie-
wicz. Organizatorem wystawy w Kiel-
cach byla Wieslawa Ozdoba-Kosierkie-
wicz.

Grafiki wykonane w ostatnim okre-
sie tworczosci Picassa stawig radosci zy-
cia, a raczej ich wspomnienia. Zmysto-
we rozkosze zycia seksualnego, jego si-
la i gwaltownos$é sg w grafice wielkiego
mistrza poematem na czesé¢ zycia. Wy-
stawa cieszyla sie niespotykanym zainte-
resowaniem publicznosci licznie odwie-
dzajacej sale muzeum.

Wystawa Inspiracje sztukq Japonii w
malarstwie i grafice polskich moderni-
stéw (udostepnienie — grudzien 1980 r.,
otwarcie — styczen 1981 r., zamkniecie
ekspozycji — kwiecien 1981 r.)

Juz na wstepie mozna stwierdzié, ze
wystawa stata sie wydarzeniem, a za-
razem osobistym sukcesem autora scena-
riusza i katalogu, Lukasza Kossowskie-
go, wyrdznionego w roku 1981 gléwng
nagroda na konkursie Stowarzyszenia
Historykoéw Sztuki im. ks. prof. Szcze-
snego Detloffa.

Wystawa byla istotnym wkladem na-
szego muzeum do cyklu wystawiennicze-
go, jaki w okresie ostatnich lat przewi-
nal sie przez wielkie polskie muzea i sa-
le wystawowe. Cykl ten poswiecony byl
wybranym problemom sztuki polskiej,
wiérod nich najwazniejsze to: Roman-
tyzm i romantyczno$é (,Zacheta”), Ko-
lor w malarstwie polskim XIX i XX
wieku (Muzeum Narodowe w Poznaniu),
Ekspresjonizm polski (Muzeum Narodo-
we we Wroclawiu) oraz o nieco innej
koncepcji Polakéw portret wilasny (Mu-
zeum Narodowe w Krakowie).

W organizacji wystawy kieleckie mu-
zeum korzystalo ze wspélpracy Muzeum
Narodowego w Krakowie, ktére posiada
orientalne zbiory najwiekszego polskie-
go zbieracza i znawcy sztuki japon-
skiej — Feliksa Jasienskiego. Wszystkie
japonskie drzeworyty i rekwizyty poka-
zane na wystawie pochodzg z tego zbio-
ru. Na wystawie zaprezentowano 70 ja-
ponskich drzeworytéw oraz 197 obrazow
i grafik polskich artystow, ktore wypo-
zyczono z 9 polskich muzedéw, Galerii
Narodowej we Lwowie, Biblioteki Naro-
dowej w Warszawie, Zakladu Narodo-
wego im. Ossolinskich we Wroclawiu
oraz od 13 prywatnych kolekcjoneréw.

Rozpatrujgc problem oddzialywania
sztuki japonskiej na malarstwo i grafi-
ke polskich modernistéw nie ograniczo-
no pola badan do chronologicznych ram
okresu 1890—1914, poniewaZz z umownie
przyjmowana datg koncowa polskiego
modernizmu nie wygasaja inspiracje ja-
ponskim drzeworytem. Dlatego wystawa
wkraczala takze po trosze w sztuke
dwudziestolecia miedzywojennego. Jej
uklad skonstruowany zostal na zestawie-
niu japonskich drzeworytéw z pracami
artystbw polskich. Autor scenariusza
ukazal te oddzialywania w kilku aspek-
tach stylistycznych i tematycznych two-
rzgcych zarazem zreby problemowe ca-
tej ekspozycji.

Tym zalozeniom podporzadkowana
byla dyskretna, wyciszona, a jednocze-
$nie ,japonska” oprawa plastyczna Ka-
tarzyny Kobzdej i Agaty Kwinto, operu-
jaca ustawionymi w pionie i poziomie
ekranami, w ktérych dominowal dwuton
bieli i czerni wspdlgrajacy z bogactwem
kolorystycznym japonskich drzeworytéw,
rekwizytow 1 poszczegdlnych obrazow.
Intymny, kameralny, kontemplacyjny
nastréj pokazu dopelniala japonska i
europejska muzyka. inspirowana przez
te pierwszg.

W pierwszych dwoéch salach ekspo-
zycji przedstawiono problem wykorzy-
stania japonskich rekwizytow w obra-
zach polskich artystow. Czesto oriental-
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Ryc.

6. Wystawa Inspiracje sztukg Japonii w malarstwie

i grafice polskich mo-

dernistéw

ny rekwizyt dominuje i jednoczes$nie
okreéla nastréj obrazu, np. w pidtnach
H. Szczyglinskiego Martwa natura z mi-
moza i J. Pankiewicza Japonka. By te
problematyke lepiej unaoczni¢, obrazom
towarzyszyty autentyczne japonskie ma-
ski, lalki, ceramika, stroje oraz inne dro-
biazgi, pochodzace z kolekcji F. Jasien-
skiego.

W trzech pozostaltych salach przed-
stawiono zagadnienie gtebszych inspira-
cji dotyczace przejecia ze sztuki japon-
skiej artystycznych S$rodkéw i swoistej
ich interpretacji. Jednym 2z nich jest
zaskakujgcy spos6b ujmowania wycin-
ka przyrody czy postaci ludzkiej z pod-
wyzszonego punktu obserwacji poprzez
ich skadrowanie i zblizenie. Pod wpty-
wem tej tendencji w pracach polskich
artystéw, np. S. Wyspianskiego Dziew-
czyna z dzbankiem, daje sie zauwazyé
swoisty rodzaj kadrowania postaci z
géry poprzez czeste ukos$ne jej sytuo-
wanie w zwezonej ptaszczyznie obrazu.

Od wspomnianych zagadnien juz tylko
krok do pokazywania ptaskich sylwet,
wyraznie odcinajagcych sie od jasnego
tta, z czym w Polsce mamy do czynie-
nia na przetomie stuleci pod wyraznym
wptywem sztuki japonskiej. llustracja
tego sposobu traktowania postaci byty
pokazane na wystawie m.in. prace z Te-
ki Melpomeny.

Kolejng metodg artystyczng zapozy-
czong od Japonczykéw byta ,ptasia per-
spektywa” polegajgca na ujmowaniu
wybranego motywu z wysokiego punk-
tu patrzenia przy réwnocze$nie nisko
potozonej linii horyzontu. llustracjg zja-
wiska byty zestawione na wystawie
m.in. drzeworyty Utagawa Hiroshige |
z Widokami na kopiec KosSciuszki S. Wy-
spianskiego.  Przykiadem przenikania
subtelnej kolorystyki japonskich drze-
worytow na ptétna polskich malarzy jest
waska gama kolorystyczna ztozona z
bieli i szarosci, co zbliza te prace do
efektéw tuszowych malarstwa Japonii.
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Podrecznikowym wrecz tego potwierdze-
niem byta pokazana na wystawie Baj-
ka zimowa F. Ruszczyca.

Zestawienia prac japonskich i pol-
skich w ostatniej sali ekspozycji ilustro-
waty trzy istotne problemy. W drzewo-
rytach mistrza japonskiego z 1 potowy
XIX w. Katsushika Hokusai podziwiali-
Smy Swieta gére Fuji widziang przez
platanine bambusowych zaro$li. Ulubio-
ny motyw ,zakratowania” pojawit sie
takze m.in. na obrazie Drzewa W. Ja-
strzebowskiego, gdzie przez platanine
pni i gatezi patrzymy na wzgdrze wa-
welskie. Pozostajgc przy problemie ka-
drowania, pokazano na wystawie prace,
w ktorych widoki pejzazowe ujmowa-
no w silnie akcentowane okienne ramy.

Wdziecznym i dekoracyjnym zakon-
czeniem ekspozycji byty drzeworyty ja-
ponskie, obrazy i grafiki Frycza, Bun-
scha, Stanistawskiego i Weissa, w kto-
rych jedynymi bohaterami sg rosliny
i zwierzeta, przyziemny mikrokosmos,
odkryty réwniez przez japonskich mi-
strzow i zapozyczony przez modernistow.

ROK 1981

Oméwiona wystawa Inspiracje sztu-
ka Japonii w malarstwie i grafice pol-
skich modernistéw cieszyta sie niezmien-
nie wielkim zainteresowaniem do chwi-
li zamkniecia ekspozycji, tj. do konca

Ryc. 7. Wystawa In-

spiracje sztukg Ja-
ponii w malarstwie
i grafice polskich

modernistow

kwietnia 1981 r. 24 i 25 lutego towarzy-
szyta jej sesja naukowa pt. Inspiracje
sztukg Japonii w europejskim i polskim
modernizmie. Wygtoszone referaty i dys-
kusje w sposdb istotny wzbogacity stan
badan oraz naszg wiedze na temat waz-
nego nurtu rozwijajacego sie w obrebie
polskiego modernizmu. Autorami refe-
ratow byli pracownicy naukowi osrod-
kéw akademickich i muzedéw z Warsza-
wy i Krakowa.

Wygtoszono nastepujgce referaty: tu-

kasz Kossowski — Inspiracje sztukg Ja-
ponii w sztuce polskiego modernizmu;
Maria Podraza-Kwiatkowska — Inspi-
racje japonskie w literaturze Mtodej
Polski; Janina Wiercinska — Sztuka Ja-
ponii w grafice ilustracyjnej polskiego
modernizmu;  Magdalena Sawon  —

O wzajemnym oddziatywaniu kultur —
metodologiczna analiza wptywow;
Andrzej Ryszkiewicz — Feliks Manggha

Jasienski; Krzysztof Kwiatkowski —
Feliks Jasienski i jego ,,Manggha”; Kry-
styna Gatecka — O portretach Feliksa
Jasienskiego; Maria Dzieduszycka —
Charakterystyka  orientalnego  zbioru
Feliksa Jasienskiego.

Wystawa Inspiracje sztukg Japonii

w malarstwie i grafice polskich moder-
nistbw prezentowana byta publiczno$ci
krakowskiej od czerwca do potowy sier-
pnia w salach wystawowych Patacu
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Ryc. 8. Wystawa In-

spiracje sztukg Ja-
ponii w malarstwie
i grafice polskich

modernistéw

Sztuki przy pl. Szczepanskim, cieszac
sie duzym zainteresowaniem. Po zakon-
czeniu pokazu krakowskiego wystawe
przeniesiono do Muzeum Narodowego w
Warszawie, gdzie eksponowano przez ca-
ty niemal wrzesien. Liczne artykuty w
tygodnikach oraz periodykach facho-
wych uswiadomity organizatorom, ze do-
piero dzieki pokazom krakowskim i war-
szawskim wystawa zyskata nalezny jej
rozgtos, stajac sie w petni imprezg ogdl-
nopolska, zauwazong przez szerokie kre-
gi odbiorcéw. Na jej podstawie Wytwor-
nia Filméw Os$wiatowych w todzi na-
krecita film Manggha poswiecony Feli-
ksowi JasieAskiemu. Wystawe pokazano
rowniez w programach telewizyjnych,
m.in. w Pegazie, W kregu Mony Lizy
i w telewizji japonskiej.

Wystawa Mata Panorama Ractawicka
(maj — czerwiec)

Przed budynkiem muzealnym przy
placu Partyzantéw poczawszy od dnia
otwarcia wystawy zaczety ustawiaé sie
kolejki. Rzecz rzadko spotykana w his-
torii naszego muzeum. Powodem tej
olbrzymiej popularnosci byt eksponowa-
ny zespo6t zaledwie czterech obrazéw na-
malowanych przez Jana Styke i Wojcie-
cha Kossaka nazywany Mata Panorama
Ractawicka. Przed przystagpieniem do
malowania Panoramy Ractawickiej arty-

sci wykonali cztery obrazy w jednej
dziesiagtej przewidzianej wielkosci, ktore
roznig sie od ,duzej” drobnymi szcze-
gétami.

Mata Panorama przechowywana byta
w rodzinie Sapiehdw, dzieki uprzejmo-
Sci ktorych wypozyczyto jg krakowskie
Muzeum Narodowe i eksponowato
z olbrzymim powodzeniem w Nowym
Gmachu. Nastepnym miejscem pokazu
byt Wroctaw, pdzniej Kielce. Atrakcyj-
ny 6w pokaz zawdzieczamy zyczliwosci
dyrekcji krakowskiego muzeum.

Ekspozycje kieleckag w stosunku do
krakowskiej wzbogacono o  efekty
audiowizualne. Swietnie dobrany pod-
ktad muzyczny wraz z efektami akusty-
cznymi szczeku broni, wystrzaldw i
zgietkiem bitewnym oraz ciekawie ko-
mentowany przebieg walki pod Racta-
wicami wspomagato S$wiatto, kierowane
na te fragmenty ptotna, ktére aktual-
nie prezentowano. Program opracowat
Ryszard de Latour. W dwéch salach
poprzedzajacych gtéwny pokaz wysta-
wione zostaty portrety Tadeusza Kos-
ciuszki i bron z tego okresu.

Wystawa Greckie malarstwo pejzazowe
ze zbioréw Pinakoteki Narodowej w
Atenach (czerwiec — sierpien)

Jaka jest sztuka wiekow XIX i XX
w ojczyznie wielkich mistrzow starozyt-
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nosci, sztuka kraju, ktérego powszechnie
znaczacymi symbolami sg atenski Akro-
pol, Olimp czy dekoracje rzezbiarskie
Partenonu? Prébg odpowiedzi na to pyta-
nie byta wystawa przygotowana w ra-
mach umowy Kkulturalnej miedzy Pol-
ska a Grecjg pod protektoratem Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki. Siedemdzie-
sigt dwa obrazy malarzy greckich ze
schytku XIX i pierwszych trzech dzie-
siecioleci XX w. ukazywaly nie tylko
rézne tendencje i kierunki malarstwa,
lecz nade wszystko niepowtarzalne pie-
kno zréznicowanego krajobrazu, w opra-
wie ktérego uksztattowaty sie trwate
elementy europejskiej kultury humani-
stycznej. Nalezy podkres$li¢, ze wystawa
Greckie malarstwo pejzazowe byta pier-
wszg w Polsce po Il wojnie Swiatowej
prezentacja malarstwa greckiego z
dwéch ostatnich stuleci na tak duzg
skale. Wystawa trafita do Kielc na za-
sadzie rewizyty za podobng prezentacje
naszego malarstwa pejzazowego, jakg w
roku 1979 w salach Pinakoteki Narodo-
wej przygotowato kieleckie muzeum w
ramach wspomnianej juz umowy kultu-
ralnej.
Uroczyste jej otwarcie w obecnosci
przedstawicieli Ministerstwa Kultury i
Sztuki — Zarzadu Muzedéw i Ochrony
Zabytkow, wojewddzkich wiadz polity-

Ryc. 9. Otwarcie wy-
stawy Greckie ma-
larstwo pejzazowe
ze zbioréw Pinako-
teki Narodowej w
Atenach z wudziatem
dyrektora Pinakote-
ki, Dimitriosa Papa-
stamosa

cznych i administracyjnych nastgpito
22 czerwca. Na otwarcie przybyt dyrek-
tor Pinakoteki Narodowej w Atenach
Dimitrios Papastamos.

Mieszkancy Kielc oraz licznie przeby-
wajacy w regionie S$wietokrzyskim wa-
kacyjni goscie mogli zapoznaé sie z pra-
cami najwybitniejszych pejzazystow
greckich. Do najbardziej znanych pejza-
zystow nalezal prekursor malarstwa
plenerowego G. Chatzopoulos, autor po-
kazanych na wystawie obrazéw maryni’
stycznych. K. Parthenis, uwazany za jed-
nego z najbardziej znanych artystow
greckich XX w., reprezentowany byt
»ptomienistym” dekoracyjnym pejzazem.
W obrazie Latarnia morska N. Lytrasa
wyczuwato sie swoisty ekspresjonizm
kompozycji osiggniety wytgcznie dyna-
mika barw.

Role szczeg6lng w malarstwie grec-
kim odgrywa pierwsza wybitna grecka
malarka S. Laskaridou. Niezwykle typo-
wym obrazem dla gatunku malarskiego
przez nig reprezentowanego byt impre-
sjonistyczny w tonacji barwnej, lecz tra-
dycyjnie realistyczny w uktadzie kom-
pozycyjnym fragment zautku miejskiego
Czerwona brama. Z kolei pastelowe w
tonacji barwnej pejzaze P. Mathiopou-
losa urzekty wizyjnym nastrojem. Indy-
widualnos$ciag w malarstwie greckim byt
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takze A. Asteriadis. Jego pejzaze sg
plaskie, co wigze sie z porzuceniem tra-
dycyjnej perspektywy, w czym mozna
si¢ dopatrywaé swoistego bizantyzmu.

Na zakonczenie warto zauwazyé, ze
w ciggu pierwszych trzydziestu lat na-
szego stulecia konserwatywne malarstwo
zaczglo ostatecznie ustepowaé pod napo-
rem nowych tendencji, ktére zmienity
oblicze sztuki greckiej. Wystawa jednak
przekonywala, Ze nie wyrzeczono sie
calkowicie bogatej tradycji.

Na wystawie mato bylo pejzazy po-
wstalych po roku 1940, a zwlaszcza w
ostatnim dwudziestoleciu. Przyczyng tego
stanu rzeczy byt fakt, ze wazne wyda-
rzenia polityczne i spoleczne skierowaly
uwage artystébw ku innym tematom.
Wystawie towarzyszyl katalog.

Wystawa Z dziejow Kiele 1914—1918
(listopad—grudzien)

Przygotowana w stosunkowo kroéotkim
czasie wystawa wykorzystywala gitéwnie
zbiory wlasne oraz uzyczone przez Mu-
zeum Wojska Polskiego w Warszawie
i Muzeum Sztuki Medalierskiej we Wro-
clawiu. Scenariusz wystawy opracowali
Jan Gléwka i Tadeusz Kosinski.

Wystawa podzielona byla na trzy
czesSci. W pierwszej ukazany zostal wy-
buch I wojny $wiatowej i wydarzenia
rozgrywajace sie w Kielcach, gléwnie w
sierpniu i wrzesniu 1914 r. Cze$é druga
obrazowala czyn legionowy, lecz takze w
powigzaniu z historig miasta, zas$ trze-
cia, jak gdyby odchodzge od spraw
wielkiej polityki i wojskowosci, przed-
stawiala codzienne klopoty i troski kiel-
czan. Archiwalia i eksponaty zgroma-
dzone na wystawie zamykaly sie w gra-
nicach czasowych miedzy sierpniem
1914 r. a listopadem 1918 r.

Celem wystawy byto przedstawienie
wazniejszych wydarzen z dziejow Kielc
w latach I wojny poprzez wyekspono-
wanie po raz pierwszy wielu cennych
dokumentéw i eksponatéow z bogatych
zasobow muzealnych. Ws$réd ponad stu
eksponatéw zwiedzajagcy mieli moznosé

zobaczy¢ oryginalne egzemplarze prasy,
karty pocztowe o tematyce wojskowej
i propagandowej, druki ulotne réznych
organizacji politycznych, broszury i wy-
dawnictwa okolicznosciowe, afisze o
tresci gospodarczej i politycznej, a tak-
ze bron biala i palng, sztandary, obrazy
i rzezby. Uzupelnieniem oryginalnych
eksponatéw byly fotokopie dokumentow
i zdjeé¢, jak tez wielkie fotogramy uka-
zujace widoki miasta z tamtych lat, kto-
re tworzyly tlo dla prezentowanej pro-
blematyki.

Nieoficjalnym przewodnikiem po wy-
stawie byla wystawiona w oryginale
Kronika Tadeusza Szymona Wioszka —
uczestnika powstania styczniowego —
zatozyciela kieleckiego muzeum — w
ktérej swoim czytelnym pismem przed-
stawia lata zawieruchy wojennej w
Kielcach.

Wkroczenie do Kielc Jézefa Pilsud-
skiego na czele I Kadrowej 12 sierpnia
1914 r. ukazal na wystawie duzych roz-
miaré6w obraz Stanislawa Batowskiego.
Malarz odtwarzajac te scene postuzyl
sie prawdopodobnie opisem Jana Wali-
gory, naocznego S$wiadka. Na wystawie
starano sie odzwierciedli¢ zréznicowang
reakcje ludnosci w zwigzku z tym wy-
darzeniem. Eksponatem z tym faktem
zwigzanym byla ,Odznaka 10-lecia
wkroczenia strzelcow do Kielc 1914—
1924”7, zachowana wraz z miniaturg, dy-
plomem, legitymacjg i statutem.

Ciekawg pamiatka zwigzang z Kiel-
cami byla wypozyczona z wroctawskiego
muzeum brgzowa miniatura pomnika
Jana Raszki Czworka, znakomita meta-
fora dotykajgca loséw szarego polskiego
zolnierza. Pokazano takze bron i sztan-
dary. Wystawiono karabiny systemu
Mannlichera i Werndla — uzywane
przez legionistéw. Na ekranach ulozono
sze$é platow sztandarowych pulkéow le-
gionowych WP wykonanych specjalnie
w 1938 r.

W ostatniej sali ekspozycyjnej wysta-
wiano wiele oryginalnych afiszéw, do-
kumentéw, drukow z lat 1915—1918, mo-
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ze mniej przyciggajacych uwage, ale nie-
zwykle  waznych dla wiarygodnego
przedstawienia skomplikowanych i bo-
lesnych probleméw, jakie byty udzialem
mieszkaricbw miasta w czasie wojny.
Afisze informowaly o aktualnej sytuacji
gospodarczej, o kwestiach zwigzanych
z zaopatrzeniem rynku, cenami czy za-
trudnieniem. Obrazu dopetniaty komple-
ty kolorowych kart zywnos$ciowych z
widokiem patacu kieleckiego w tle.

Mimo trudéw i niedostatkéw czasu
wojny byli ludzie myslagcy o przesztosci
narodu. Organizowali uroczyste obchody
rocznic narodowych. Sladami ich dzia-
talnosci byty na wystawie m. in. reko-
piSmienne odezwy Komitetu Obchodu
Rocznicy 1863 r. (Kielce 1916), wezwanie
»,do czcigodnych weteranéw 1863 r.”,
zdjecie druzyny harcerskiej i grona nau-
czycieli Szkoly im. Sniadeckich po po-
stawieniu na Bruszni krzyza ku czci po-
wstania 1863 r.

Ekspozycje zamykaty afisze informu-
jace o objeciu Urzedu Prezydenta Mia-
sta przez komisarza rzadu R. Bukowin-
skiego (5 listopada 1918 r.), o utworze-
niu rzadu w Lublinie, o przejeciu wia-

Ryc. 10. Wystawa Z dziejow Kielc
1914—1918. Fragment ekspozycji z
Czworka Jana Raszki

dzy z ragk Rady Regencyjnej przez Jo-
zefa Pitsudskiego (11 listopada 1918 r.)
oraz duzy afisz z odezwg pierwszego rzg-
du niepodlegtej Rzeczypospolitej do na-
rodu.

Obraz Jacka Malczewskiego Polo-
nia — Alegoria Polski namalowany w
1918 r. uswiadamiat wychodzacym z wy-
stawy doniosto$¢ momentu dziejowego,
jakim byto odzyskanie przez Polske nie-
podlegtosci.

Wystawa Malarstwo i rzezba Tadeusza
Zaka (wrzesieri 1981 r.—czerwiec 1982 r.)

W salach wystawowych etnografii
podczas wrze$niowych Swietokrzyskich
Dni Kultury otwarta zostata wystawa
rzezby i malarstwa znanego w regionie
ludowego twércy Tadeusza Zaka. W eks-
pozycji znalazto sie 27 rzezb oraz 22
obrazy stanowigce witasno$¢ autora, jak
tez Muzeum Narodowego w Kielcach.

Obok wystaw ukazujacych catoscio-
wo problematyke sztuki ludowej regio-
nu S$wietokrzyskiego dziat etnografii
czesto przedstawia wystawy monogra-
ficzne poszczeg6lnych twércéw. T. Zak
cieszy sie wsrdd koneser6w i zbieraczy
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Ryc. 11. Wystawa
Malarstwo i rzezba
Tadeusza Zaka

wyjatkowga popularnoscig, a jego zwarte,
brytowate, by nie rzec ujete w formy
ludowego kubizmu rzezby, znajduja
chetnych nabywcéw. Wiele tak opraco-
wanych w latach 1975—1981 Chrystusi-
kéw frasobliwych, Piet-Madonn, muzy-
kantéw, wiejskich kobiet, kolednikéw
i innych tematéw mozna byto takze
oglada¢ na muzealnej wystawie. Nowos-
cig ekspozycji byto pokazanie po raz
drugi prac malarskich Zaka (po raz
pierwszy wystawionych w 1980 r. na
wystawie Wspoétczesna sztuka sakralna).
Dla uwaznych obserwatoréw poczynan
rzezbiarskich tworcy ludowego nowa
forma wypowiedzi nie byta zaskocze-
niem wobec zauwazalnego od dtuzszego
juz czasu zamitowania do polichromo-
wania rzezby.

Autorka wystawy i ciekawie opra-
cowanego katalogu, Barbara Erber, cy-
tuje wypowiedzi Zaka, w ktérych wy-
znaje on, jak doszto do powstania
pierwszego obrazu Ostatnia Wieczerza.
Temat ten jeszcze w tym samym 1980 r.
zostal powtdérzony, za$ zestawienie obu
obrazow w ekspozycji byto okazjg do
przeSledzenia ksztattowania sie form

malarskiej kompozycji, jak tez odmien-
nego podejscia do tej samej sceny.

Wspomniane obrazy obok Szopki,
gdzie kilka wyrazistych kompozycji
»rzezbiarskich” wmontowano we wspol-
ne malarskie tto, oraz breughlowskich
Sianokoséw czy Chrystusa Pantokratora
w obrazie Tworzenie chleba nalezg do
najciekawszych zaprezentowanych na
wystawie.

Wystawe oraz towarzyszacy jej ka-
talog mozna uzna¢ za kolejny wazny
przyczynek w badaniach nad sztukg lu-
dowg, w ktérych B. Erber posiada juz
powazne osiagniecia.

Od 25 czerwca do 30 pazdziernika
1982 roku omawiana wystawa ekspono-
wana byta takze w PaAstwowym Mu-
zeum Etnograficznym w Warszawie.

W 1981 roku w matej sali wystawo-
wej goscity takze niewielkie pokazy na-
wigzujace do opisanej w relacji z 1979 r.
wystawy zabawki polskiej.

— Dary dla Muzeum Zabawki w Kiel-
cach]

— Zabawki dzieci krélewskich ze zbio-
row Muzeum w Wilanowie (miniatu-
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rowych zabawek ze srebra oraz por-
tret Jakuba Sobieskiego nieznanego
autora);

— Ludowe zabawki muzyczne ze zbio-
ré6w Muzeum Ludowych Instrumen-
tow Muzycznych w Szydtowcu.

Opisane w relacji z roku 1979 wy-
stawy poswiecone malarstwu krajobra-
zowo-rodzajowemu eksponowane byly
dwukrotnie na terenie Czechostowacji.
Zrezygnowano w scenariuszu z tematy-
ki rodzajowej, zmniejszajac zarazem ze-
staw do 56 obrazow. Te nieco zmieniong
edycje wystawy zatytulowano: Polskie
malarstwo pejzazowe od potowy XIX w.
do 1939 r. Poniewaz wystawy te odbie-
gaja tylko w niewielkim stopniu od eks-
pozycji w Berlinie i Atenach, zrezygno-
wano z ich opisu.

Otwarcie wystawy w Pradze w siyn-
nej Galerii Uluv nastgpilo 22 pazdzier-
nika w obecnosci ministra kultury Cze-
chostowacji, ambasadora PRL, wiladz
politycznych i administracyjnych repu-
bliki, przedstawicieli $wiata kultury
oraz licznie przybylych gosci. Podobnie
jak w poprzednich przypadkach wysta-
wa spotkala sie z duzym zainteresowa-
niem dziennikarzy gléwnie prasy i ra-
dia. Wystawie towarzyszyl! plakat i ob-
szerny katalog opracowany przez auto-
roOw scenariusza, Barbare Modrzejew-
skg i Alojzego Obornego. Praska ekspo-
zycja trwala do 16 listopada.

W dniu 26 listopada nastgpilo otwar-
cie tej samej wystawy w Nitrze na
Stowacji (Krajska Galeria). W otwarciu
uczestniczyli obok miejscowych wtladz
konsul PRL z Bratyslawy oraz licznie
przybyli goscie. Osérodek telewizyjny w
Bratystawie przygotowal specjalny pro-
gram poswiecony wystawie. Omoéwienia
ukazaly si¢ w prasie lokalnej oraz
dwodch tygodnikach. Wystawe zamknieto
15 grudnia.

ROK 1982

W gléwnych salach wystaw czaso-
wych eksponowano cztery wystawy.

Pierwsza byla ekspozycja 35-lecie ZPAP
w Kielcach (luty—marzec), przygotowana
przez Zwigzek Polskich Artystéw Pla-
stykéow z okazji 35 rocznicy powstania
oddzialu kieleckiego.

Wystawa Klasa robotnicza i jej partie
(kwiecien—pazdziernik)

Wystawa zostala przygotowana z oka-
zji 100-lecia ruchu robotniczego w Pol-
sce, a jej otwarcie nastgpilo 20 kwiet-
nia w obecnosci I sekretarza KW PZPR
w Kielcach tow. Macieja Lubczynskiego
i wojewody kieleckiego tow. Wiodzimie-
rza Pasternaka. Autorzy scenariusza:
Krzysztof Urbanski, Tadeusz Kosinski
i Tadeusz Maszczynski, starali sie z jed-
nej strony ukazaé¢ dzieje klasy robotni-
czej na terenach miedzy Wislg i Pilica,
jak tez jej wklad w rozwdj tego regio-
nu, z drugiej zas strony inspiratorska
role partii robotniczych w walce o wy-
zwolenie spoleczne i narodowe.

Wprowadzeniem do wystawy byla
tzw. problematyka  staszicowska w
aspekcie rozwoju Staropolskiego i Da-
browskiego Zaglebia Przemystowego.
Mocnym akcentem plastycznym bylo
popiersie Staszica na tle fotogramu
ukazujgcego wielki piec w Samsonowie.
Wsrod eksponatow pierwszej sali uwa-
ge zwiedzajacych zwracaly przedmioty
zwigzane z codziennym zyciem i praca
robotnikow: wykonana z Inu torba chle-
bowa (przelom XIX/XX w. z okolic
Wierzbnika, narzedzia produkowane w
zakladach suchedniowskich — m. in.
narzynka do gwintowania drutu, regcz-
na wiertarka, odlany w zeliwie moz-
dzierz aptekarski. Sporo miejsca prze-
znaczono rzemiostu.

Sala druga poswigecona byla tworze-
niu sie pierwszych partii robotniczych,
rewolucji lat 1905—1907 oraz wydarze-
niom politycznym 1914—1918. Ekspono-
wano m. in. pisma SDKPiL, PPS, PSS-
-Lewicy, programy partii, ulotki, ode-
zwy, wydawnictwa zwarte. Szczego6lng
uwage zwracaly: organ Kieleckiego
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Ryc. 12. Wystawa Klasa robotnicza i jej partie

Okregu Robotniczego PPS ,Kielczanin”,
drukowany konspiracyjnie w 1905 r. w
mitynie potozonym na terenie Sitkéwki
koto Kielc, kolekcja broni krétkiej z lat
1905—1907, pamiatki po znanym dziata-
czu PPS Joézefie Grzecznarowskim. Bar-
dzo cennym eksponatem byta ksigzka

rozrachunkowa oraz zbiorowe zdjecie
Milicji Ludowej z Ostrowca.
Okres miedzywojenny charakteryzo-

wata dziatalno$¢ partii robotniczych oraz
warunki, w jakich przyszto dziata¢ KPP,
KZMP, MOPR. llustrowaty je m. in.
akta z procesow politycznych i akta
wiezienne, kajdanki policyjne, klucze z
kieleckiego wiezienia, ksigzka ruchu z
wiezienia checinskiego, szklanki grawe-
rowane przez wiezniéw. Szczegblng wy-
mowe miato pokazane na wystawie od-
znaczenie ,Za dzielno$¢” nadawane ,za-
stuzonym” policjantom za zwalczanie
ruchu robotniczego.

Sporo uwagi organizatorzy poswie-
cili dziatalno$ci kulturalnej PPS gtéwnie
w $rodowisku mtodziezy robotniczej. Wy-
eksponowano takze dziatalno$¢ TUR-u.

Zdjecia i eksponaty ilustrowaty poczy-
nania klasowych zwigzkéw zawodowych.
Kielecki wktad w wysitek zbrojny osta-
tnich lat Il Rzeczypospolitej oraz pierw-
szego okresu okupacji ilustrowaty m. in.
hetm, szabla i manierka produkowane
przez SHL w Kielcach w latach 1934—
1939 oraz sten produkowany konspira-
cyjnie w Suchedniowie i granaty rodem
z Ostrowca Swietokrzyskiego.

Dalsza czes¢ tematyki okupacyjnej
poprzez zdjecia, dokumenty i inne eks-
ponaty obrazowata walke oddziatéw GL
i AL, jak tez powstanie i dziatalnos¢
PPR. Ten wazny rozdziat ekspozycji za-
mykat Krzyz Grunwaldu | klasy przy-
znany Kielecczyznie za wkiad w walke
0 wyzwolenie spoteczne i narodowe.

Pokaz w trzeciej sali, poSwiecony
dziejom Polski Ludowej, otwieraty doku-
menty zwigzane z waznymi wydarzenia-
mi lat czterdziestych — referendum
1 wyborami do sejmu, jak tez mobiliza-
cjg spoteczenstwa do odbudowy Kkraju
i realizacji planu 3-letniego, a nastep-
nie 6-letniego. Sporo miejsca posSwieco-
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no milodziezy i jej wkladowi w rozwoj
ludowej ojczyzny. Akcentem zamykaja-
cym wystawe byly zdjecia i plansze
z IX Nadzwyczajnego Zjazdu PZPR
umieszczone na tle autentycznych sztan-
daréow PPR, PPS i PZPR — symbolizu-
jac nierozerwalng wiez tradycji histo-
rycznej z problemami dnia dzisiejszego.
Dobra, funkcjonalng oprawe plastycz-
ng wystawa zawdzieczata Marii Klosow-
skiej-Natanson. W sposoéb szczegbdlny
wyroéznita sie sala trzecia, ktora podzie-
lono metalowymi rusztowaniami, ekspo-
nujgc na nich wspomniane uprzednio
sztandary i plakaty, za$ calosé¢ dopel-
nialy pod$wietlane barwne diapozytywy.
Wystawa oparta byla gléwnie na ekspo-
natach wilasnych, ktére uzupelniaty eks-
ponaty pochodzace ze zbioréw Muzeum
Polskiego Ruchu Rewolucyjnego w
Warszawie i Lodzi, muzeow w Rado-
miu i Ostrowcu Swietokrzyskim, Woje-
wodzkiego Archiwum Panstwowego w
Kielcach i Archiwum KW PZPR.

Wystawa Samochody w miniaturze z ko-
lekeji Stawoja Gwiazdowskiego z War-
szawy © Wtodzimierza Wodjcikiewicza
z Kielc (listopad 1982 r. — lipiec 1983 r.)

Czas trwania wystawy byt kilkakrot-
nie przedtuzany -— zamkniecie nastgpi-
to dopiero 11 lipca 1983 r.

Na te niecodzienng wystawe sktadato
sie 700 miniatur samochodowych, uka-
zujgcych historie powstania auta, po-
czynajac od koncepcji pojazdu Newtona
z 1680 r. do najnowszych modeli wysci-
gowych formuly I. Prezentowano zbiory
dwoch zapalonych kolekcjoneréw: S.
Gwiazdowskiego, pracownika naukowego
Politechniki Warszawskiej, i W. Wdjci-

kiewicza — prezesa kieleckiego Auto-
mobilklubu, a zarazem inicjatora eks-
pozycji.

Wystawe podzielono na dwa dzialy
tematyczne. Pierwszy z nich — to ABC
kolekcjonerstwa, gdzie zasygnalizowano
poszczegdlne kierunki tej miodej, bo
powstalej po II wojnie $wiatowej, dzie-
dziny. Pokazano tam modele samocho-

dow przeznaczonych do montazu pro-
dukecji popularnych firm — Airfix, Hel-
ler, Bandal, miniatury pojazdéow w roéz-
nych skalach, mini-auta w kolejnych
stopniach jakosci, z ktéorych najwyz-
szy — 5 gwiazdek — otrzymuje model
odtworzony realistycznie z zachowaniem
szczegdldw karoserii, silnika, podwozia
itp., specjalizuje sie w mnich stynna
wiloska firma ,,RIO” czy angielska ,,Din-
ky”.

Drugi dzial pozwalal przesledzié¢ dzie-
je my$li konstrukcyjnej na przestrzeni
300 lat. Rozpoczynal je model ,verbista”,
pierwszego samochodu z 1681 r., i mo-
del ,,cugnot” z 1769 r. z silnikiem paro-
wym.

Na szczegdlng uwage zaslugiwaly
miniatury samochodéw spalinowych —
tréjkotowea ,benz” oraz prototypu ,da-
imlera” — ktoérych firmy po polgczeniu
w 1926 r. utworzyly znang firme ,Mer-
cedes-Benz”. Interesujacy byl takie ze-
staw modeli samochodoéw wys$cigowych.
Realizatorzy wystawy w dwoch gablo-
tach prezentowali miniatury samocho-
dow produkowanych w krajach socjali-
stycznych.

Z calodci kolekceji wydzielono réwniez
samochody roku i stulecia wybierane
przez miedzynarodowe jury dziennika-
rzy, modele samochodow, ktoérymi jez-
dzil i wygrywal rajdy Sobiestaw Zasa-
da, najpopularniejsze auta osobowe tzw.
klasyki. Organizatorzy pomyS$leli nawet
0 quizie sprawdzajacym znajomo$é ma-
rek pojazdow.

Dyskretna i wielce funkcjonalna
oprawa plastyczna Zbigniewa Kurkow-
skiego przyczynila sie do peilnego po-
wodzenia ekspozycji.

Obaj kolekcjonerzy, a szczegdlnie
W. Wojcikiewicz nie ukrywali, ze trak-
tuja wystawe jako pierwszy krok do po-
wolania w Kielcach — Muzeum Moto-
ryzacji. W tym zakresie znalezli pelne
poparcie miejscowej prasy 1 radia,
a takze publikatorow ogélnopolskich
poswiecajacych kieleckiej wystawie duzo
uwagi. W oparciu o nig rezyser Zyg-



Kronika muzealna 1979—1982 399

munt Berling przygotowal poélgodzinny
program, ktéry byl emitowany w 1II
programie telewizji.

Wystawa spotkala sie z réznym
przyjeciem publicznoéci, nie brakowatlo
rowniez opinii gloszacych, ze szacowne
sale Muzeum Narodowego nie sg miej-
scem dla tego rodzaju pokazéw. Odpo-
wiedzig na te zarzuty byla liczba oséb
przychodzacych na wystawe. W dlugiej
historii muzeum nalezata ona do naj-
popularniejszych wystaw, nie tylko
wsréod mlodziezy., Odwiedzajacy pokaz
poznawali takze inne ekspozycje naszej
placéwki. Nie nalezy rezygnowaé z zad-
nej rozsadnej formy =zachety w przy-
cigganiu widza do muzeum. Ponadto
muzealni organizatorzy wystawy, kt6-
rym przewodzil Janusz Kuczynski, wy-
szli z zalozenia, Ze samochéd w prze-
kroju historycznym jest okresSlonym
przedmiotem kultury materialnej, za$
forma jego karoserii moze by¢é rozpatry-
wana w kategorii dziela sztuki.

Scenariusz wystawy opracowali Sta-
woj Gwiazdowski i Janusz Kuczynski.

Wystawa Skarb Wislan
1982 r. — luty 1983 r.)

Przygotowana przez Muzeum Arche-
ologiczne w Krakowie ekspozycja po-
$wiecona byla jednemu z najglo$niej-
szych polskich wykopalisk. Byl nim
skarb zelaznych ptlacidel siekieropodob-
nych, tzw. grzywien, w liczbie ponad
czterech tysiecy egzemplarzy o wadze
ponad trzy i pé6t tony =znaleziony w
1979 r. na glebokosci ponad jednego me-
tra przy ul. Kanoniczej w Krakowie.
Znalezisko pochodzi z IX wieku i lgczy
sie z dzialalno$cia w Polsce poludnio-
wej Panstwa Wislan.

Scenariusz wystawy opracowal Emil
Zaitz.

(pazdziernik

W salach wystawowych Dzialu Etno-
grafii przy placu Partyzantéw zorgani-
zowane zostaly dwie zazebiajgce sie wy-
stawy okresowe, choé ich udostepnienie
spoleczenstwu nastepowalo w dwoéch
réznych terminach.

Wystawa Malarstwo Stanistawa Bagka
z Bielin (czerwiec — grudzien)

Zaprezentowano na niej 12 obrazdéw
pochodzgcych z Muzeum Narodowego w
Kielcach, ktéorym jako uzupelnienie te-
matyczne i ikonograficzne towarzyszy-
ly rzeiby tej miary tworcow ludowych,
jak: A. Zegadlo, G. Kr6l, A. Kucharski,
S. Sztandera, J. Rak czy H. Denkie-
wicz, a takie tkaniny wykonane w Bie-
linach. Pokazane na wystawie obrazy
S. Baka pochodzily z zakupéw dokona-
nych w ciggu ostatnich dwudziestu lat.
Ten ludowy artysta, znany juz od wielu
lat jako niemal jedyny malarz rodzin-
nego pejzazu, zostal ostatnio jakby za-
pomniany, zwlaszcza iz w ostatnim
okresie pojawilo sie kilku nowych cie-
kawych malarzy, wséréd ktérych zna-
lazt sie m. in. Eugeniusz Brozek z Se-
dziszowa.

Wystawa Malarstwo Stanistawa Bgka
i Eugeniusza Brozka (wrzesien 1982 r. —
styczen 1983 r.)

Po usunieciu z ekspozycji S. Baka
towarzyszacych jego obrazom wspomnia-
nych rzezb i tkanin otwarta zostala
7 wrze$nia w ramach Swiegtokrzyskich
Dni Kultury wystawa obrazéw Stani-
stawa Baka i Eugeniusza Brozka. Te no-
wg edycje wystawy przygotowano we
wspblpracy z Wojewddzkim Domem
Kultury w Kielcach. E. Brozek prezen-
towal swoje prace na V Wojewddzkim
Przegladzie Plastyki Nieprofesjonalnej
w Kielcach (1981) uzyskujac II nagrode.
Obydwaj artysci zwigzani silnymi wie-
zami emocjonalnymi z miejscem urodze-
nia prezentowali obrazy osadzone tema-
tycznie w realiach krajobrazu, codzien-
nosci i obyczajowosci wiejskiej. W spo-
sobie przedstawiania tematu, zwlaszcza
w obrazach E. Brozka, uderzalo poetyc-
kie widzenie rzeczywistosci, tak charak-
terystyczne dla nurtu sztuki naiwnej.
Pokazane na wystawie 24 obrazy olejne
E. Brozka powstaly w ciggu lat 1980—
1982. Wystawa byla jak dotgd najpel-
niejsza prezentacja jego dorobku twoér-
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czego. Obie
Barbara Erber.

ekspozycje przygotowala

Wystawa Boze Narodzenie w sztuce lu-
dowej Kielecczyzny (grudzien 1982 r. —
luty 1983 r.)

Wystawe udostepniono 24 grudnia w
salach etnograficznych jako ostatniag
ekspozycje czasowg roku. Zgromadzono
na niej okoto 60 eksponatéw z zakresu
rzezby, malarstwa i plastyki obrzedo-
wej, pochodzacych ze zbioré6w naszego
muzeum.

Tradycje chodzenia z szopka w okre-
sie $wigtecznym, tak popularng jeszcze
do II wojny Swiatowej na terenie Kie-
lecczyzny, odnajdywali zwiedzajgcy m. in.
w pokazanych na wystawie szopkach
kukieltkowych Zygmunta Chmielarza z
Jedrzejowa (wyk. ok. 1927 r) i Toma-
sza Gajdy z Debskiej Woli (wyk. ok.
1923 r.). Temat szopki znalazt takze
swoje odbicie w rzezbie i malarstwie
ludowym. Na uwage zastugiwaly prymi-
tywna szopka-stajenka wraz z zespo-
lem figurek drewnianych niezyjacego
juz Jozefa Pitata z Debskiej Woli, wy-
konana ok. 1960 r., jak rowniez figurki
do szopki, wyk. w 1939 r. przez zmar-
tego przed kilku laty Izydora Lipca ze
wsi Garbacz Skala.

Ze Swietami Bozego Narodzenia zwia-
zane bylo koledowanie. Zwyczaj chodze-
nia koledniké6w czy koledziarzy wyste-
pujacych z turoniem, z gwiazda czy tez

przebranych za herodow — widowisko
popularne i powszechne na terenie Kie-
lecczyzny — przedstawialy m. in. rzez-

by: Adama i Henryka Zegadiéw ze wsi
Krzyzka, Aleksandra Kucharskiego z
Nowej Stupi, Jozefa Franusiaka ze wsi
Koniemloty, Henryka Cichockiego z Os-
trowca Swietokrzyskiego. Nieliczng sto-
sunkowo grupe stanowily szopki cera-
miczne z oSrodkéw garncarskich w Cha-
tupkach, Denkowie, Redocinie i Ostrow-
cu Swietokrzyskim. Wystawa czynna
byla do konca lutego 1983 r.

W tzw. matej sali wystawowej zwig-
zanej z salg kinowg do sierpnia ekspo-

nowana byla wystawa ludowych zaba-
wek muzycznych ze zbiorow Muzeum
Ludowych Instrumentéw Muzycznych
w Szydlowcu. Scenariusz wystawy opra-
cowala Janina Skotnicka, projekt pla-
styczny Grzegorz Knap.

lodowcowej
(wrzesien

Wystawa Cztowiek epoki
w regionie $wietokrzyskim
1982 r. — styczen 1984 r.)

Wobec braku stalej wystawy arche-
ologicznej problemowa prezentacja za-
bytkéw archeologicznych odbywaé sie
bedzie w odstepach rocznych w postaci
matych pokazéw. Wystawa zobrazowala
zycie najdawniejszych mieszkancéw
Kielecczyzny w epoce lodowcowe]j, kto-
rymi od okolo 150000 lat przed naszg
era byli kolejno pitekantropi, neander-
talczycy i przedstawiciele homo sapiens.
Z najciekawszych eksponatow pokaza-
nych na wystawie wymienié warto oka-
zy fauny lodowcowej, jak: ciosy, zeby
trzonowe i miednice mamuta, czaszke
niedzwiedzia jaskiniowego oraz kosciane
i krzemienne narzedzia czlowieka paleo-
litycznego, a takze brytki hematytu uzy-
wanego przez ludzi starszej epoki ka-
mienia do przerobu na barwniki stoso-
wane w magii lowieckiej. Scenariusz
wystawy opracowal Zygmunt Pyzik, na-
tomiast projekt plastyczny Grzegorz
Knap.

W roku 1982 odbyla sie tylko jedna
prezentacja naszych zbioréw poza wia-
sng siedzibg. Byla niag wystawa Polski
portret reprezentacyjny od  potowy
XVIII w., eksponowana w salach Mu-
zeum Okregowego w Radomiu. Wysta-
wiono 40 obrazéw. Scenariusz wystawy
opracowala Barbara Modrzejewska.

DZIALALNOSC OSWIATOWA

ROK 1979

. Niewatpliwie najwazniejsza i najbar-
dziej widowiskowa impreza os$wiatowsg
byl w roku 1979 ,Seans z duchem”
zatytulowany Malczewski w obrazach.
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Opracowata go i napisata dla niego sce-
nariusz Alina Bielawska. Byta to kolej-
na impreza z cyklu tych, ktére w sposob
atrakcyjny majg pokazaé ekspozycjg mu-

zealng i tworzace jg zabytki. Wybér
padt na dzieta i osobe Jacka Malczew-
skiego. W programie ,Seansu” autorka
uzasadnia swdéj wybodr piszac: ,bohate-

rami «Seanséw» sta¢ sie mogag tylko
Wielcy Artysci, ktérzy jednoczyli w
swym twdrczym zyciu co najmniej kilka
sztuk, byli postaciami niezwyktymi,
fascynujagcymi wspoétczesnych i potom-
nych, wyznaczajagcymi w sztuce nowe
jej etapy i drogi rozwoju”.

Ryc. 13a, b. Projekt
scenografii  Jerzego
Jarugi do | Seansu
z duchem — Sien

Goérna patacu

26 — Rocznik Muzeum t. X Il

Tworzywem literackim ,,Seansu” sta-
ty sie fragmenty Wesela Wyspianskiego,
ktéore powstaty pod wptywem twdrczo-
$ci Malczewskiego, wiersze i korespon-
dencja malarza, jego wypowiedzi na tfa-
mach ,Wiadomosci Literackich”, ,Gaze-
ty Warszawskiej Porannej”, ,Swiata”,
a takze poezja Jana Kochanowskiego,
Juliusza Stowackiego, Adama Asnyka,
Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Lucjana
Rydla, Bolestawa Le$miana, Marii Pa-
wlikowskiej-Jasnorzewskiej, Jana Le-
chonia, Kazimiery IHakowiczéwny.

Na warstwe wizualng spektaklu zto-
zyty sie motywy (btedne koto, melancho-
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i symbole (zatruta studnia)

lia), znaki
malarstwa Malczewskiego. W ,Seansie
graty réwniez jego obrazy — jedenascie
z patacowej galerii, m.in. Autoportret w
zbroi, Polonia, Alegoria Polski, Pastu-
szek z chimerg, Wielopolski z postacia-
mi alegorycznymi, a takze cztery spro-
wadzone z Muzeum Narodowego w War-
szawie: Ostatni napéj, Smieré, Na jed-
nej strunie, Sita Zrodia. Dalszych dzie-
wie¢ obrazéw, m.in. Melancholia, Bie-
dne koto, Zatruta studnia, Rodzina arty-
sty wyswietlano z przezroczy, ktére opa-
trzone byty komentarzem.

Istotng role w pokazie dziet Malczew-

skiego' grato Swiatto. W zamierzeniu
organizatoréw ,Seans” mial posiadac
charakter pokazu w rodzaju ,Swiatto

i dzwiek”, stad czeste postugiwanie sie
rzutnikiem i magnetofonem.

Dzieki umiejetnosciom operatora, Ry-
szarda Zajaca, ,Swiatto byto pierwszym
aktorem i organizatorem seansu”, jak sie
wyrazit recenzujacy impreze na tamach
»Stowa Ludu” (z 29 maja) red. Stanistaw
Mijas. Warto tu jeszcze przytoczy¢ tego
samego autorstwa opinie o scenografii,
ktérej tworcg byt Jerzy Jaruga: ,stwo-
rzyt [on] najnowszy obraz Malczewskiego
komponujac go wokét pamietnej studni.
Artystyczny tad i szlachetna prostota

Ryc. 14. Parki-Ru-

satki przy zatrutej

studni w | Seansie
z duchem

wystroju sali [..] zadowolitaby samego
Malczewskiego, gdyby sie tu zjawit bez
posrednictwa ducha”.

Sceny, wizje i widziadta dotykaty
problemu najistotniejszego w twaorczosci
Malczewskiego — polskosci i patriotyz-
mu; malarz sam moéwit o sobie: ,gdy-

bym nie byt Polakiem, nie bytbym ar-
tysta”.

W widowisku wystapili aktorzy Pan-
stwowego Teatru im. Stefana Zerom-
skiego. Jackiem Malczewskim byt Hen-
ryk Gizycki, ktory takze rezyserowat ca-
tos¢; Poete grat Janusz Rafatl Nowicki;

Pierwszg Mitos¢ malarza, Wande Kar-
czewskg — Regina Redlinska, Ojca
Jacka, Juliana Malczewskiego, kre-

owat Eugeniusz Nowakowski; Ojca Wan-
dy, Wactawa Karczewskiego, grat Jerzy
Smoliriski. Kolejne postacie kobiece: Zo-
ne artysty, Marie Gralewska, i jego Mu-
ze, najczeSciej spotykang na ptotnach
Malczewskiego modelke, Marie Balowag,
graty Jadwiga Lesiak i Janusza Skub-
iejska; Dziennikarzem byt Jacek Strama.
Rzecz catg wdziecznie ozywialy Parki-
-Rusatki, w postacie ktorych wcielity sie
adeptki oraz cztonkinie Zespotu Matych
Form Teatralnych przy Muzeum Naro-
dowym w Kielcach.
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Seans pokazano cztery razy: 23, 24,
25 i 27 maja w Sieni Goérnej palacu.
Impreza byla wydarzeniem roku i wiel-
ka szkoda, ze skonczyla sie na I ,,Se-
ansie” z duchem Malczewskiego. Autor-
ke scenariusza i jej ewentualnych na-
$§ladowcOw  odstraszaly  niewagtpliwie
trudnosci natury organizacyjnej i finan-
sowej. Faktem jest jednak, Ze w mu-
zeum powstal pomyst i scenariusz spek-
taklu nietuzinkowego, wszechstronnie
wykorzystujgcego dzielo malarskie, ktore
przeméOwito nie tylko warstwg swych
dostownych tre$ci. Dzieki ciekawemu
operowaniu znakami, symbolami i mo-
tywami wyrostymi z tego dziela widz
uswiadomit sobie wplyw malarstwa na
literature i kulture nie tylko epoki, w
ktorej zyl artysta, ale takze czasé6w nam
blizszych i wspo6lczesnych, bo te symbo-
le i znaki przyswojone do dzi$§ funkcjo-
nujg, sa czytelne i budujg tresci takze
wspoéiczesnej kultury.

W styczniu 1980 roku podczas Kon-
frontacji Placéwek  Upowszechniania
Kultury w Warszawie autorka scena-
riusza ,,Seansu”, Alina Bielawska, m. in.
za te impreze zostala nagrodzona dy-
plomem ,Za osiggnigecia w upowszech-
nianiu kultury”. Dyplom taki otrzymato
réwniez Muzeum Narodowe w Kielcach.

Druga impreza roku 1979 warta zau-
wazenia bylo pierwsze spotkanie zaty-
tulowane ,,Wok6t modela”. Tytul ten
bedzie hastem wywolawczym dla calego
cyklu spotkan z ludZmi znajgcymi boha-
terow plocien naszej galerii.

Tym razem przypadek byl autorem
pomystu, ktéry rozwinegla twoérczo Ali-
na Bielawska. Zdarzylo si¢ bowiem, ze
w grupie zwiedzajacych palac znalazia
sie Pani Anna Szanecka ze Slaska. Po-
znala znany jej dobrze obraz Pankiewi-
cza, ktory przez wiele lat byt w posiada-
niu rodziny, a pézniej zyl! w rodzinnej
legendzie. A jest to dzielo niepo$lednie,
bo jeden z najlepszych obrazéw naszej
galerii — Dziewczynka w czerwonej
sukni. Emocje zwiedzajacej udzielily sie
pelnigcej tego dnia dyzur os§wiatowy Pa-

ni Alinie Bielawskiej, ktéra wykorzy-
stujac okazje zaimprowizowala wywiad
z corkg modelki i po raz pierwszy za-
aranzowala impreze ,,Woké6l modela” z
uczestnikami wycieczki. Poniewaz zain-
teresowanie grupy bylo ogromne, a opo-
wiadanie Pani Szaneckiej interesujgce,
Pani Alina postanowila rzecz calg po-
wtorzy¢ dla szerszego audytorium. Ko-
respondencyjne przekonywanie goscia do
publicznego wystapienia trwalo dosé
dlugo. W koncu jednak 20 wrzesnia
1979 r. na otwarcie roku os$wiatowego
1979/1980 w Sali Rycerskiej patacu od-
byla sie juz oficjalnie pierwsza impre-
za z cyklu ,,Woko6l modela”. Jej boha-
terka stala sie dziewczynka w czerwo-
nej sukience z obrazu Pankiewicza, czyli
mala Jozefa Oderfeldowna, coérka zna-
nego warszawskiego adwokata — Ada-
ma Oderfelda. O modelce moéwila jej
corka, o obrazie za$ historyk sztuki, L.u-
kasz Kossowski — pracownik Dzialu
Sztuki naszego muzeum. W zalozeniu
imprezy jest udzial fachowca oceniajg-
cego wartosci artystyczne obrazu.

Od Pani Anny Szaneckiej zebrani do-
wiedzieli sie szczegdldéw dotyczacych po-
wstawania obrazu, tego Zze mata model-
ka bardzo lubila wytworng suknie, w
ktorej zostala namalowana, ale meczytly
ja dtugie godziny pozowania, co jest
zrozumiate zwazywszy wiek modelki —
miala woOweczas osiem lat. W efekcie
Jozefa Oderfeldéwna nie lubita tego por-
tretu ani w dziecinstwie, ani poézniej.
By¢é moze portret nie do$é wiernie po-
kazatl modelke, a przede wszystkim ulu-
biong czerwona sukienke. Pani Szanec-
ka wspominala réwniez kontakty rodzi-
ny z malarzem, ktéry malowal takze
innych cztonkow rodziny Oderfeldow.

Historyk sztuki moéwilt o portrecie
inaczej. Ustalil jego miejsce w tworczos-
ci Jozefa Pankiewicza i malarstwie pol-
skim konca XIX wieku. Pokazal obraz
réwniez w kontek$cie malarstwa euro-
pejskiego. Méwigc o walorach kompozy-
cji i w ogoéle wartos$ciach artystycznych
portretu ocenit go bardzo wysoko.
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Na zakonczenie trzeba podkresli¢ za-
lety imprezy tego typu. Przychodzi na
nig wielu widzéw, nie tylko znawcow
sztuki. Fabula bowiem, nieraz plotka
o modelu ciekawi kazdego. Dzieki kon-
taktom z osobami znajacymi modela po-
szerzajg sie informacje katalogowe, nie-
kiedy o cenne szczegoély, ktéorych histo-
ryk sztuki na drodze czysto naukowych
dociekan nigdy by nie spotkal. Tworzy
sie tez pewna legenda wokoél dzieta; po-
wtarzana przez przewodnikéw uatrak-
cyjnia jakzie czesto stereotypowe opro-
wadzanie po galerii. Jest to poza tym
impreza z przyszioScig, mozna jg bo-
wiem zrobié stosunkowo szybko i bez
specjalnych kosztow, a wszystko zalezy
od inwencji pracownikéw oswiatowych.
Nie zawsze przypadek sprowadza rodzi-
ne modela do muzeum, mozna jednak
odpowiednich ,$wiadk6w” odnalezé¢ stu-
diujac historie obrazu i jego pochodze-
nie.

W roku 1979 wykorzystywano roéw-
niez starsze formy oswiatowe. Alina Bie-
lawska zorganizowala kolejne ,,Degusta-
cje poetyckie”. II ,Degustacje” pt. Po-
etka celnej metafory poswiecone mato
dzi§ znanej poetce Bronistawie Ostrow-
skiej (1881—1928) zaprezentowano 14 lu-
tego. III ,Degustacje” zatytulowane Po-
etka tesknot i wizji przypominaly twor-
czo$¢ i osobe Maryli Wolskiej (1873—
1930) i odbyly sie 28 listopada. Degu-
stacje poczawszy od pierwszej organi-
zowane sg w Muzeum Lat Szkolnych
Stefana Zeromskiego.

Z dawniejszych form oswiatowych
wykorzystano ,,Pozegnanie z wystawg”,
odmiane ,Spotkan na wystawie”. 30
stycznia Alina Bielawska i J6zef Stro-
jecki prezentowali wystawe czasowg Te-
mat robotniczy w malarstwie polskim
XX wieku przed jej zamknieciem.

Nie zarzucono starej wyprébowanej
imprezy, jaka jest seans filmowy. Przez
caly rok 1979 wyswietlano filmy z cy-
klu Twéreca i jego dzielo. Podczas 5
seans6w pokazano filmy o zyciu i twoér-
czoéci Vincenta van Gogha, Fransa Hal-

sa, Rembrandta, Pietera Bruegela Star-
szego oraz Augusta Renoira.

Przegladajac kalendarz imprez mu-
zealnych w 1979 r., trzeba przyznaé, ie
majace najstarsza metryke ,,Wieczory na
Zamku”, wywodzace sie z ,,Koncertow
przy S$wiecach”, bronig' sie doskonale.
Muzyka w tym roku rozbrzmiewata na
zamku 9 razy. Grali m. in. tacy wybitni
artysci, jak: Piotr Paleczny — 21 lute-
go, Barbara Hesse-Bukowska i jej syn
Maciej Piotrowski — 25 marca, Tadeusz
Zmudzinski — 18 maja, chér i zespél
instrumentalny Ars Antiqua Warszaw-
skiej Opery Kameralnej — 18 listopada,
Ewa Poblocka — 12 grudnia. Jeden z
koncertow — Koncert muzyki hiszpan-
skiej w wykonaniu muzykéw Filharmo-
nii im. O. Kolberga w Kielcach (10 mar-
ca) mial réwniez cze$é poetycks, przy-
gotowang przez Aline Bielawska z udzia-
lem Zespolu Malych Form Teatralnych.
Byt to kolejny koncert polgczony ze
zwiedzaniem wnetrz zamkowych.

Omawiajac dzialalno$é oswiatowsg
muzeum nie mozna pomingé pokazdéw
audiowizualnych. Do konca 1978 r. Dzial
Naukowo-Oswiatowy przygotowal ich 6,
a w ostatnim roku dalsze 3: Manie-
ryzm, Klasycyzm, Impresjonizm. Trudno
przeceni¢ te forme o$wiatowa. Kazdy z
pokazow stuzy wielokrotnie jako $wiet-
ne uzupelnienie lekcji i wykladéw. Au-
torem scenariusza i komentarza nowych
pokazoéw jest Ryszard de Latour. Barw-
ne przeirocza wykonal fotografik mu-
zealny, Henryk Pieczul. Podobnie jak
poprzednie, kazdy z nowych pokazéw
trwa okolo p6t godziny i prezentuje 80
przezroczy.

Poza imprezami, ktére odbywaja sie
tylko w sezonie o$wiatowym, i to nie-
zbyt czesto, dzial zajmuje sie na co dzieh
oprowadzaniem wycieczek, reklamg wy-
staw statych, czasowych oraz imprez,
tym wszystkim, co ma wplyw na frek-
wencje w muzeum.

Zestawienie liczbowe imprez oswia-
towych kazdego roku oraz frekwencji na
wystawach znajduje sie w tabeli kon-
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czacej omawianie dzialalnosei os$wiato-

wej muzeum.

ROK 1980

W ciggu tego roku nie bylo przelo-
mowych dla pracy oswiatowej wyda-
rzen. Przegladajac kalendarz imprez
trzeba stwierdzié, ze dominowaly im-
prezy o charakterze literackim, S$cislej
moéwigc poetyckim. Ich serie zapoczat-
kowal wieczor zatytulowany: Wyzwole-
nie Kielc w dokumencie, poezji i filmie,
ktéry odbyt sie 18 stycznia. Przygoto-
wal go dzial Oswiatowy wspdlnie z Dzia-
tem Historii.

19 lutego na Wpystawie polskiej za-
bawki odbyla sie impreza dla przedszko-
lakow w wykonaniu aktoréow Teatru
Lalki i Aktora ,Kubu$” w Kielcach,
Marii Skorodzien i Andrzeja Matysiaka.
Sympatyczny tytul widowiska Parada
laleczek 2z przeréznych bajeczek zgro-
madzil sporg liczbe milusinskich, ktorzy
z racji wystawy zabawek stali sie znéw
czestymi bywalcami muzeum.

11 marca odbyl sie ciekawy wieczor
pod zaskakujacym tytulem Archeologia
w poezji, podczas ktérego zaprezentowa-
no poezje Cypriana Kamila Norwida,
Ryszarda Daneckiego i Edwarda Da-
browskiego, publikujgcego swe wiersze
w kwartalniku ,,Z otchtani wiekow”.
Wyboru poezji dokonaita Barbara Kowal-
czyk z Dzialu Archeologii. Tematyka
zaprezentowanych wierszy i ich nastréj
byly niezwykle. Po raz pierwszy boha-
terem poezji byl bezimienny artysta
z epoki paleolitu — autor fascynujgcych
rysunkéw naskalnych. Slady dawnego
osadnictwa, cmentarzyska i popielnice
znalazty sie w poezji nie jako sztafaz
dla innych spraw, lecz jako samodziel-
ny temat (Edward Dabrowski: Pierw-
szy artysta, Popielnice). Pogansky prze-
szlos¢é Slowian przywolywaly wiersze
Ryszarda Daneckiego (Hymn do Swa-
roga, Gontyna). W poematach i wier-
szach Norwida zabytek archeologiczny
(garnek, urna, popielnica) byt albo pre-
tekstem do filozoficznych refleksji (Idg-

cej kupié talerz Pani M..), albo $rod-
kiem dla wywolania nastroju (Bema pa-
mieci zatobny rapsod).

Niewatpliwie impreza byla ciekawa
ze wzgledu na archeologiczny komen-
tarz fachowca, przyblizala malo znana
i malto atrakcyjna dla laika dziedzine
nauki. Z drugiej strony pozwalala ina-
czej spojrzeé na znane nieraz dobrze
wiersze. Poezje prezentowal Zesp6l Ma-
tych Form Teatralnych przy Muzeum
Narodowym w Kielcach. Calosé prowa-
dzila Alina Bielawska.

27 kwietnia ten sam muzealny ze-
spol wystapit w wieczorze poezji i ballad
zatytutowanym Jesienin i OkudZawa,
zorganizowanym przy pomocy studen-
tow pedagogiki kieleckiej WSP, ktorzy
$piewali ballady przy akompaniamencie
gitary i zachecali do $piewu uczestni-
koéw wieczoru.

30 maja podczas wieczoru poezji bul-
garskiej wiersze Pawla Matewa recyto-
wali juz tylko czlonkowie Zespolu Ma-
tych Form Teatralnych. Impreza ta od-
byta sie z okazji Dni Kultury Bulgar-
skiej.

Poetyckie w zalozeniu i muzealne z
przeznaczenia sg oczywiécie ,Degusta-
cje poetyckie”. W roku 1980 odbyly sie
dwie: IV ,,Degustacje” poswiecone Kon-
stantemu Ildefonsowi Galczynskiemu,
zatytulowane Poeta zwyczajny prestidi-
gitator oraz V ,Degustacje” Tuwim —
czart i czarodziej poezji polskiej, Pierw-
sze z nich odbyly sie 2 maja z udzia-
tem coérki poety, Kiry Galczynskiej. Mia-
ly bardziej uroczysty niz poprzednie
charakter ze wzgledu na 75 rocznice
urodzin poety i inauguracje Dni Oswia-
ty, Ksiazki i Prasy w muzeum. Pani
Kira Galczynska w sposéb niezwykle
barwny i naturalny przedstawiala Ojca,
jego upodobania, znajomych i przyja-
ci6l. Stuchacze poznali codziennos$é tego
»poety codziennosci” i to, jak powsta-
waly wiersze. Szczegélnie cenne byly
liczne komentarze wyjasniajace geneze
poematéw ,mistrza Ildefonsa”. ,Degu-
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stacje” przeciggnely sie do péZnych go-
dzin wieczornych. Mily Gos$é sktadal au-
tografy w zbiorkach poezji, specjalnie
na te okazje przyniesionych.

Kolejne V ,Degustacje”, poswiecone
Tuwimowi, odbyly sie 30 wrzesnia.
Przedstawione na nich utwory $§wiadczy-
ly o niezwyklej wielostronnosci tema-
tycznej i formalnej ,,poety stowiarza”.
Podczas obu ,,Degustacji” poezje prezen-
towal Zesp6él Malych Form Teatralnych,
a sama impreza przeniosla sie z Mu-
zeum Lat Szkolnych Stefana Zeromskie-
go do piwnic muzeum przy placu Par-
tyzantow.

Podsumowujgc ten rok imprez o$wia-
towych mozna postawié pytanie, dla-
czego tylko dwa razy teatrum muzeal-
ne stuzylo bezposrednio wystawie i dys-
cyplinie nauki uprawianej w muzeum.
»Degustacje” opusciwszy goscinne, ale
ciasne i niewygodne dla artystycznych
imprez sale Muzeum Zeromskiego, stra-
cily swéj muzealny charakter. W piwni-
cach lepiej odbiera sie poezje, ale nie
jesteSmy w piwnicach muzeum litera-
tury, choé mamy dwa oddzialy literacko-
-biograficzne. Jako odpowiedZ na wcze$-
niejsze pytanie i pdzniejszy zarzut moz-
na przytoczyé swoistg definicje siowa
,muzeum’”, ktéra stata sie tytulem pra-
cy Aliny Bielawskiej w tomie XII
,Rocznika”: Muzeum siedzibg muz —
oczywiscie wszystkich. Poezja jest dy-
namiczna, wchodzi w ,statycznosé” od-
dzialywania muzeum, wnoszgc roéine
tresci, takze okazjonalne.

Duze stowa uznania nalezg sig czlon-
kom Zespolu Malych Form Teatral-

nych — uczniom i studentom kieleckich
uczelni, ktdrzy pracowali w muzeum zu-
pelnie bezinteresownie. Wymieni¢é w

tym miejscu nalezy ich nazwiska: Da-
riusz Darewicz, Grazyna Drezno, Matl-
gorzata Grabowska, Barbara Olszowy,
Romuald Bialek, Ryszard Koziej, An-
drzej Matysiak, Malgorzata Sylwe-
strzak. Zesp6él ten, w roéznym skladzie
na kazdej z imprez, prowadzi od 1972 r.
Alina Bielawska.

Na tej samej zasadzie co poezja funk-
cjonuje w muzeum muzyka. Salg kon-
certowg jest Izba Stolowa Goérna pala-
cu. ,,Wieczor6w na Zamku” bylo w tym
roku 8, a wystepowali tacy artysci i or-
kiestry, jak: Kazimierz Kolomyja — gi-
tara klasyczna (12 lutego), Polska Orkie-
stra Kameralna pod dyrekcja Jerzego
Maksymiuka (3 marca), pianisci japon-
scy, Keiri Nakamo i Haruko Harada
(5 wrzesnia), Polska Orkiestra Kame-
ralna Filharmonii Narodowej w War-
szawie pod dyrekcja Karola Teutscha
(11 listopada). Wykonawcami na pozo-
stalych wieczorach byli solisci Filhar-
monii im. Oskara Kolberga w Kielcach
i jej Zesp6t Kameralny. Dwa wieczory
muzyczne mialy tez czes$¢ poetycka.

Przez caly rok 1980 Dzial Oswiatowy
prowadzil filmowy kurs wiedzy o sztu-
ce zatytulowany Style i kierunki w
sztuce. W jego ramach odbylo sie 17
projekcji  poprzedzonych  prelekcjami
wprowadzajacymi. Oproécz wymienionych
zorganizowano jeszcze 3 seanse o sztuce
o charakterze okazjonalnym.

ROK 1981

W roku 1981 praca oswiatowa byla
bardziej réznorodna niz w poprzednim.
Wprowadzono kilka nowych form, twor-
czo wykorzystywano dawniejsze.

Juz 15 stycznia Alina Bielawska zor-
ganizowala drugie spotkanie z cyklu
,Woko6! modela”. Tym razem zaproszeni
go$cie zajeli sie zagadkowsg modelka Ro-
mana Kramsztyka z obrazu Vanitas va-
nitatum — Marig Kuczabinska, znang
pod pseudonimem Stronska. Uczestnicy
spotkania mieli mozno$é ogladania
dwéch obrazéw przedstawiajgcych te
aktorke w kostiumie kolombiny — Kkie-
leckie plétno zatytulowane Vanitas va-
nitatum oraz obraz z Muzeum Narodo-
wego w Warszawie noszacy tytul Por-
tret kobiety z bankag mydlang. Goscie
spotkania odpowiadali m. in. na pyta-
nie, dlaczego powstaly dwie tak podob-
ne kompozycje i jakie byly dzieje tych
obrazéw.
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O zyciu Stronskiej mowil Henryk
Szletynski, ktéry znal modelke osobiscie,
gdyz gral z nia w dwoéch sztukach i pa-
mietal jej wystepy w kabaretach lite-
rackich dwudziestolecia miedzywojen-
nego. Dala sie wtedy poznaé jako do-
skonata recytatorka. Wybierala reper-
tuar dynamiczny, a nawet wiersze ze
»zbrodniczo-upadlymi motywami, gdzie
okrutny los-fatum decyduje o ludzkiej
egzystencji”. To m. in. wedlug Henryka
Szletynskiego moze tlumaczyé przebra-
nie Stroinskiej na obrazie i obecnosé¢
symbolu marno$ci — mydlang banke.

Cenne informacje dla wyjasnienia
dziejow obrazéow w swym liScie do or-
ganizatorki imprezy dat Jerzy Wasow-
ski (Stronska byla drugag zong jego ojca).
Pamieta Marie jako kobiete o blyskotli-
wej inteligencji, ale smutna, ktéra po
krotkim okresie powodzenia nie miala
sukcesOw w swoim zawodzie. W roku
1947 po $mierci meza zostala sama z
portretem w mieszkaniu na Brackiej.
Wedlug Jerzego Zanozinskiego, history-
ka sztuki z Muzeum Narodowego w
Warszawie, wlasnie ten portret kupilo
kieleckie muzeum. Przemawia za tym
zbieznosé dat. Stronska zmarta 30 kwiet-
nia 1964 r.,, a obraz z informacjg, kogo
przedstawia, nabylo kieleckie muzeum
9 listopada tegoz roku. Tymczasem Mu-
zeum Narodowe w Warszawie za-
kupilo obraz ze Stronskag jako Portret
kobiety z bankqg mydlang, a ustalenie,
kogo przedstawia, nastgpilo na podsta-
wie katalogu Zbioréw malarstwa pol-
skiego kieleckiego muzeum.

Jak zwykle na tego typu spotkaniu,
historyk sztuki ocenial wartosé artysty-
czng pokazanych dziel. Zdaniem Jerze-
go Zanozinskiego portret warszawski byt
wczeé$niejszy. Namalowany zostal w
1920 r. z natury i jest zdecydowanie
lepszy od kieleckiego. Vanitas vanitatum
za$ jest replikg obrazu warszawskiego,
powstalg w latach 1924—1925. Obecnosé
banki mydlanej na portrecie historyk
sztuki tlumaczyl! m.in. wplywem mod-
nego woOweczas szlagieru Dream bubbles

(banki mydlane), przy wykonywaniu
ktérego puszczano je na estradzie. Nie
wyklucza to oczywiscie powodbéw gleb-
szej natury tkwigcych w osobowosci
modelki i jej losie.

Oceniajgc cykl ,,Wok6i modela” trze-
ba stwierdzi¢, ze jest to idealna forma
o$wiatowa dla muzeum. Jest i atrakcyj-
na, i pouczajagca, a nawet odkrywcza.
Dzieki ostatniej imprezie ,,odkryto” dru-
ga wersje obrazu Kramsztyka. Nic nie
moéwigca nikomu do tej pory kolombina
z mydlang bankg stala sie konkretng
znang z imienia i nazwiska oraz pseudo-
nimu aktorka.

Imprezom ,,Wokét modela” doréwnaé
mogg atrakcyjnos$cia jedynie spotkania
na interesujacych wystawach. Taka wy-
stawg byly niewatpliwie Inspiracje sztu-
ka Japonii w malarstwie i grafice pol-
skich modernistéow. Stala sie ona miej-
scem wieczoru poswieconego kulturze
Japonii, ktorego organizatorem i gospo-
darzem byla Danuta Krawczyk z Dzialu
Naukowo-Oswiatowego. Autorami po-
myslu i wykonawcami byli studenci IV
roku pedagogiki kulturalno-oswiatowej
odbywajacy kilkumiesieczng praktyke
w muzeum. W programie wieczoru wy-
korzystano teksty tlumaczen poezji ja-
ponskiej wydane w ,Literaturze na
Swiecie” i1 Antologii literatury japon-
skiej. Recytowano takze teksty autorow
»japonizujgcych”: Anny Lowell, Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Ezry
Pounda, Mity Rudenko, Waclawa Siero-
szewskiego. Wieczér zakonczyt sie wspoél-
nym piciem herbaty i zwiedzaniem wy-
stawy. Recytacjom towarzyszyta muzy-
ka japonska z nagran magnetofonowych.
Impreze zaprezentowano 24 i 31 marca.

14 kwietnia odbyt sie kolejny wieczor
popularyzujgcy archeologie, zatytulowa-
ny tym razem Archeologia w prozie.
Autorka scenariusza, Barbara Kowal-
czyk, postanowila pokazaé na przykla-
dzie tekstéw literackich traktujacych
o pradziejach, jak radzil sobie literat,
ktory chcial przedstawié szczegoély z od-
leglej przesztosci.
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Podczas wieczoru czytano przede
wszystkim Starq ba$n Kraszewskiego,
autora, ktéry sam powaznie interesowatl
sie archeologig i kiedy pisal swojg po-
wiesé, byl lepiej do przedstawiania pra-
dziejéw przygotowany niz ktokolwiek
inny w 6wczesnej Polsce. Mimo to dopu-
Scit sie wielu niescisto$ci, tatwych do
wykazania ze stanowiska wspolczesne-
go stanu wiedzy. Nie uchybia to w ni-
czym autorowi i nie umniejsza wartos-
ci utworu, bo braki te byly wynikiem
o6wczesnego stanu wiedzy o naszych
pradziejach.

Odczytano kilka fragmentéw zawie-
rajacych najbardziej razgce anachroni-
zmy. Autor powiesci historycznej, pisza-
cy o tak odleglej epoce, zdany byl w
zasadzie na wlasng wyobraznie, intuicje
i odlegle, zazwyczaj zawodne analogie.
Zrédla pisane do wezesnego sredniowie-
cza byly zbyt ogélnikowe, brakowalo
w nich tak niezbednych w pracy literac-
kiej szczegblow.

Na zakonczenie imprezy autorka
i uczestnicy stwierdzili, ze powiesciopi-
sarz nie jest dziejopisem, ktérego obo-
wigzuje bezwzgledna prawda historycz-
na. Buduje obraz epoki ze szczegblow,
ktoérych dostarczyé mu moze w wypad-
ku pradziej6w Slowian jedynie archeo-
logia. W taki wtasnie sposéb na impre-
zie o$wiatowej organizatorzy uswiado-
mili bywalcom muzeum m.in. znaczenie
tej dyscypliny nauki. Przy okazji poka-
zano weczesno$redniowieczne  zabytki
archeologiczne glownie z terenu Kielec-
czyzny. Teksty literackie czytali Malgo-
rzata Grabowska i Ryszard Koziej z Ze-
spolu Matych Form Teatralnych. Impre-
ze prowadzila Alina Bielawska.

Dzial O$wiatowy zorganizowal 27 ma-
ja jeszcze jeden wieczér, tym razem po-
etycki, po$wiecony poezji i pie$ni po-
wstanczej. Wykonawcami byli studenci
I roku filologii polskiej kieleckiej WSP
pod kierunkiem Aliny Bielawskiej.

Odnotowaé réwniez nalezy nowa for-
me o$wiatowg — spotkania z zabytkami
zatytulowane ,Z muzealnego magazy-

nu”, Forme i tytul zaproponowal Ry-
szard de Latour. Celem spotkan mialo
byé zapoznanie bywalcéw muzeum z za-
bytkami nie eksponowanymi, ktére jed-
nak warte sg pokazania i omoéwienia.
27 pazidziernika zorganizowano pierwsze
takie spotkanie, poswiecone kilku oka-
zom broni bialej, interesujgcym ze
wzgledu na charakterystyczne dla dane-
go—okresu lub rejonu $§wiata formy
i motywy w ornamentyce. Spotkanie
prowadzil autor pomysiu.

Przy okazji eksponowania w naszym
muzeum w czerwcu i lipcu 1981 r. Ma-
tej Panoramy Raclawickiej Dzial Oswia-
towy tworczo wykorzystat doswiadcze-
nia zdobyte w pracy z pokazami audio-
wizualnymi. Ryszard de Latour przygo-
towal tekst moéwiacy zar6wno o historii
i autorach plétna, jak i o wydarzeniach,
ktoére ono przedstawia. Kielecka rozglo-
$nia radiowa nagrala ten komentarz ilu-
strujgc go muzyka i wojenng wrzawa.
Magnetofon sprzegniety z urzadzeniem
multiwizji komentowatl odpowiednio
o$wietlane fragmenty Panoramy. Taki
spos6b oprowadzania podobal sie wy-
cieczkom, byl atrakcyjny i wygodny,
szczegblnie przy duzej frekwencji, jaka
cieszyl sie pokaz Panoramy. Technicz-
nie rzeecz calg przygotowal i nad nig
czuwal Andrzej Ksiazkiewicz. Urzadze-
nia multiwizyjnego uzyto w pracy
o$wiatowej muzeum po raz pierwszy
i z powodzeniem.

Seanse filmowe roku 1981 kontynu-
owalty cykl Style i kierunki w sztuce,
ktéry trwal w sumie pelne dwa lata.

Z o$miu koncertéw, jakie odbyly sie
w ciagu roku, do ciekawszych moina
zaliczyé: koncert Polskiej Orkiestry Ka-
meralnej pod dyrekcja Jerzego Maksy-
miuka — 31 styeznia, recital japonskie-
go pianisty Keiri Nakamo — 24 lutego,
recital fortepianowy Piotra Palecznego —
6 kwietnia, recital skrzypcowy Wandy
Witkomirskiej — 16 listopada.
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ROK 1982

W roku 1982 odbyly sie dwie impre-
zy o$wiatowe godne odnotowania. 11 ma-
ja zaprezentowano kolejny wieczdr
psarcheologiczny” zatytulowany Poezja w
archeologii © archeologia w poezji. Bylo
to juz trzecie spotkanie milo§nikéw
i znawcoéw tej dziedziny nauki. Z arche-
ologia zwyklo sie lgczyé na og6l sprawy
naukowe: badawcze, wykopaliskowe,
konserwatorskie. Kojarzenie archeologii
z literatura piekna, poezja i prozg nie
zdarza sie czesto, stad zainteresowanie
tym cyklem spotkan.

W pierwszej cze$ci wieczoru przed-
stawiono poezje nie majgca bezposred-
niego zwigzku z archeologig, ale ktoérej
autorzy — Aztecy, sg przedmiotem badan
tej nauki. Bardzo nastrojowe, o niezwy-
klym sposobie obrazowania utwory
wprowadzily atmosfere pewnej innosci
i dawnosci, pozadang dla odbierania
utworé6w czytanych w czesci drugiej
wieczoru. Jej bohaterami byli dwaj po-
eci romantyczni — Wiadystaw Syrokom-
la i Wincenty Pol. Uczestnikéw wieczo-
ru z pewnoscig nie zdziwilo ich zywe
zainteresowanie ,starozytnoscig”, ruina-
mi i kurhanami, byly one bowiem typo-
we dla romantykéw, wrecz programowe.
Zaskakujagce mogly byé wiadomosci, ze
Syrokomle powolano na czlonka Komisji
Archeologicznej Wilenskiej, Ze przyja-
znil sie ze znakomitym uczonym Eusta-
chym Tyszkiewiczem — twoércag Muzeum
Archeologicznego w Wilnie, ze osobiscie
brat udzial w badaniach w Kiernowie,
dawnej stolicy Litwy, sam rozkopywat
kurhany, a znalezione w nich zabytki
przesylal do muzeum. Zdobytg w ten
spos6b ,,wiedze historyczng” wykorzy-
stal w poemacie Magier, ktbérego frag-
menty czytano podczas wieczoru.

Romantyzm Wincentego Pola wyrazal
sie w glebokim patriotyzmie, ktéry, zda-
niem poety, zobowigzywal do badania
naszej ziemi ,pod wzgledem historycz-
nym, przyrodzonym, etnograficznym,
archeologicznym i geograficznym”. Ucze-
stnicy wieczoru dzieki utworom pozna-

wanym w szkole znali Pola z jego dzia-
lalnosSci geograficznej i etnograficznej.
Jego zamilowania archeologiczne przed-
stawila zebranym autorka scenariusza
wieczoru, archeolog — Barbara Kowal-
czyk. A wiec Pol byl najaktywniejszym
czlonkiem powolanej przez Krakowskie
Towarzystwo Naukowe Komisji Archeo-
logicznej. Poeta pisywal recenzje prac
archeologicznych, wyglaszal prelekcje,
a przede wszystkim pracowal na rzecz
zalozenia Muzeum Starozytnosci Krajo-
wych. Byl bowiem zafascynowany
Ojczystym Muzeum Starozytnosci w
Berlinie i widzial konieczno$é utworze-
nia takiego w kraju.

Zesp6l Matych Form Teatralnych za-
prezentowal fragmenty =zbeletryzowane-
go, pelnego anegdot historycznych opisu
wyspy Rugii, ktérg poeta zwiedzil po
zapoznaniu sie z berlinskim muzeum.
Calo$é prowadzila Alina Bielawska.

Drugg impreza roku 1982 bylo spot-
kanie z cyklu ,,Wok6t modela”, zatytulo-
wane tym razem Paganini — demon
skrzypiec. Zorganizowata go i prowadzi-
la wedlug wlasnego scenariusza Danuta
Krawczyk. Uczestnikami spotkania byli
Alojzy Oborny — historyk sztuki, i Wlo-
dzimierz Kutrzeba — muzykolog, oraz
wykonawcy koncertu: Mirostaw tawry-
nowicz — skrzypce, i Krystyna Makow-
ska — fortepian, bohaterem spotkania
za$ tytulowy Paganini z obrazu Felicja-
na Szczesnego Kowarskiego. Zadaniem
muzykologa i prowadzgcej calosé bylo
jak najwszechstronniej pokazaé postaé
wielkiego kompozytora i wykonawcy.
Historyk sztuki zas mial wyjasnié, w
jakich okolicznosciach powstal obraz
i jakie jest jego miejsce w twdrczosci
Kowarskiego.

Charakterystyke najznakomitszego
skrzypka wszechczas6w znalezé mozna
w programie imprezy, gdzie autorka sce-
nariusza podkresla ,cudowne poiaczenie
ogromnego, niepospolitego talentu ze
wspanialymi warunkami zewnetrznymi”
Paganiniego. Mistrzostwo jego gry przy-
pisywano nadprzyrodzonym wlasci-
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wosciom, przebgkiwano nawet, ze dusze
swoja zaprzedal diablu. Takim go tez
namalowal Kowarski, co potwierdzil hi-
storyk sztuki, dodajac, ze pt6tno ma eks-
presyjny i demoniczny charakter i ze
malarz poslugujac sie monumentalnymi
i ekspresyjnymi formami zlozyt hold
wielkosci i geniuszowi Paganiniego.

Nie ma jednak ,,Woko6t modela” bez
anegdoty czy plotki. Tym razem niesie
ja sama historia obrazu przekazana
przez historyka sztuki. Ot6z Paganini,
zaliczany do najwybitniejszych dziel
Kowarskiego, namalowany zostat w 1923
r., gdy malarz ubiegal sie o katedre ma-
larstwa dekoracyjnego w krakowskiej
Akademii Sztuk Pigeknych. Obraz byt
pewnego rodzaju dowodem wdziecznosci
dla rektora tej uczelni, prof. Szyszko-
-Bohusza. Do muzeum kieleckiego tra-
fit za posrednictwem wdowy po rekto-
rze w 1962 roku.

O randze artystycznej dziela swiad-
czy jego udzial w wystawie Tematyka
muzyczna w malarstwie europejskim
zorganizowanej w kwietniu 1970 r. w
Bordeaux we Francji.

Spotkanie zakonczy! koncert skrzyp-
cowy z akompaniamentem fortepianu.
Mirostaw Lawrynowicz gral kompozy-
cje Paganiniego i utwory z jego reper-
tuaru. Rzecz cala odbyla sie 18 listopa-
da 1982 r. w Sali Portretowej patacu.
Warto dodaé, ze w roku 1982 wilasnie
mineta dwusetna rocznica urodzin wiel-
kiego skrzypka.

Impreza o Paganinim zgloszona zo-
stala przez muzeum na konkurs Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki na najciekaw-
sze wydarzenie muzealne roku. Roz-
strzygniecie konkursu nastgpilo prawie
rok po imprezie, ale ze kronika pisana
jest zawsze pobZniej, warto odnotowaé
zespolowg nagrode, ktérg przyznala
ogolnopolska komisja. Nagrode otrzy-
mali: Alojzy Oborny, Danuta Krawczyk
oraz Alina Bielawska, wspo6lorganizator-
ka cyklu. Decyzja komisji konkursowe]
doceniajac konkretng impreze o Pagani-
nim jest jednocze$nie podkresleniem

wartosci ,Wokét mo-
dela”.

Trzy spos$réd dziesieciu wystaw cza-
sowych eksponowanych w 1982 r. byly
miejscem spotkan z ludZmi, ktorzy te
wystawy w jaki§ sposéb tworzyli.
7 wrzednia na wystawach Malarstwo
i rzetba Tadeusza Zaka i Malarstwo
Eugeniusza Brozka o swoich pracach
pokazanych w muzeum modwili ich auto-
rzy. Spotkanie prowadzita Barbara
Erber — etnograf.

4 grudnia na wystawie Samochody
w miniaturze odbylo sie spotkanie z ko-
lekcjonerami miniatur samochodowych
Stawojem Gwiazdowskim i Wtodzimie-
rzem Woéjcikiewiczem, ktorzy odpowia-
dali na liczne pytania, gléwnie mlodzie-
zowej publicznoscei.

Seanse filmowe w 1982 roku zmody-
fikowano przeksztalcajagc je we ,,Wtor-
ki muzealne”. Ich inno$¢é w stosunku
do dotychczasowych zasadza sie na te-
matyce, ktora wiaze sie bardziej z pro-
filem naszych zbiorow. Kazdy seans po-
przedzala fachowa prelekcja specjalisty
od konkretnej dziedziny sztuki. Prelek-
cje przygotowywali i prowadzili pra-
cownicy merytoryczni naszego muze-
um.

Z ciekawszych ,,Wieczor6w na Zam-
ku” wymienié nalezy: recital fortepia-
nowy Barbary Hesse-Bukowskiej (11
wrzesnia), wystep Choru Kameralnego
,Kantylena” i czlonkéw kola Jeunesses
Musicales w Kielcach (23 paZdziernika),
koncert Warszawskiej Orkiestry Kame-
ralnej z udzialem Mirostawa Lawryno-
wicza (24 pazdziernika), wystep zespolu
wokalnego ,,Bornus Consort” z Warsza-
wy (28 pazdziernika).

Ponadto dzial o$wiatowy opracowat
i nagral dwa nowe pokazy audiowizual-
ne Romantyzm i Rococo.

7 wazniejszych wydarzen natury
organizacyjnej odnotowaé nalezy podpi-
sanie umowy z kieleckim Oddziatem
PTTK, na mocy ktorej od 1 maja 1982 r.
oprowadzanie po ekspozycjach w pa-
lacu w sezonie turystycznym powierza

calego cyklu
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sie przeszkolonym przewodnikom PTTK.
Dla przypomnienia dodaé warto, ze od
28 lutego 1977 r. obsluge turystow w

patacu zapewniali, rowniez przeszkoleni
w muzeum, pracownicy Przedsiebiorstwa
Turystycznego ,,Lysogory”.

ZESTAWIENIE LICZBOWE IMPREZ OSWIATOWYCH NA TERENIE MUZEUM
W LATACH 1979—1982

Ilosé w latach 1979—1982
Rodzaj imprezy
1979 1980 1981 1982
Wystawy | '
— stale |
pl. Partyzantéw 3 3 2 ; 1 ‘
— czasowe !
pl. Partyzantow 5 5 7 10
— state w patacu 2 2 2 2
wyklady 102 124 93 ; 114
. |
lekcje 86 52 151 ’ 95 |
seanse filmowe ! 19 20 18 15 !
(58 filmow) (65 filmoéw) (71 filmoéw) (25 filmow) !
pokazy !
audiowizualne 26 18 15 17 \
koncerty 9 9 8 8 i
frekwencja ‘ \
w tym | l
— pl. Partyzantéw 34 260 20 798 26 541 24 240 i
— patac 76115 47 675 39 789 ! 54 895 1
frekwencja ogétem 110 375 68 473 66 330 79135 [
Frekwencje podano lgcznie z liczbg uczestniké6w imprez.
PRACE NAUKOWO-BADAWCZE, jest niezwykle zréznicowany i niewy-

KONSERWATORSKIE,
INWENTARYZACYJNE

Relacje z wymienionej dzialalnos$ci
czesto, choé niestusznie pomijaja katalo-
gowanie zbioré6w. Tymeczasem rzetelnie
wykonana karta katalogowa dostarcza
nie tylko podstawowych metrykalnych
danych, jest bowiem naukowym opra-
cowaniem zabytku. Zrozumiale, ze wkiad
pracy w wykonanie poszczegélnych kart

mierny czasowo. Sg obiekty, dla ktérych
wykonanie karty zajmuje niespelna go-
dzine. Sg tez zabytki (przewazajace ilo-
Sciowo), dla ktérych zebranie pelnego
zasobu informacji pochlongé moze wie-
le miesiecy wypelnionych poszukiwa-
niami archiwalnymi i bibliograficzny-
mi, mnogg Kkorespondencjg itp.

Przebieg katalogowania zbioréow w
okresie objetym Kronikq przedstawial
sie nastepujgco:
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ILOSC OPRACOWANYCH KART KATALOGU NAUKOWEGO
Rok Lajcznie dzial opra-
1979 1980 1981 1982 cowat kart katalogo-
Dzial wych
Przyrody 122 279 110 261 772
Archeologii 133 46 4 11 194
Etnografii a 65 50 | 83 245
Historii 400 450 51 | 300 1661
Sztuki 81 324 232 259%* 896
Lgcznie w roku
opracowano kart
katalogu 783 1164 907 914 3768

* Lgcznie z zabytkami, ktére weszly w skilad zbioréwl utworzonego 1 sierpnia 1982 r.

Dzialu Militariéw.

** Mimo dokonanego 1 sierpnia 1982 r. podziatu Dzialu Sztuki na: Dzial Malarstwa i Rzezby,
Dzial Rzemiosla Artystycznego oraz Gabinet Rycin — dane dotyczg caloksztaltu zbioréw

artystycznych.

DZIAL PRZYRODY

Systematycznie kontynuowal tereno-
we badania glin garncarskich i fajanso-
wych, penetrujac w tym celu zloza w
kilkunastu miejscowosciach. W zakre-
sie drugiego stalego tematu — w skali
kraju prekursorskiego — okreflania po-
chodzenia surowca kamiennego uzywa-
nego do budowy, poddano analizie wat-
ki muréw ko$cielno-klasztornego zespc-
lu cysterskiego w Wachocku. Wyniki
wszystkich badan sg opracowywane na
biezaco.

DZIAL ARCHEOLOGII

Badania wykopaliskowe. W latach
1979—1980 oraz w .1982 r. kontynuowa-
no eksploracje rozleglego cmentarzyska
z epoki bragzu w Rudce, gm. Kluczew-
sko, woj. Piotrkow Trybunalski.

Rok 1979. Mokrsko Dolne, gm. Sob-
k6w — eksploracja §redniowiecznego
grodziska doprowadzila do odkrycia re-

liktébw kamiennej zabudowy, badano
réwniez wypelnisko fosy. Siestawice,
gm, Busko-Zdréj — wyeksplorowano

neolityczny zespél grobowy kultury ce-
ramiki sznurowej.

Rok 1980. Pila, gm. Sedziszéw —
eksploracja S$redniowiecznego grodziska
stozkowatego, podczas ktérej m.in. od-
stonieto piec do pedzenia dziegciu. Pa-

wléw koto Starachowic — eksplorowa-
no szczatkowo zachowang osade Sred-
niowieczna.

Rok 1981. Cedzyna, gm. Go6rno —
eksploracja kopca ,,Winnica” udokumen-
towata, iz nie jest on stanowiskiem
archeologicznym.

Rok 1982. Radkowice — gm. Paw-
16w — eksplorowano wzniesienie, na
ktorym domniemywano istnienie gro-
dziska; prace przyniosly wynik negaty-
wny. )

W objetym Kronikq okresie pracami
weryfikacyjnymi, ratowniczymi i nadzo-
rami archeologicznymi objeto 11 stano-
wisk. Istotniejsze naukowo wyniki za-



Kronika muzealna 1979—1982 413

rejestrowano w Piaskach Matlych koto
Solca nad Wistag (1981 r.) lokalizujac
stanowisko kultury luzyckiej, a w Matly-
szynie kolo Starachowic (1982 r.) urato-
wano bogate wyposazenie grobu z okre-
su rzymskiego.

Dzial wykazuje spore zaleglosci w
opracowywaniu wynikéw terenowych
prac badawczych. W lokalnej prasie za-
mieszczono 14 komunikatéw populary-
zujacych archeologie oraz wyniki badan.

DZIAL ETNOGRAFII

Nastgpila istotna zmiana profilu me-
rytorycznego dzialu, ktoéry prace badaw-
czo-dokumentacyjne zawezit do proble-
matyki skupionej wokél ludowej twor-
czosci artystycznej oraz jej kulturowych
peryferii. Decyzje uzasadniala bezce-
lowo$é powielania prac Muzeum Wsi
Kieleckiej, gromadzgcego i opracowujg-
cego ludowa kulture materialng, ktoérej
zbiory posiadane przez dziat postano-
wiono konsekwentnie przekazaé temuz
muzeum. Po uzyskaniu zgody ministra
kultury i sztuki odstgpiono w 1982 r.
nieodplatnie 1046 jednostek inwentarzo-
wych obejmujgcych 1308 muzealiéw.

Glownym nurtem tematycznym dzia-
tu, pomyslanym jako praca ciagla, jest
odtad dokumentowanie twadrczosci rzez-
wnetrz izb. Roéwnolegle opracowuje sie
zblizone tematy, jak: haft z okolic Mir-
ca, ludowg obrzedowosé doroczng oraz
gromadzi dokumentacje tkactwa Iludo-
wego i motywdéw zdobniczych osrodka
garncarskiego w Chatupkach, gm. Mo-
rawica.

DZIAL HISTORII

Jak wynika z przytoczonej poprzed-
nio tabeli, wysilek dziatu skupit sie na
katalogowaniu zbioréw, Nadto, czerpiagc
ze zgromadzonych zasobow zabytko-
wych, ztozono do druku opracowanie
rekopisu pierwszego kustosza muzeum

Tadeusza Szymona Wloszka pt. Kronika
1914—1916/1919 oraz opracowano ofia-
rowang muzeum bogatg i réinorodng
(odznaczenia, fotografie, prace pisane
itp.) kolekcje pamiatek z czaséw stuzby
wojskowej pik. Ludwika Domonia, ucze-
stnika m. in. walk o Monte Cassino.

DZIAL SZTUKI

Mimo iz formalny podzial dzialu na
Dzial Malarstwa i Rzezby, Dzial Rze-
miosta Artystycznego i Gabinet Rycin
nastapil pod koniec omawianego okre-
su, czyli od 1 sierpnia 1982 r., od da-
wna jednak zarysowujgca sie specjali-
zacja upowaznia do omoéwienia prac ba-
dawczych zgodnie z obecng strukturg
organizacyjng zbioréow artystycznych.
I tu jednak nalezy zauwazyé, ze podo-
bnie jak w Dziale Historii wszystkie
trzy dzialy polozyly duzy nacisk na na-
ukowe katalogovv‘anie zbioréw.

DZIAL MALARSTWA I RZEZBY

Przez caly czas kontynuowano pod-
jete przed wielu laty prace nad przy-
gotowaniem katalogéw tworczosci ma-
larskiej Stanislawa Kamockiego i Wita-
dystawa Maleckiego i opracowaniem
projektéw urzadzenia wystaw prac obu
artystow.

Znaczgcym w skali kraju osiagnie-
ciem bylo opracowanie scenariusza i
katalogu wystawy Inspiracje sztukq Ja-
ponii w malarstwie i grafice polskich
modernistow, za ktéore autor Lukasz
Kossowski otrzymal nagrod¢ na Kon-
kursie im. ks. prof. Detloffa w roku
1981, takze zwigzanych z tym tematem
wystapien na sesji w Kielcach oraz Ro-
galinie. Trzykrotnie powtarzano temat
Polskie malarstwo krajobrazowo-rodza-
jowe XIX i XX wieku przygotowujac
warianty wystaw w Berlinie, Atenach
oraz w Pradze i Nitrze, a takze ich ka-
talogow.
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Opracowano katalog wystawy Ma-
larstwo polskiego modernizmu oferowa-
nej Finlandii oraz podjeto i zaawanso-
wano powaznie prace przy scenariuszu
i katalogu projektowanej wystawy cza-
sowej pt. Pejzaze Wojciecha Weissa.

DZIAL RZEMIOSLA ARTYSTYCZNEGO

Ztozono do t. XIII ,,Rocznika” opra-
cowanie Tkaniny w zbiorach Muzeum
Narodowego w Kielcach — cze$é I, oraz
znacznie zaawansowano prace nad cze-
Scig II. Napisano tekst katalogu wysta-
wy Ceramika émielcwska, ktéra w opar-
ciu o zbiory dzialu urzadzono w 1979 r.
w Sandomierzu. Przystapiono takze do
gromadzenia materiatéw stuzgcych do
pelnego opracowania bogatej kolekeji
szkla zabytkowego.

W drugiej polowie 1982 r. sporo cza-
su musiano poswiecié pracom organiza-
cyjnym, przejmowaniu zabytkéw itp.
W dziale zatrudniona jest jedna osoba,
mimo ogromnego zréznicowania tema-
tycznego zabytkéw (meblarstwo, tkani-
ny, zlotnictwo, szklo, ceramika), ktérych
w chwili utworzenia bylo 2314.

GABINET RYCIN

Po wieloletniej pracy ukonczono
i zlozono do druku monumentalne ze
wzgledu na liczbe rycin i mnogosé auto-
réow opracowanie pt. Grafika polska.
Katalog zbioréw Muzeum Narodowego
w Kielcach oraz artykut do ,,Rocznika”
muzeum Ryciny polskie w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Kielcach, I tu w
drugiej polowie 1982 r. wiele czasu za-
braly prace organizacyjne Gabinetu.
Dzial ten jest rowniez jednoosobowy.

DZIAL MILITARIOW

Utworzony podobnie jak poprzednie
1 sierpnia 1982 r. przejal tematycznie
wlasciwe muzealia ze zbioréw Dziatu

Historii. Znacznie wyprzedzajac powo-
lanie dzialu, jego przyszly kierownik
opracowal w 1980 r. katalog pt. Bron.
Katalog zbioréw Muzeum Narodowego
w Kielcach, ktéry ukazal sie w 1982 r.
Praca badawcza skupila sie na opraco-
waniu scenariusza planowanej stalej
wystawy broni zabytkowej oraz katalo-
gowaniu zakupywanych okazéw. Dzial
jednoosobowy.

PRACOWNIA KONSERWATORSKA

Na przetomie lat 1980/1981 w zwigz-
ku ze zmiang na stanowisku kierownika
pracowni zmalala ilo$¢ konserwowanych
prac. Lacznie w omawianym w Kronice
okresie przeprowadzono konserwacje 35
obrazéw olejnych, a retuszom i zabie-
gom profilaktycznym poddano 25 obra-
zOw. Dokonano uzupelnien gipsatur
i ubytkéw w zloceniach przy 76 za-
bytkowych ramach. Oczyszczono z ni-
szczgcych patyn oraz poddano konser-
wacji kilkanascie wytwordéw rzemiosia
artystycznego. Dwa obrazy oraz szkla-
ny puchar przebadano pod katem usta-
lenia ich autentycznosci.

Précz wymienionych realizacji pra-
cownia pelni staly nadzér merytoryczny
nad pracami prowadzonymi przez PP
PKZ przy palacu kieleckim. Dba réw-
niez o zachowanie, je$li juz nie opty-
malnych, to przynajmniej dopuszczal-
nych warunkéw klimatycznych jego
wnetrz, sal wystawowych oraz pomiesz-
czen magazynowych. Nielicznej obsadzie
pracowni sporo czasu pochianiajg czyn-
nosci zwigzane z przygotowywaniem,
pakowaniem, a nastepnie rozpakowywa-
niem muzealibw wysylanych badZ po-
wracajacych z wystaw czasowych, przy
czym najbardziej absorbujace dotyczy-
ly czterech wystaw zagranicznych.

Pewien margines czasu pos$wieca sie
réowniez préobom z zakresu nowych tech-
nik konserwatorskich. Dos§wiadczenia te
utrudnia znacznie brak mniezbednych
$rodkéw chemicznych.
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tak jak muzealia przyjete zwrdcono ma- ”E 511 {E ‘Eg
cierzystym muzeom. Nadto w okresie g ‘[ 8 »
sprawozdawczym wydano w depozyt 97 ’g 8 — §§
muzealidw, a przyjeto 52. 0 ™ 8 ]‘ ] 82
Dzialalno$é dziatlu polegajaca na 9 § ga - 3 Tw
sformalizowanych czynnosciach urzedni- 8 2 i [ ®3
czych nalezy w caloksztalcie prac mu- 2 E[— B3
. . . . . & o i o
zealnych do najbardziej nuzgcych biuro- o & © - i - %3
kratyczng monotonnosciag. Chronige sie g % § I | § EE
przed tym dzial podejmuje z wlasnej, = s A 2%
nie narzuconej statutem woli, szereg ] o ] g
prac, z ktéorych najwazniejszymi bytly: g T &E
— Terenowe badania archeologiczno- 2 AR ! %5
-architektoniczne reliktéw zamku S$red- 3 § 3
niowiecznego w Rembowie, gm. Rakéw. ° T : E
Prace kontynuowano w 1980 i 1981 r. Zlsyyy Il 8
przy wspblpracy Wojewddzkiego Osrod- E’ = =2
ka Archeologiczno-Konserwatorskiego w @ . . :
Kielcach. Uczestniczyl w nich doc. Le- s, g
szek Kajzer z Uniwersytetu Lodzkiego. § 2w s g =
Opracowanie zakonczonych badan zlo- ? ° ;’
zono do druku w ,Roczniku” muzeum. — 1 =
Do ,,Rocznika” zlozono ponadto prace: ‘:’,
Sredniowieczny grédek w  Debnie, . & 5’ s
W przymierzu z pieknem. Wspomnienie © ,Eé' % 2 L
o Janie Henryku Dgbrowskim, Muzeum g gg § S o §
zabytkowych wnetrz z XVII—XVIII wie- i § 5? .;4 g E B
ku w patacu kieleckim, Dawna siedziba el %g §§ :,1,. *

starosty oraz stajnie i wozownie pPry
palacu biskupim w Kielcach — dzieje
zespotu na przestrzeni XVII—XX wie-
ku (wersja rozszerzona, dwuczesciowa
tej pracy przeznaczona jest dla projek-
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tantéw adaptacji zespolu na cele muze-
alne), XVIII-wieczna panorama Kielc.
— Do ,Ksiegi Pamiagtkowej ku czei
prof. Adama Milobedzkiego” zlozono
prace pt. XVIII-wieczny widok zespotu
pobiskupiego w Kielcach.

— Opracowano temat pt. Kielce przed-
lokacyjne, ktéry zostal wydany w 1982 r.
jako osobna pozycja przez Biuro Do-
kumentacji Zabytkéw w Kielcach przy
pomocy Wydzialu Kultury i Sztuki
Urzedu Miejskiego w Kielcach.

— Zorganizowano wystawy:

Rok 1979. Wspdtczesne medalierstwo pol-
skie 1944—1979 (ze zbiorow Muzeum
Sztuki Medalierskiej] we Wrocltawiu),
Sredniowieczne grodzisko w Debnie
(o$wiatowa dla miejscowosci, w ktorej
przeprowadzono badania), Wystawa pol-
skiej zabawki.

Rok 1981. Trzy pokazy w sali przy mu-
zealnym kinie: Zabawki dzieci kroélew-
skich (ze zbioro6w Muzeum w Wilano-
wie), Dary dla Muzeum Zabawkarstwa
w Kielcach, Ludowe zabawki muzyczne
ze zbioréw Muzeum Ludowych Instru-
mentéw Muzycznych w Szydiowcu. Wy-
mienione pokazy wykonano przy wspoi-
pracy z Muzeum Zabawkarstwa w Kiel-
cach.

Rok 1982. Samochody w miniaturze (wy-
stawa ze zbioréw prywatnych).

— Prace plastyczne. Projekt i wykona-
nie oprawy plastycznej wystawy Sred-
niowieczne grodzisko w Degbnie, proje-
kty plakatow dla wystawy grafik Goi
i medalierskiej, projekt okladki prze-
wodnika dla muzeum w Jéziwikowie
oraz dwie tamze zamieszczone mapki.
Opracowano graficznie dwie wersje ka-
talogu wystawy prac Ru van Rossema.
Wykonano 9 ilustracji do katalogu bro-
ni i tylez samo do przewodnika po kie-
leckim palacu. Zaprojektowano pieczeé
do sygnowania zbioréw Gabinetu Rycin.
— Przelozono na jezyk angielski trzy
teksty ofert wystawienniczych dla Fin-
landii.

WYDAWNICTWA
Lata 1979—1982 byly 2z roéznych
wzgledow niezwykle wazne dla wydaw-
nictw  kieleckiego muzeum. Przede

wszystkim zarzgdzeniem nr 1/80 dyrek-
tora Muzeum Narodowego w Kielcach
utworzony zostal z dniem 1 lipca 1980 r.
Dzial Wydawnictw. Okres ten poza
tym przyniést wydawnictwom muzeum
szereg ogoélnopolskich nagréod i wyréz-
nien, dostarczyt takie wiele satysfakcji
autorom i wydawcom w postaci pozyty-
wnych recenzji. Chwalono nas przede
wszystkim za powstaly w tym czasie
przewodnik i katalog z nowej serii, kto-
rej wyroznik graficzny w postaci for-
matu, charakterystycznej okladki i ukia-
du graficznego zawdzigeczamy krakow-
skiemu oddzialowi Krajowej Agencji
Wydawniczej. Wydawnictwo to material
przygotowany przez autoréw muzeal-
nych (takze fotograficzny i rysunkowy)
potrafilo atrakcyjnie zaaranzowaé i do-
brze wydrukowaé.

Omawianie wydawnictw rozpocznie-
my jednak od naszego czolowego tytu-
hu: ,,Rocznika Muzeum Narodowego w
Kielcach”. W okresie 1979—1982 ukaza-
ly sie tylko dwa jego tomy, wbrew bo-
wiem swej nazwie ,Rocznik” juz tra-
dycyjnie ukazuje sie raz na dwa lata.

— ,Rocznik Muzeum Narodowego W
Kielcach” t. 11, Krakow 1980 (Wy-
dawnictwo Literackie), ark. wyd. 36,3,
nakl. 600 egz. Podobnie jak tomy po-
przednie ten roéwniez zdominowala
tematyka historyczna. Historie naj-
nowszga reprezentujg dwie prace, dwa
dalsze opracowania dotyczg dwoéch
miejscowoéci Malopolski poéinocnej,
Checin i Koprzywnicy. Tradycyjny
juz dla ,Rocznika” temat powstan
narodowych w naszym regionie tym
razem odnosi sie do powstania listo-
padowego. Jedyna praca z zakresu
historii sztuki jest w tomie 11 mono-
grafia zespolu budynkéw dawnego
dworu i browaru Karscha w Kiel-
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cach, wzniesionego w drugiej poto-
wie XIX wieku. Tom zawiera takze
trzy publikacje, na ktérych Zespolowi
Redakcyjnemu najbardziej zalezy. Sg
to opracowania zbioréw muzealnych.
Dwa artykuly charakteryzujg frag-
menty zbieréw Dzialu Przyrody
i Historii naszego muzeum, trzeci za-
soby Dzialu Etnografii Muzeum w
Sandomierzu. Miscellanea tym razem
wypelnily prace bedace poszerzeniem
problematyki ostatniego kieleckiego
Muzealnego Przegladu Filméw, po-
swieconego filmowym monografiom
dziela i artysty.

Tom zamyka obszerny dzial re-
cenzji i oméwien poprzedzony Kroni-
kami muzealnymi 1976 i 1977, ktére
posiadaja zmieniony uklad z posze-
rzonym opracowaniem nowych na-
bytkow.

»Rocznik Muzeum Narodowego w
Kielcach” t. 12, Krakéw 1982 (Wy-
dawnictwo Literackie), ark. wyd.
37,4, nakl. 600 egz. Tom 12 po wielu
latach stal sie ,,Rocznikiem” praw-
dziwie muzealnym z racji tematyki
publikowanych prac i miejsca zatrud-
nienia ich autoré6w. Tym razem na-
lezng pozycje zajeta w ,,Roczniku”
historia sztuki reprezentowana trze-
ma artykulami. Dwa podjely pro-
blem portretu polskiego XVII i XVIII
wieku w oparciu o analize obrazow
ze zbioré6w wlasnych z okazji wysta-
wy jubileuszowej i towarzyszacej jej
sesji zorganizowanej przez muzeum
w roku 1978. Trzecia praca prezen-
tuje i analizuje wyodrebniony przez
autora typ epitafiow polskich, na-
zwany przez niego panopliowym, po-
wstaly w okresie 1675—1796.

Z czterech prac historycznych
uwage zwraca temat Ustrdéj miasta
Kielce ma przetomie XVI i XVII
wieku opracowany na podstawie po-
czynionych przed rokiem 1939 wypi-
sOw z zaginionych w czasie wojny
ksigg miejskich, radzieckiej i woj-

27 — Rocznik Muzeum t. XIII

towskiej. Do tradycyjnego tematu po-
wstanczego w naszym , Roczniku” na-
wigzuje praca Kielce w okresie de-
monstracji patriotycznych lat 1861—
1862. Najbardziej ogolnie traktuje te-
mat historyczny artykut Historyczne
badania regionalne i lokalne, ktory
jest proba przedstawienia metodolo-
gicznych zalozenn badan nad dziejami
regionéw, miast i wsi w nawigzaniu
do dotychczas opublikowanych mono-
grafii tego typu.

Artykuly 2z zakresu archeologii,
etnografii i1 przyrody prezentujg
m. in. rezultaty wieloletnich badan
pracownikéw naszego muzeum.

Na tamy ,,Rocznika” wrécil w to-
mie 12 temat literacki dzieki pracy
Rzeczywisto$é i fikcja literacka w
«Promieniu» Stefana Zeromskiego
oraz temat oswiatowy Kieleckie mu-
zeum — siedzibg muz, traktujacy
o nowych formach pracy oswiatowej.
Opo6Zniona Kronika muzealna 1978
zawiera, jak dwie poprzednie, obszer-
ne omoOwienie nowo pozyskanych za-
bytkéow.

Corpus inscriptionum Poloniae t. I,
z. 3 Busko-Zdrdj i region, Kielce 1980
(Czestochowskie Zaklady Graficzne,
Zaklad Poligraficzny w Kielcach),
ark. wyd. 12,5, nakl 1000 egz. Autor-
kg opracowania zabytkow epigraficz-
nych regionu buskiego jest Urszula
Zgorzelska, redaktorem naukowym
wszystkich zeszytow tomu I — Joézef
Szymanski. Autorka we wstepie nau-
kowym analizuje stan badan nad in-
skrypcjami, ich wartosé historyczna,
czas powstania, rodzaj pisma i ma-
terialu. Zwraca uwage na specyfike
regionu historycznego, w ktorego
sklad wchodzily badane tereny. Sta-
nowily one do upadku Rzeczypospo-
litej cze$é wojewoddztwa sandomier-
skiego. Tereny te w XVII i XVIII w.
nalezaly do najgesciej zaludnionych
obszar6w Korony. Wazna role poli-
tyczno-gospodarcza odgrywaty tu:
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Wislica, Nowy Korczyn, Stopnica,
Szydiéw, Busko. Duza ilo$é zebranych
na tym terenie inskrypcji — 220, wy-
nikla, podobnie jak w regionie je-
drzejowskim, z gestego zasiedlenia
tego obszaru przez Srednig i drobnag
szlachte, dzieki ktérej tego typu
zrodia powstawaly, cho¢ wystepuja
tu roéwniez przyklady epigrafiki
mieszczanskiej, a nawet chlopskiej.
Wstep naukowy posiada streszcze-
nie w jezyku francuskim. Czes$¢ druga
ksigzki to edycja inskrypcji. Teksty
publikowane sg alfabetycznie wedlug
miejscowosci, a w ich ramach chrono-
logicznie. Wydawnictwo zaopatrzone
jest w indeksy: nazw osobowych, nazw
miejscowych oraz rzeczowy.

Katalogi wystaw i zbioréow
muzeum

Ten gatunek muzealnych wydawnictw
jest najliczniejszy, ale tez najbardziej
zroznicowany. Nazwg tg postugujemy sie
bowiem zaréwno przy kilkustronico-
wym omoéwieniu niewielkiej prezentacji
artysty wspolczesnego, jak tez przy nau-
kowym opracowaniu wielkiej wystawy
problemowej. Przedstawienie poszcze-
gélnych katalogow bedzie mialo porzg-
dek chronologiczny.

— Tadeusz Rolak, Medale Kielecczyzny
1817—1975: Katalog, Kielce 1978,
ksigzka ukazala sie¢ w styczniu 1979
roku z datg 1978 (druk: Wojskowe
Zaklady Graficzne, Warszawa), ark.
wyd. 13,5, nakl. 1000 egz.

Katalog obok kroétkiego wprowa-
dzenia zawiera charakterystyke 255
medali zwigzanych tematycznie =z
Kielecczyzng (terytorialnie rozumiang
jako wojewddztwo kieleckie w gra-
nicach sprzed lipca 1975 r.) Ogromna
wiekszo§é medali jest reprodukowana
(awers i rewers). Katalog konczy bi-
bliografia i indeks autoréw medali.

— Alojzy Oborny, Grafika Ru van Ros-
sema, Kielce 1980 (RSW Prasa-Ksigz-
ka-Ruch, Kielce), ark. wyd. 0,4, nakl.
700 egz.

Maly katalog wystawy opracowa-
ny graficznie przez Bohdana Furnala
jest w zasadzie esejem moOwigcym
o tworezosci holenderskiego artysty,
napisanym przez dyrektora muzeum,
Alojzego Obornego, przyjaciela Ru
van Rossema. Cata czes¢ informacyj-
na dotyczaca wystawy i prezentowa-
nych na niej prac pomieszczona zo-
stala na oktadce. 500 katalogow
otrzymato okladke z barwng repro-
dukeja JeidZcow Apokalipsy (wyko-
nang w Holandii).

Zofia Alberowa, Lukasz Kossowski,
Inspiracje sztukq Japonii w malar-
stwie i grafice polskich modernistow,
Kielce—Krakow 1981 (Drukarnia
Wydawnicza w Krakowie), ark. wyd.

" 10, nakt. 3000 egz.

Jest to jeden z piekniejszych ka-
talogobw jednej z najciekawszych wy-
staw czasowych prezentowanych w
muzeum kieleckim. Komisarz wysta-
wy Lukasz Kossowski za jej orga-
nizacje i za esej wstepny do kata-
logu otrzymal na XXVI Konkursie
im. ks. prof. Szczesnego Detloffa w
1981 r. I nagrode.

Katalog zawiera dwa obszerne

omoéwienia poswiecone drzeworytowi
japonskiemu i inspiracjom sztuki ja-
ponskiej w twoérczosci polskich mo-
dernistow wraz z tlumaczeniami an-
gielskimi. Cze$¢ katalogowa posiada
podobny uktad i oprécz not biogra-
ficznych artystéw japonskich i pol-
skich podaje dane katalogowe drze-
worytéw japonskich i dziet polskich
przedstawionych na wystawie. Czesé
ilustracyjna katalogu zawiera 100 re-
produkecji (w tym 5 barwnych) na
specjalnie skomponowanych stronach,
gdzie japonskie grafiki sasiaduja z
obrazami artystow polskich i zachod-
nioeuropejskich.
Greckie malarstwo pejzazowe ze zbio-
réw Pinakoteki Narodowej w Ate-
nach. Katalog wystawy, Kielce 1981
(Drukarnia Wpydawnicza w Krako-
wie), ark. wyd. 2,5, nakl. 700 egz.
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Katalog zawiera krétkie oméwienie
historii nowogreckiego malarstwa
pejzazowego. Autor wprowadzenia,
dyrektor Pinakoteki — Dimitrios Pa-
pastamos — wyréznit w tej historii
przede wszystkim malarstwo pejza-
zowe z lat 1890—1940. Katalog podaje
42 notki biograficzne malarzy grec-
kich i rejestruje 71 obrazéw ekspo-
nowanych na wystawie. Wstep
i wprowadzenie posiadajg tlumacze-
nie angielskie. Cze$¢ ilustracyjna za-
wiera 32 reprodukcje. Barwna repro-
dukcja pejzazu Spirosa Papaloukasa
Wioska Kammeno na okladce swym
ukladem nawigzuje do plakatu wy-
stawy. Autorem projektu okladki
i plakatu jest kielecki art. plast. Wal-
demar Oleszczak.

Barbara Erber, Malarstwo i rzeiba
Tadeusza Zaka. Katalog, Kielce 1981
(RSW Prasa-Ksigzka-Ruch, Kielce),
ark. wyd. 1,0, nakl. 300 egz.

Ten maly katalog wystawy cza-
sowej jest przede wszystkim piek-
nym drukiem Dbibliofilskim. Jego
ksztalt graficzny zaprojektowal Cze-
slaw Erber. Zostosowano tu dwa
rodzaje papieru, niebieski zeberko-
wany na tekst i biaty kredowany na
ilustracje. Kolor obwoluty nawigzuje
do barwy papieru ,tekstowego”.
Warto dodaé, ze autorem fotografii
jest kielecki art. fot. Jan Siudowski.

Autorka tekstu w obszernym ese-
ju daje wnikliwe omoéwienie twor-
czo$ci Zaka, kresli droge jej przeo-
brazen, poszukuje przyczyn zafascy-
nowania malarstwem. Wiele tluma-
czy sam artysta, ktérego wypowiedzi
umieszczono w rozdziale Tadeusz Zak
o sobie. Dopelnieniem informacyj-
nym jest wykaz konkurséw i wystaw
prezentujgcych twoérczo$é Zaka. Ka-
talog konczy spis 50 prac, z ktorych
dwie trzecie stanowi wlasnosé arty-
sty.

Ryszard de Latour, Bron. Katalog
zbioréow, Krakow 1982 (Krajowa
Agencja Wydawnicza w Krakowie,

— Janusz

sktad i filmy — Drukarnia Domu
Stowa  Polskiego w  Warszawie,
druk — Drukarnia Narodowa w Kra-
kowie), ark. wyd. 14, nakl 11 tys. egz.

Jest to najpiekniej w dziejach
muzeum kieleckiego wydana pozycja
ksiazkowa. Bogato ilustrowana za-
mieszcza 239 fotografii broni i jej de-
tali. Na okladce zaprezentowano 12
najciekawszych egzemplarzy w kolo-
rze. Wysoka jakos$é ilustracji za-
wdziecza ksigzka przede wszystkim
autorowi fotografii, Henrykowi Pie-
czulowi. Autorem ukladu graficzne-
go jest art. plast. Aleksander Korni-
jasz. Rysunki wykonal Bohdan Fur-
nal.

Walory merytoryczne ksigzki do-
cenione zostaly na XXVIII Konkursie
im. ks. prof. Szczesnego Detloffa, na
ktorym autor katalogu, Ryszard de
Latour, otrzymal I wyréznienie w
dziale prac publikowanych. Jest to
wiec juz druga tak wysoka nagroda
dla muzealnego autora.

Katalog jest w zasadzie dwuje-
zyczny, gdyz zawiera angielskie tiu-
maczenia opiséw technicznych broni.
Obejmuje on opracowanie 91 egzem-
plarzy broni w dwoéch dziatach, broni
europejskiej i broni wschodniej, w
ramach ktorych osobno omoéwiono
uzbrojenie ochronne, bron drzewco-
wg i obuchowg, bron sieczng i kol-
ng, bron palng.

Dodaé nalezy, ze ksigzka ta jesz-
cze przed konkursem Detloffa zdo-
byla I nagrode w eliminacjach wo-
jewodzkich konkursu na muzealne
wydarzenie roku 1982. Nagrode otrzy-
mali trzej autorzy katalogu: Ry-
szard de Latour, Henryk Pieczul
i Aleksander Kornijasz.

Przewodniki

Kuczynski, Alojzy Oborny,
Patac w Kielcach. Przewodnik, Kra-
kéw 1981 (Krajowa Agencja Wydaw-
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nicza w Krakowie, Drukarnia Wy-
dawnicza w Krakowie), ark. wyd. 15,
nakl. 13 tys. egz.

Ksigzka ta zapoczgtkowala nowg
serie publikacji naszego muzeum, kto-
rg wydajemy przy pomocy Krajowej
Agencji Wydawnicze] w Krakowie.
Seria dotyczy tylko przewodnikow po
znaczacych ekspozycjach statych
i katalogéw zbiorow. Nie przypad-
kiem nowg seri¢ oftworzyl kielecki
palac, muzeum-rezydencja, miejsce
eksponowania Galerii Malarstwa Pol-
skiego. Kompozycje ksigzki narzucito
samo zagospodarowanie zabytkowego
obiektu: pietro — Muzeum Wnetrz
Patacowych, parter — Galeria Ma-
larstwa Polskiego. Zatem pierwsza
cze$¢é ksigzki jest przewodnikiem,
ktory po zwiezlym przedstawieniu
tworcow palacu, jego stylu, funkcji
i dziejow oprowadza po wszystkich
udostepnionych do zwiedzania sa-
lach. Autorem tej czesci jest Janusz
Kuczynski. Galerie Malarstwa Pol-
skiego przedstawia Alojzy Oborny
dajac najpierw ogélnag charakterysty-
ke calosci zbioréw malarstwa pol-
skiego, po czym alfabetycznie we-
diug nazwisk malarzy omawia 65 naj-
cenniejszych dziel, ktére zawsze be-
dzie mozna obejrze¢ na galerii. Prze-
wodnik konczy zestawienie wazniej-
szych dat z historii patacu i muzeum
oraz streszczenia angielskie, niemiec-
kie i rosyjskie.

Ksigzka jest bogato ilustrowana.

Zawiera 101 ilustracji czarno-biatych
i 10 barwnych na okladce. Autorem
wszystkich fotografii jest Henryk
Pieczul. Rysunki wykonal Bohdan
Furnal. Uklad graficzny projektowat
Aleksander Kornijasz.
Krzysztof Urbanski, Muzeum Walk
Partyzanckich mna Kielecczyénie w
Joswikowie. Przewodnik, Kielce 1982
(RSW Prasa-Ksigzka-Ruch, Kielce),
ark. wyd. 2, nakl. 2000 egz.

Jest to pierwsze wydanie prze-
wodnika po nowo utworzonym mu-

— Swietostaw

zeum w Joziwikowie, wsi polozonej
nie opodal miejsca stynnej bitwy par-
tyzanckiej stoczonej jesienig 1944 r.,
znanej jako bitwa pod Gruszka.
Oproécz wlasciwego oprowadzania po
ekspozycji przewodnik zawiera opis
wspomnianej bitwy oraz rys histo-
ryczny zmagan partyzanckich w na-
szym regionie, Obie te czesci poprze-
dzajg wlasciwy przewodnik wprowa-
dzajagc w problematyke nowego mu-
zeum. Wsrod ilustracji, ktorych w
sumie jest 18, znajduja sie rowniez
archiwalne, wzbogacajace czes$é histo-
ryczng przewodnika.

Rézine

Krawczynski, Poezje
(druk bibliofilski Muzeum Lat Szkol-
nych Stefana Zeromskiego), Kielce
1979, nakl. 250 egz. (druk — Oficyna
Wydawnicza DESA, Jedrzejow).

Pomyst, wyboér wierszy, wstep
i redakcja — Kazimiera Zapalowa,
grafiki — Andrzej Ploski, opracowa-
nie graficzne — Andrzej Zapala.

Poezje sa drukiem towarzyszgacym
»Muzealnym Rozmowom o Literatu-
rze”, pomyslanym jako impreza co-
roczna. Jest to bardzo piekny tomik
o wysmakowanej szacie graficznej.
Teksty i fotografie poety autorstwa
Jana Siudowskiego wydrukowano na
papierze kredowanym; karykature
Krawczynskiego i podobizne autogra-
fu jego wiersza Wincenty Zeromski
odbito sepig na zeberkowanym golgb-
kowym papierze i umieszczono w to-
miku w formie osobnych wktladek.
Kartonowa okladke w kolorze cha-
mois okrywa obwoluta z bialego gru-
bego papieru akwarelowego o moc-
nej ,,plociennej” fakturze. Kazdy eg-
zemplarz Pozzji zaopatrzony jest w
ekslibris Muzeum Lat Szkolnych Ste-
fana Zeromskiego autorstwa Zygmun-
ta Wasniewskiego.

Wiekszo§é zamieszczonych w to-
miku wierszy napisal Swietoslaw
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Krawczynski w ostatnich latach zy-
cia. Wszystkie odbito farbg w kolo-
rze sjeny palonej; calostronicowe
grafiki Andrzeja Ploskiego, bedace
niejako komentarzem do tekstow, sg
czarno-biate.

— Jan Gajzler, Cudne Swietokrzyskie
(druk bibliofilski Muzeum Lat Szkol-
nych Stefana Zeromskiego), Kielce
1980, nakl. 250 egz. (druk — Oficy-
na Wpydawnicza DESA w Jedrzejo-
wie).

Wybrala, przygotowala i wstepem
opatrzyla Kazimiera Zapalowa. Opra-
cowanie graficzne — Andrzej Zapala.

Jest to, podobnie jak tomik poezji
Swietostawa Krawczynskiego, druk
bibliofilski przygotowany na ,,Rozmo-
wy o Literaturze”. Wiekszos$¢ prezen-
towanych w tomiku poezji drukowa-
na jest po raz pierwszy. Teksty wier-
szy odbito zielong farbg na biatym

papierze, faksymile listow i utwo-
rOw — sepig na Zeberkowanym pa-
pierze oliwkowym. Tomik otwiera

faksymile podpisu poety umieszczone
na przezroczystej Kkalce, przez ktoérg
przebija portret Gajzlera w owalu,
tworzgc piekny wstep dla poezji.

Oba omawiane tomiki wydano z
funduszy Wydzialu Kultury i Sztuki
Urzedu Miejskiego w Kielcach. Prace
redakcyjne i graficzne wykonano spo-
lecznie.

Plakaty

Plakaty wydane w latach 1979—1982
beda przedstawione chronologicznie.

— Goya. Grafika ze =zbioréw Muzeum
Narodowego w Krakowie, proj. Boh-
dan Furnal, format B3, nakl. 200 egz.,
druk RSW Prasa-Ksigzka-Ruch, Kiel-
ce 1979;

— Wspotczesne medalierstwo  polskie
1944—1979 ze =zbioréw Muzeum Me-
dalierstwa we Wroclawiu, proj. Boh-
dan Furnal, format B2, nakl. 200 egz.,
druk RSW Prasa-Ksigzka-Ruch,
Kielce 1979;

— Grafika artysty holenderskiego Ru
van Rossema, proj. wedlug wskazan
artysty, format B2, nakl 1000 egz.,
druk Lubelskie Zaklady Graficzne,
Lublin 1980;

— Inspiracje sztukq Japonii w malar-
stwie ¢ grafice polskich modernistéw,
proj. Stanistaw XKluczykowski, for-
mat Bl1, nakl. 2000 egz., druk — Dru-
karnia Narodowa w Krakowie, Za-
klad Nr 2, Krakéw 1981.

Autorowi projektu tego plakatu jury
XI Ogolnopolskiego Przegladu Plakatu
Muzealnego i Ochrony Zabytkéw przy-
znalo I nagrode. Na przegladzie tym
Muzeum Narodowe w Kielcach otrzy-
mato takze dyplom honorowy ,za wy-
sokie walory artystyczne wydawanych
plakatéw” (XI Przeglad ocenial prace
wydane w ciggu dwu lat 1981 i 1982).

— Greckie malarstwo pejzazowe ze zbio-
réw Pinakoteki Narodowej w Ate-
nach, proj.'—Waldemar Oleszczak, for-
mat B1, nakl 500 egz., druk — Dru-
karnia Wydawnicza w Krakowie,
Krakow 1981;

— Z dziejow Kielc 1914—1918, proj.
Waldemar Oleszczak, format Al,
nakt 500 egz, druk — Drukarnia
Wydawnicza w Krakowie, Krakow
1981;

— Klasa robotnicza i jej partie, proj.
Maria Natanson-Klosowska, Ewa Mu-
szynska, format Al, nakl 500 egz,

druk — RSW Prasa-Ksigzka-Ruch,
Kielce 1982;
— Plakat uniwersalny oswiatowy —

Slepy: Muzeum Narodowe w Kiel-
cach, proj. Waldemar Oleszczak, for-
mat B2, nakl. 3000 egz., druk — Dru-
karnia Wydawnicza w Krakowie,
Krakow 1982;

— Samochody w miniaturze ze zbioréw
Stawoja Gwiazdowskiego z Warszawy
i Wtodzimierza Wéjcikiewicza z Kiele,
proj. Waldemar Oleszczak, format Bl,
nakl. 1500 egz., druk — Drukarnia
Wydawnicza w Krakowie, Krakéw
1982;
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— Muzeum Lat Szkolnych Stefana Ze-
romskiego, proj. Waldemar Oleszczak,
format Al, nakl 2500 egz., druk —
Drukarnia Wydawnicza w Krakowie,
Krakow 1982,

Obok wydawnictw ksigzkowych i pla-
katéw muzeum wydaje druki drobne:
zaproszenia na wystawy i imprezy oswia-
towe, programy imprez i sesji nauko-
wych, akcydensy. uzytkowe. Z cztero-
letniego dorobku na wyrdznienie zastu-
guja druki towarzyszace wystawie In-
spiracje sztukgq Japonii w malarstwie
i grafice polskich modernistow, zapro-
szenie na wystawe i program sesji nau-
kowej.

PRACE
BUDOWLANO-KONSERWATORSKIE
1979—1982

W przedstawianym okresie nastgpilo
pewne ozywienie prac budowlanych
i konserwatorskich w korpusie gléwnym
palacu, a takze przy niektérych obiek-
tach zespolu. Nareszcie przestal nas tra-
pi¢ brak S$rodkéw finansowych na pro-
wadzone prace. Lecz w dalszym ciagu
zbyt maly byl zakres tych prac, niska
ich jakos$é, gloéwnie robot budowlanych.
Pracownie Konserwacji Zabytkéw, Od-
dziat w Kielcach tradycyjnie nie do-
trzymywaty terminéw umownych prze-
widzianych na zakonczenie poszczegdbl-
nych etapéw prac, co najlepiej ilustruje
kapitalny remont jednopietrowego bu-
dynku stanowigcego zachodnie przediu-
zenie skrzydla poludniowego. Zawarta
umowa przewidywala ukonczenie robot
w tym niewielkim obiekcie na rok 1981.
Niestety, w koncu roku 1982 prace nie
byly jeszcze ukonczone.

Do najpowazniejszych
omawianym okresie nalezy:
— wykonanie konstrukcyjnego wzmoc-

nienia zabytkowych stropéw belko-

wych nad znajdujacymi sie na pie-
trze reprezentacyjnymi wnetrzami, tj.

Sienig Goérna, Izbg Wielkg Stolows,

realizacji w

Pierwszym Pokojem Biskupim, Dru-
gim i Pierwszym Pokojem Pralatow;

— wykonanie na strychu podciggéow
stalowych, odcigzajacych calkowi-
cie wyremontowang i uzupelniong

konstrukcje wiezby dachowej, ktérg

ponadto zabezpieczono s$rodkami og-

nioodpornymi;

— ukonczenie wymiany pokrycia da-
chowego, ktorym stala sie blacha
miedziana, jak to zapowiadano w
poprzednich Kronikach.

W nowej muzealnej funkcji kielec-
kiego patacu szczegélne znaczenie posia-
da ukonczona w roku 1982 (choé prze-
kazana do uzytkowania dopiero w 1983)
zewnetrzna klatka schodowa usytuowa-
na w narozniku pétnocno-zachodnim ele-
wacji poéinocnej na miejscu dawnej z
waskimi schodami kuchennymi, roze-
branej w roku 1820. Mimo Ze projekt no-
wej klatki zostal zatwierdzony przez
Gléwng Komisje Konserwatorska, posia-
da ona wielu oponentéw uwazajgcych,
ze jest zbyt szeroka, a tym samym w
tej czesci palacu szpeci bryle budowli.
Choé piszacy te slowa nalezy do ludzi,
ktorzy decydowali o ksztalcie, jaki osta-
tecznie otrzymala, trudno mu sig¢ nie
zgodzié przynajmniej czesciowo ze sta-
wianymi zarzutami. Jednakze wspblcze-
sna funkcja patacu narzucita koniecz-
no$¢é wprowadzenia przynajmniej jed-
nego w miare szerokiego wewnetrznego
ciggu komunikacyjnego dla zwiedzaja-
cych. Nie mozna bylo tego uczynié przez
wewnetrzne przebicia bez naruszenia
architektury wnetrz i ich wystroju. Na-
lezalo wybraé mniejsze zlo, tym bardziej
ie przez przywrdcenie otwordw wejscio-
wych na parterze i na pietrze przywré-
cono wnetrzom cze§é ich pierwotnych
rozwigzan architektonicznych.

Na marginesie warto odnotowaé, ze
dokonane w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego zmiany w elewacji
poludniowej patacu poprzez wybudowa-
nie paradnych schodéw do znajdujace-
go sie na parterze Mauzoleum Pilsud-
skiego, pierwotnie krytykowane, obecnie
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nie budzg zastrzezen i w ramach pro-
wadzonych prac budewlano-konserwa-
torskich zostang utrzymane.

W zwiazku z wykonywanymi na stry-
chu pracami budowlanymi zabezpieczo-
no polichromie stropowe i $cienne Izby
Stotowej Gornej oraz polichromie stro-
péw i fryzow Pierwszego Pokoju Bis-
kupiego, jak tez Drugiego Pokoju Pra-
latow. Przeprowadzono calkowitg kon-
serwacje stropu belkowego Sieni Gor-
nej, ktéry oczyszczono z wykonanej w
czasie okupacji polichromii. W Pierw-
szym Pokoju Praltatéw wykonano takze
pelny zakres prac konserwatorskich,
ktory polegal na zabezpieczeniu wszyst-
kich desek i belek stropowych oraz
utrwaleniu i uczytelnieniu zachowanej
polichromii w postaci ornamentéw geo-
metrycznych i grotesek na czterech ory-
ginalnych siedemnastowiecznych bel-
kach. Odslonieto takze i zakonserwowa-
no fragmenty polichromii fryzu na $cia-
nie wschodniej oraz nikle slady na s$cia-
nach poélnocnej i poludniowej. Odstonie-
te fragmenty cennej polichromii miedzy
belkami pozwolily na zrekonstruowanie
wystepujacych tam motywoéw groteski
i ornamentu plecionkowego. Wymienio-
ne prace konserwatorskie realizowano
w latach 1981—1982, lecz definitywnie
ukonczono dopiero w 1 kwartale 1983 r.

Poniewaz rozpoczete w 1980 r. prace
konserwatorskie przy elewacji wschod-
niej ukonczono czesciowo dopiero w
1983 r., opisane zostang kompleksowo
w Kronice za ten wlasnie okres. W tym
miejscu warto wszakze odnotowaé, ze
badania tynkéw doprowadzily do odsto-
niecia fragmentéw polichromii oraz
sgraffita miedzy gzymsami wienczacymi
budowle, ktérych rekonstrukcje rozpo-
czeto w omawianym okresie.

Z prac prowadzonych przy innych
zespolach wymieni¢ nalezy zlecenie pro-
jektu adaptacji zespolu powieziennego
na cele muzealne. Nad projektem pra-
cujg réwnolegle dwa zespoly projektan-
tow kieleckiego oddzialu PKZ.

W remontowanym palacyku w Oble-

gorku — siedzibie naszego oddzialu —
Muzeum Henryka Sienkiewicza, wymie-
niono wiezbe dachowsg, wymieniono tez
dachéwke na blache miedziang. Cze$é
drewnianych stropéw zastapiono ognio-
trwalymi.

ODDZIALY

MUZEUM LAT SZKOLNYCH
STEFANA ZEROMSKIEGO
W KIELCACH
1979—1982

Przez dwa pierwsze lata kontynuo-
wano popularne wsrod kielczan Dni Ze-
romskiego, z ktorych XI odbyly sie w
dniach 8—10 paZdziernika 1979 r. Sce-
nerig inauguracyjnego spotkania byly
wnetrza kieleckiego palacu. Tamze Mo-
nika Zeromska omowila Ojca i moje
widzente sztuki, po czym kielecki aktor
Jacek Strama recytowal fragmenty
utworéw pisarza, w ktorych zawarl on
refleksje swych bohateréw przy zetknie-
ciu z dzielami sztuki. Spotkanie za-
konczyt koncert w wykonaniu Wtodzi-
mierza Kutrzeby.

Dnia nastepnego twoérczyni muzeum
Aleksandra Dobrowolska (a byta to 15
rocznica jego powstania) podzielila sie
wspomnieniami z okresu gromadzenia
pamigtek i materialdéw biograficznych
zwigzanych z Zeromskim, dziejami two-
rzenia przez nia z ramienia Muzeum
Narodowego w Kielcach (6wczesnie
Swietokrzyskiego) pierwszej po wojnie
wielkiej wystawy poswieconej pisarzo-
wi, otwartej w Kielcach w 1950 r., na-
stepnie udostepnianej w wielu miastach
kraju. Méwitla tez o dalszych poczyna-
niach, ktorych ostatecznym rezultatem
bylo utworzenie Muzeum Lat Szkolnych
Stefana Zeromskiego. Finalem Dni byla
projekcja trzech filméw oswiatowych o
Zeromskim. Seans uzupelniata wystawa
pt. Ekranizacje utworéw Zeromskiego.

W dniach 17—20 listopada 1980 r.
odbyly sie XII Dni Zeromskiego. Zna-
na publicystka Barbara Wachowicz mo-
wita o Kielcach za czaséw pobytu Ze-
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romskiego. Zaprezentowano po6zniej te-
matyczny zestaw przezroczy Henryka
Pieczula zatytulowany Uroda ziemi Ze-
romskiego, urozmaicony recytacjg tek-
stow pisarza. Temat Broniewski o Ze-
romskim w S$wietle wspomnienn i doku-
mentéw omoéwiony przez Wande Bro-
niewska, zone poety, zakonczyl impreze.

Muzeum zorganizowalo dwie male
i krotkotrwale wystawy czasowe. Wy-
gloszono 20 odczytow. Odbyly sie trzy
seanse filmowe i tylez koncertow. W
salach wystawy przeprowadzono 203
lekcje dla milodziezy szkolnej. Dzialal-
nos¢ badawcza skupiala sie wokél oso-
by Zeromskiego oraz na dokumentowa-
niu twoérczosci starszego pokolenia pisa-
rzy kieleckich.

Zbiory muzeum wzbogacilo 29 ory-
ginalow ilustracji do dziel Zeromskiego
wykonanych przez znanych plastykéw,
wsréd nich jedna autorstwa corki pisa-
rza Moniki Zeromskiej.

Frekwencja wykazywala tendencje
spadkowg 1 ksztaltowala sie nastepujaco:
Rok 1979 . .. .. 21 570 oséb
Rok 1980 . . ... 20 663 osoby
Rok 1981 ... .. 19 019 oséb
Rok 1982 . .. .. 14 485 os6b
lacznie ... .. 75737 0s6b

MUZEUM HENRYKA SIENKIEWICZA
W OBLEGORKU

Poniewaz kondycja techniczna oble-
gorskiego paltacyku osiagneta stan kry-
tyczny i grozacy katastrofs, celem roz-
poczecia natychmiastowego remontu,
ktory powierzono PP PKZ — Qddziatl
w Kielcach, muzeum od dnia 17 sierp-
nia 1981 r. zamknieto dla zwiedzajacych.
Odtad praca muzeum musiala silg rze-
czy przyjaé profil odmienny od dotych-
czasowego, wymagajacy nastawienia sie
na dzialalno$¢ prowadzong poza budyn-
kiem muzeum. Jednym z ciekawszych jej
przejawow bylo przygotowanie wystawy

pt. Henryk Sienkiewicz w Czechach
eksponowanej w 1982 r. przez 30 dni w
salach Biblioteki Miejskiej w Pradze,
ktorg zwiedzilo okolo 8 tys. oséb. Po-
nadto zorganizowano 8 réinych wystaw
czasowych (np. Sienkiewicz w Oblegor-
ku, Laureaci Nagrody Nobla w medalu,
Ilustracje do ,Trylogii” Jana Marcina
Szancera). Wygloszono 21 odczytow
i przeprowadzono tyle samo lekcji szkol-
nych w przedremontowym okresie.
Opracowano scenariusz wystawy bio-
graficznej, ktéra po zakonczeniu prac
remontowych bedzie urzadzona w po-
mieszczeniach pietra patacyku. Zbiory
wzrosty o 122 zabytki i eksponaty, wsrod
ktorych wyréznia sie pokaznych rozmia-
réOw i nie mniejszej wagi album z 22 ilu-
stracjami do Quo vadis opracowanymi
przez Piotra Stachiewicza. Rowniez mu-
zealny ksiegozbioér wzbogacil sie o trud-
ne do zdobycia, niekiedy egzotyczne, za-
graniczne wydania dziel pisarza, takze
ksiagzki, ktore opatrzone roéinymi auto-
grafami nalezg do bibliofilskich raryta-
sow. Frekwencja ksztaltowala sie naste-

pujgco:

Rok 1979 . .. .. 64 291 o0s6b
Rok 1980 . .. .. 68 838 0sOb
Rok 1981 . .. .. 47 399 os6b
(do chwili zamkniecia)
lacznie . . ... 180528 os6b

NOWE EKSPONATY

NABYTKI DZIALOW ARTYSTYCZNYCH —
MALARSTWA I RZEZBY, GABINETU
RYCIN, RZEMIOSLA ARTYSTYCZNEGO
I MILITARIOW

ROK 1979

MALARSTWO

Witadystaw Malecki (1836—1900)

Pejzaz z takq, ol. pt, 17X29,5, sygn.
W. Malecki, nr inw. 2102, zakupu doko-
nano u kolekcjonera prywatnego.
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Obraz nalezy do najwczes$niejszych
prac artysty bedacych w zbiorach na-
szego muzeum. Szkicowa, studyjna, a za-
razem impresyjna praca powstata praw-
dopodobnie po roku 1864, tj. w okresie
studiow w Monachium i Dlisseldorfie,
zapowiadajgc poézniejsze jakze bezpo-
$rednie i osobiste widoki polskiego kraj-
obrazu. Niziny pejzazu z pierwszoplano-
wa taka okalaja na horyzoncie zréznico-
wane wysokos$cig kepy lisciastych drzew
i krzewéw. Utworzona w ten sposéb
ciggta linia horyzontu przechodzi w za-
chmurzone, lecz nieco rozSwietlone nie-
bo. Niewatpliwg wartosciag nie dokon-
czonego studium jest strona kolorysty-
czna, wyrdzniajagca sie soczystag nasyco-
ng stoficem zielenig. Pokryte skiebiony-
mi obtokami niebo zajmuje dwie trze-
cie kompozycji obrazu.

Pejzaz ze strumieniem, ol.
445 nr inw. 2101, zakupu
u kolekcjonera prywatnego.

W nastrojowy, rodzimy pejzaz z nie-
pozornym strumykiem wsérod tak
wkomponowane zostaty potraktowane
monumentalnie trzy samotne wierzby —
rodzaj narodowego symbolu naszej przy-
rody. Cato$¢ opasuje mglisty horyzont.
Nastréj nieco rozmazanego, wstajacego
w porannych mgtach dnia podkresla
pochmurne niebo, przez ktére z trudem

pt, 33 X
dokonano

Ryc. 15 Wiadystaw
Matecki, Pejzaz ze
strumieniem

przebija sie rozproszone $wiatto wscho-
dzgcego stonca. Jest sprawg zastana-
wiajacg, jak na tym pejzazu, na sposo-
bie traktowania drzew oraz mato zna-
czacych elementéw pejzazowych zawa-
zyta atmosfera malarstwa szkoty barbi-
zonskiej, a szczegdlnie C. J. B. Corota.
Wiadystaw Matecki prawdopodobnie ni-
gdy nie byt we Francji, ale ze sztuka
barbizonczykéw zetknagt sie podczas ich
wielkiej wystawy w Monachium. Nato-
miast gama kolorystyczna utrzymana
jest w typowej dla szkoty monachijskiej
tonacji ciemnych brazéw, w zieleniach
i biekitach (ziemia), ugrach, szarosciach
(niebo) ozywionych plamg rézu i oranzu
(stonce). Pozwala to Pejzaz ze strumie-
niem zaliczy¢ do iprac powstatych w
drugim okresie monachijskim, tj. w la-
tach 1875—1880.

Pejzaz go6rski z .jeziorem, ol. tektura,

17,5X21,5, sygn. W. Matecki, nr inw.
2087, zakupu dokonano u kolekcjonera
prywatnego.

Obraz nalezy do znanej serii gor-

skich pejzazy, jakie wyszty spod pedzla
artysty podczas jego drugiego pobytu
w Monachium w latach 1875—1880. Te
niewielkie widoki pejzazowe zyskaty
malarzowi spory rozgtos i byly chetnie
kupowane. Pejzaz gorski z jeziorem
sposobem traktowania tematu, kolory-
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tem, nastrojem, a przede wszystkim ma-
niera malarska wykazuje §cisly zwigzek
z dwoma pejzazami z Alp Bawarskich
publikowanymi w 12. tomie ,Rocznika
Muzeum Narodowego w Kielcach”. Pej-
zaz skomponowany zostal na zasadzie
skontrastowania jasnego wyrazistego
planu pierwszego zlozonego z lesnej mu-
rawy 1 glazow skalnych z ciemnym
zamglonym drugim planem utworzonym
z wysokich gorskich zboczy. W tak za-
kreslonym ukladzie pozycje Srodkowaq
zajmuje goérskie jezioro, ktorego kolory-
styke zdominowaty refleksy barwne
gorskich zboczy. Na biegngcej pomiedzy
glazami skalnymi S$ciezce oraz wrzyna-
jacym sie w jezioro kawalku ladu —
typowe dla monachijskiego okresu
twoérczosci Maleckiego drobne, sztafazo-
we postacie. Ten pozornie mato istotny
element sztafazowy wprowadza do kom-
pozycji pewne ozywienie. Nad skalnym
masywem goérskim rozcigga sie niebo
z silnie rozswietlonymi obtokami w cen-
trum tej czesci obrazu. Pejzaz, powsta-
ly w Alpach Bawarskich, a nie pod
francuskim niebem impresjonistow, wy-
rezyserowalo Swiatlo sloneczne. Kompo-
zycje namalowano ,,pod swiatto”, ktore
obrysowuje i rozswietla obrzeza krze-
wow, Slizga sie po trawach, glazach,
a nawet drobnych postaciach. Murawa
utrzymana jest w tonach cynobrowej
zieleni, glazy w tonacjach ré6zu i ciem-
nego brazu. Skaty, podobnie jak tafle
jeziora, przenikajg ultramaryny, szaro-
sci i sjeny.

Pejzaz z wykrotem, ol. pl. na desce,
14 X 23, sygn. Malecki 95, nr inw. 2086,
zakupu dokonano u kolekcjonera pry-
watnego.

Sygnowany i datowany na 1895 r.
pejzaz powstal w ostatnich latach zycia
Maleckiego, ktory w tym wtlasnie czasie
zalamany, nieco zdziwaczaly i rozgory-
czony powro6cil na rodzinnag Kielecczy-
zne. Zwiazany prawdopodobnie z tym
rejonem pejzaz jest w tworczosci arty-
sty swego rodzaju odstepstwem od prak-
tykowanej przez niego mody ukazywa-

nia calosciowych widokéw pejzazowych,
wzglednie okreslonych fragmentow, lecz
tak skomponowanych, by nie dochodzilto
do pozornie przypadkowych i zaskakujg-
cych obcieé. Tymczasem Pejzaz z wy-
krotem  jest skadrowany odwaznie.
Zgodnie z zalozeniami impresjonistow
uchwycony zostal malo zauwazalny
fragment pejzazu zloZzony z porosniete-
go zielskami i krzewami wykrotu, znaj-
dujgcego sie u stop niewielkiego wznie-
sienia, na ktérym dostrzegamy fragmen-
ty pni drzew oraz ogrodzenia. W podo-
bny spos6éb ujety zostal monumentalny
I prawdopodobnie roziozysty dab, takze
przedstawiony jedynie we fragmencie.
Nastréj tajemniczosci, zagadkowosci,
a zarazem dekoracyjnosci kompozycji -
uwypuklajg nawisy korzeni nad wykro-
tem. Caly tak skadrowany wycinek na-
tury oswietlony zostal niskim ,$lizgaja-
cym” sie Swiatlem. Gama kolorystyczna
obrazu sklada sie z réznych odcieni zie-
leni i ugru. Widoczny skrawek nieba
okresla kolor biekitny.

Iwan Trusz (1868—1941)

Pejzaz wieczorny — droga, ol. tektu-
ra, 110X71, sygn. I. Trusz, nr inw. 2098,
zakupu dokonano w Desie.

Artysta zwigzany byl z Iwowskim
Ssrodowiskiem artystycznym. Miejscem
jego licznych wojazy zagranicznych byl
Rzym i jego okolice. Jedng z wazniej-
szych prac wczesnego okresu tworczo-
$ci jest obraz Wieczér na Via Appia.

Do tej problematyki powracal Trusz
niejednokrotnie, m.in. takze w obrazie
namalowanym przed rokiem 1920 -—

Pejzaz wieczorny — droga. Ten znako-
mity ascetyczny pejzaz utrzymany w
chtodnej tonacji koloréw niebieskiego
i zielonego, zlamanych czerwienig zacho-
du, ukazuje odcinek starej Via Appia.
Stojace po prawej stronie drogi drzewa
rysujg sie niczym pomniki na tle wie-
czornego nieba. Mistrz nastroju — Iwan
Trusz, wydobyl! z tego pozornie malo
atrakcyjnego fragmentu drogi jej walo-
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Ryc. 16. Iwan Trusz. Pejzaz wieczor-

ny — droga

ry krajobrazowe i bogactwo skojarzen,
jakie daje ta szczegblnie malarska pora
dnia.

Ryc. 17. Stanistaw
Czajkowski, Wie$
podkrakowska

Stanistaw Czajkowski (1868—
1954)
Wie$ podkrakowska, ol. ph, 75X125,
sygn. Stanislaw Czajkowski 1908, nr

inw. 2112, zakupiono od rodziny artysty.

.Poeta polskiej wsi”, jak powszech-
nie nazywano Stanistawa Czajkowskie-
go, do konca dni swoich pozostat wier-
ny wskazaniom swego nauczyciela Ja-
na Stanistawskiego. W namalowanym
w roku 1908 widoku podkrakowskiej
wsi ,,skadrowal” artysta wybrany wyci-
nek zabudowy ztozonej z wiejskich cha-
tup, nad ktérymi goéruja konary drzew
i wieza kosciotka. Pozornie stereotypo-
wy temat wyrdznia sie szeregiem cech
charakterystycznych dla Czajkowskiego.
Uzyto sformutowania, iz widok wsi zo-
stal skadrowany, bo tak jest w istocie,
bowiem Czajkowski nie troszczac sie
0 to, ze zakreSlone przez niego ramy
obrazu obcinajg sporg cze$¢ chatlupy
1 drzewa, kieruje nasza uwage na, jego
zdaniem, motyw najistotniejszy. Typo-
wy dla naszego klimatu bezstoneczny
widok wsi u wielu mu pokrewnych arty-
stbw wyrazat sie pejzazami o zimnych
tonacjach, a przy tym jeszcze monoton-
nych w nastroju. Propozycje swg Czaj-
kowski przeniést na ptoétno z pasjg, za-
maszystymi pociagnieciami pedzla. Wy-
réznia jg urzekajgca gama brazéw, zgni-
tych, ciemnych i zawiesistych zieleni
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wiasciwych dla pory dnia i roku. W bu-
dowaniu formy przestrzennej wiejskiego
pejzazu rola szczeg6lna przypada drze-
wom. Sylweta strzepiastej struktury
wierzby o wyrafinowanym secesyjnym
konturze urasta do rangi przestylizowa-

nego w linii i kolorze miodopolskiego
symbolu.

Zima, ol. pt, 43X64, sygn. St. Czaj-
kowski, nr inw. 2114, zakupiono od ro-

dziny artysty.

Pochodzacy z roku 1939 obraz Zima
ukazuje wytaniajace sie spod namalowa-
nej z duzg czuto$cia bieli wiejskie cha-
tupy. Ich sylwetke wzbogacajg inten-
sywniejsze plamy barwne. W ten maje-
stat ciszy wdarty sie poszukujgce po-
karmu wrony. Nastr6j melancholii wy-
dobyt malarz zrdznicowaniem bieli i de-
likatnych szarosci, tu i 6wdzie wzboga-
canych rozbtyskami biekitu. Podziwia-
my opanowane po mistrzowsku przez
Czajkowskiego przenikanie i ukiadanie
sie bieli w jej bogatej palecie. Zreduko-
wanie plam barwnych jest przykiadem
odchodzenia od czystej wrazeniowosci
ku podporzadkowaniu temperamentu
malarskiego pewnym rygorom mysSlo-
wym i obiektywizacji wizji $wiata, w
czym dopatrywac¢ sie mozna tez wptly-
wow japonskich na miodopolskich twor-
cow.

Ryc. 18. Stanistaw
Czajkowski, Zima

Zmierzch (Nowogrodzkie), ol. pt,
55,5X100, sygn. Stanistaw Czajkowski
1954, nr inw. 2113, zakupiono od rodzi-
ny artysty.

Jedng z cech szczegdlnych pejzazy
Czajkowskiego jest rola nieba, ktére w
pewnych okresach jego twdérczosSci wy-
petniato bez mata wiekszg cze$¢ uktadu
horyzontalnego obrazu. Cecha ta z calg
pewnos$cig zdominowata jeden z najwy-
bitniejszych pejzazy w wielkim dorobku
Czajkowskiego — Zmierzch (Nowogrodz-

kie), namalowany w 1954 r., tj. w roku
Smierci malarza.
Skomponowana ze znacznej odlegto-

§ci strefowa panorama zwartej wiejskiej
zabudowy potraktowana jest sumarycz-
nie. Nie o detale i szczegéty w tym pej-
zazu chodzi, lecz o nastréj i atmosfere
catosci, ktore okredSla wszechobecne
Swiatto wieczornego nieba. Niespokojna
ekspresja okreslonego napiecia wyrazo-
na zostata nie tylko dwustopniowym
uktadem chmur, lecz nade wszystko roz-
wigzaniem palety barwnej. Gasnacy
0 zachodzie nad horyzontem ro6z nieba
przykrywa w goérnej strefie ciemnogra-
natowa plama chmur. Nieco ,diabolicz-
na” wizja przedwieczornego nieba wska-
zuje, ze Czajkowskiemu nieobce byty
efekty luministyczne, cho¢ w ich stoso-
waniu rzadko lub wcale nie korzystat
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ze zdobyczy impresjonizmu, przepusz-
czonych przez filtr polskiego koloryzmu.
Efekty te nie byly z pewnoscig celem
samym w sobie. W przekonaniu tym
utwierdzajag napisane dla uczniow w
1954 r. stowa przed$Smiertnego testamen-
tu artysty: ,Kiedy nadchodzi zmierzch,
cztowiek znuzony catodzienng pracg swo-
bodniej oddycha i napawa sie pieknem

wieczoru, tego »najwiekszego malarza
Swiata«.”
Stanistaw Kamocki (1875—1944)

Pejzaz zimowy z koSciotem, ol. pt,
61X69, sygn. Stanislaw Kamocki — mo-
nogram wigzany, nr inw. 2084, zakupu
dokonano u kolekcjonera prywatnego.

Powstaty okoto 1910 r. Pejzaz zimo-
wy z kosSciotem pochodzi z wczesnego
okresu tworczosci, gdy artysta czesto
motyw 6w podejmowat. Typowa dla
wczesnej fazy malarstwa Stanistawa Ka-
mockiego jest technika. Dzieki natozo-
nej gesto i grubo farbie olejnej ptdtno
zyskato konkretng materialng powierz-
chnig. Utrzymany w tonacji chtodno
szarobiatej wycinek zimowego pejzazu,
zakre$lony drewnianym ptotem, uderza
kolorytem surowym, opartym na nie-
zbyt szerokiej gamie. Jest to element
niezwykle typowy, cechujacy pejzaze poér
roku tworzone przez Kamockiego. Stru-
ktura kolorystyczna pejzazu jest elemen-
tem tworzagcym nastr6j zimowego, po-
chmurnego dnia. Powracajagc do zagad-
nien formalnych, uwage zwraca dekora-
cyjny, secesyjny uktad pni i gatezi
drzew wyraznie odcinajacych sie na tle
szarosci i bieli. Ow secesyjny element,
ksztattujacy niekiedy strukture obrazéw
artysty, dodatkowo podkre$lajg energi-
cznie natozone smugi farb.

Alfons Karpinski (1875—1961)
Kwitngcy rododendron, ol. tektura,
m99X97, sygn. A. Karpifski, 1921, nr inw.
2099, zakupu dokonano w Desie.
Obraz, cho¢ namalowany w 1921 r.,
utrzymany jest jeszcze w klimacie
sztuki mitodopolskiej z uwzglednieniem

Ryc. 19. Alfons Karpinski,
rododendron

Kwitngcy

ksztattujagcych sie .woéwczas tendencji
kolorystycznych. Wtasciwa artyScie ce-
cha ,tadnosci”, zespolona z bhiegta tech-
nikag malarskg i ustalonym przyjemnym
kolorem, wystepuje takze w tym obra-
zie. Splatane galezie rododendronu od-
cinajg sie dekoracyjnym  ozdobnym
ornamentem na Sszarym rozmazanym
tle. W dekoracyjnosci wijacych sie linii
gatezi oraz w sposobie traktowania linii
i ich silnym linearyzmie, jak tez uksztat-
towaniu kwiatéw i lisci jako samoist-
nych bohateréw, pobrzmiewajg echa nie
tylko sztuki Stanistawskiego skrzyzowa-
ne z wptywami Wyspianskiego, lecz na-
de wszystko oddziatywania japonskich
drzeworytéw. Silne zwigzki tacza ten
obraz z wcze$niejszym ptétnem artysty
Ogréd o zmierzchu, namalowanym w
1916 r. Wspomniane uprzednio cechy,
jak tez staranna i gtadka faktura, kolo-
ryt oparty na sttlumionej gamie barw-
nej rozu, czerwieni i zieleni wspotgra-
jacy  dzieki  rozproszonemu  Swiattu
z szaroscig tta, pozwalajg obraz ten za-
liczy¢ do lepszych realizacji artysty.
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Rafat Malczewski (1892—1965)
Brzask rodzacej sie Polski, ol. pt,
115X91, sygn. Rafat Malczewski/38, nr

inw. 2085, zakupu dokonano w Desie.
Artyste, ktory w swoich weczes$niej-
szych ptotnach uwiecznial tematyke ta-
trzanska, a takze pejzaze z Francji
i ,Czarnego Slaska”, okoto 1938 r. za-
interesowaty sceny zwigzane z powstaja-
cym Centralnym Okregiem Przemysto-
wym. W tym klimacie powstat w roku
1938 obraz Brzask rodzgcej sie Polski.
Doniosta symbolika ptétna wyrazita sie
nie tylko w samym tytule, lecz nade
wszystko w uktadzie kompozycyjnym.
W réwninnym pejzazu Polski B poja-
wity sie dwa dumne maszty sieci prze-
sylowej, symbole nowoczesnosci, za-
powiedZz zachodzacych przemian. A za-
tem znowu symbolizm, lecz jakze inny
w wyrazie i wymowie od tego, ktérym
przemawiat ze swoich ptécien najwiek-
szy reprezentant symbolizmu polskiego,
ojciec Rafata — Jacek Malczewski.

Ryc. 20. Rafat Malczewski, Brzask ro-
dzgcej sie Polski

Jerzy Stajuda (ur. 1926)

Pejzaz, ol. pt, 130X89, nr inw. 2110,
zakupu dokonano u artysty.

Sztuka Jerzego Stajudy kroczy od
prac alegorycznych zwigzanych czesto
z tematykag biblijng do form biologicz-
nych, ktére umieszcza w przestrzeni
dynamicznej na ksztatt falujgcych obto-
kow. Pejzaz z 1973 r. powstat w okresie,
ktérego poczatki siegajg 1970 r. Malarz

stopniowo rezygnuje z barokowego bo-
gactwa skiebionych form. W Pejzazu
mamy klarowne podziaty, uproszczong

kompozycje przy zastosowaniu duzych
monochromatycznych ptaszczyzn. Nowym
elementem jest tu Swietlisto$¢ koloru
przywodzaca na mysl nokturny Whistle-

ra oraz pejzaze akwarelistow angiel-

skich.

Stefan Gierowski (ur. 1925)
Obraz CCCLXVII, ol. pt, 200X70,

sygn. na odwrocie Stefan Gierowski, nr
inw. 2105, zakupu dokonano u artysty.

Obraz CCCXCVII, ol. pt, 120X150,
sygn. na odwrocie Stefan Gierowski, nr
inw. 2104, zakupu dokonano u artysty.

Oba obrazy artysty zwigzanego w
miodosci z Kielcami sg propozycjami
artystycznymi powstatymi juz w latach
siedemdziesigtych i pokazanymi w roku
1975 na wystawie prac S. Gierowskiego
w Galerii Sztuki Nowoczesnej ,Desa”
w Krakowie. Pod$wiadoma u malarza
sktonno$¢ do metafizyki widoczna jest
w obu ptétnach. Przestrzen posiada
okreslone brzmienie poza oczywiscie
przekazaniem swojej gtebi. Charaktery-
styczne brzmienie w Obrazach materia-
lizuje sie w kolorze. W obu pracach da
sie wyodrebni¢ dwie precyzyjnie skon-
struowane strefy kolorystyczne — neu-
tralng srodkowa oraz wyrafinowang gre
kolorystyczng rozciggajaca sie na ramo-
wych pobrzezach. Bordiura kolorystycz-
na otacza ,Gierowska przestrzen” $rod-
kowa, ktéra niczego nie sugeruje. Swiat
zamkniety w obu Obrazach Gierowskie-
go mimo abstrakcyjnej oschtosci nie
jest zdefiniowany do konca. Pozornie
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martwe kolory pola $rodkowego pozo-
stawiono wyobrazni odbiorcy. Na takim

polu rozgrywa¢ mozemy sceny, ktore
podsuwa nam nasza wi#asna wyobra-
Znia.

Zbigniew Makowski (ur. 1930)
On dit volatie par comparaison avec
les oiseaux, ol. deska, 30X69,5 sygn.
Zbigniew Makowski, jr. v. 1978, nr inw.
2103, zakupu dokonano u artysty.
Dosy¢ specyficzna sztuka Zbigniewa
Makowskiego obraca sie w kregu meta-
fizycznego  iluzjonizmu,  traktujacego
przedmioty jako zjawiska obce, a zara-
zem tajemnicze. W drugiej potowie lat
sze$c¢dziesigtych przechodzi malarz od
prac ,kaligraficznych” (1957—1965) do
prac czysto malarskich. Tendencje te
trwaja w sztuce Makowskiego do dzi$
przy pewnym pogtebianiu realizmu ma-
gnetycznego. W tym duchu namalowany
zostat w roku 1978 obraz, ktérego tytut
polski brzmi Mdéwimy lotny (ulotny)
mys$lac o ptakach. Juz sam tytut wpro-
wadza w atmosfere szafirowego trypty-
ku. lzolowane przedmioty ustawione sa-
motnie w przestrzeni poprzez swg auto-
nomie zostajg zmonumentalizowane. Ma-
kowski proponuje przechadzke po taje-
mniczej przestrzeni, w ktorej zdaje sie
nie dziata¢ prawo cigzenia. Na scenie
teatru wyobrazni obok przypominaja-
cych poprzedni okres twdrczosci symboli
literowych, kul i plaszczyzn geometry-
cznych pojawia sie akt dziewczyny i ry-
sunek symbolicznego chinskiego ptaka,
ktorym towarzysza fragmenty domu, la-
tajgce drzwi i witryna okienna. Jest co$

Ryc. 21. Zbigniew
Makowski, On dit
volatie par compa-

raison avec les oi-
seaux

niepokojgcego w sprowadzaniu przed-
miotow do roli archetypow, podstawo-
wych segmentéw stuzacych do konstru-
owania $wiata. W obrazie wszystko roz-
grywa sie na pograniczu zjawisk oczy-
wistych, niemal banalnych i wskaza-
nych przez wektory zjawisk nieodga-
dnionych. Oczywisty jest kazdy przed-
miot — niezwykta za$ jego funkcja w
obrazie. Nie tylko dziewczyna i ptak,
ale takze martwe przedmioty obdarzone
zostaty wiasnym bytem metafizycznym,
stajac sie zgodnie z tytutem elementami
ulotnymi. Obraz zaliczy¢ nalezy do naj-
ciekawszych nowych nabytkéw wsp6t-

czesnego malarstwa polskiego, jakie
wzbogacity ostatnio nasze muzeum.
Maria Anto (ur. 1937)

Jesien, ol. pt, 110X120, sygn. Maria

Anto 1972, nr inw. 2106, zakupu doko-
nano u artystki.

Sztuka artystki tkwigca korzeniami
w naiwnym realizmie, dla ktérego ojcem
duchowym jest Henri Rousseau, w obra-

zie z 1972 r. jawi sie w nieco innym
Swietle. Nie ma w nim $ladu ,prymi-
tywu” badz amatorstwa, przeciwnie,

jak w catej tworczosci uderza fachowa

wiedza oraz swoisty intelektualizm
sprzymierzony w urzekajacy sposob
z emocja, liryka i poetyka wyobrazni.

Nie akceptujac powaboéw banalnej uro-
dy, Maria Anto wyczarowala zwierzecy
symbol jesieni oblepiony zeschtymi lis-
¢mi, spod ktorych wyzierajg jasne Sle-
pia sowy. Ascetyczne tto pejzazowe przy-
wodzi na mysl dziewczecy sen rodzacy
sie po wystuchanych bajkach; drzewa
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zdaja sie przemawiaé magicznym jezy-
kiem sredniowiecznej flory. W obrazie
udalo sie zachowaé Swiezosé dzieciecego
widzenia i odczucia, ktérg zatraca czlo-
wiek przytlumiony i zmeczony codzien-
noscig. Dlatego symbol jesieni nabiera
cech apokaliptycznego smoka, pokryte-
go zamiast sierscig zwiedlymi lisémi.

Obraz potwierdza fakt, ze dla Anto for-

ma jest sprawg drugorzedna, gdyz

ksztalt, linia i barwa sluig temu, co
chce wypowiedzieé.

Oprocz przedstawionych dziel do
zbioru muzeum zakupiono jeszcze naste-
pujace obrazy:

— Autor nieznany, Scena rodzajowa, ol.
deska, 26X39, nr inw. 2111, XVII w.
— Holandia, zakupu dokonano u
kolekcjonera prywatnego;

— Wactaw Zaboklicki, Pejzaz
morski, pastel, tektura, 69,5X49,5,
nr inw. 2073, zakupu dokonano u ko-
lekcjonera prywatnego;

— Wtadystaw Malecki, Pejzaz
goérski III (Alpy Bawarskie), ol. te-
ktura, nr inw. 2074, zakupu dokona-
no u kolekcjonera prywatnego;

— Adam Wsiotkowski, Dyptyk
czarno-biaty, akryl, dykta, 110X132,
sygn. na odwrocie 1974 ,Czarny i
Biaty” Adam Wsiotkowski Krakow,
nr inw. 2108, zakupu dokonano w
Desie;

— Jan Btlyskosz Akt w pdblcieniu,
ol. pl, sygn. Jan Blyskosz/Krakéw
1968, nr inw. 2107, zakupu dokonano
u artysty.

GRAFIKA

Zbiory Gabinetu Rycin wzbogacity
sie o 11 pozycji inwentarzowych, z cze-
go jedna reprezentuje twoérczosé Stani-
stawa Osostowicza, zas pozostale Kazi-
mierza Wiszniewskiego z lat 1923—1953.

RZEMIOSLO ARTYSTYCZNE

Z 27 pozycji inwentarzowych, jakie
wzbogacily zbiory rzemiosta artystycz-
nego, najwiekszy liczebnie zesp6l stano-
wi szklo artystyczne, a nastepnie porce-
lana. Sposréd eksponatéw, ktére nie zo-
stana przedstawione dokladniej, warto
zwréci¢ uwage na przyklady produkciji
¢mielowskiej z okresu miedzywojenne-
go, a takze jeden egzemplarz porcelany
misnienskiej z XIX w. recznie malowa-
ny. Najcenniejszym nabytkiem byla
ofiarowana przez Muzeum Narodowe w
Warszawie taca augsburska.

Taca augsburska, srebro,
XVII/XVIII w., nr inw, 1314, dar Mu-
zeum Narodowego w Warszawie,

Bezcenne dzietlo sztuki zdobniczej
wykonane zostalo w srebrze technikg
wybijania. Poszczegbélne elementy ryte
i cyzelowane, szczegdly odlewane. Taca
sklada sie z plakiety owalnej, obrzezo-
nej kolnierzem, ktéory zdobig owoce
i kwiaty, a takze szyszka pinii — herb
Augsburga. Na plakiecie bedacej lu-
strem tacy, w wysokim reliefie wyko-
nano scene biblijng przejscia Zydow
przez Morze Czerwone. Glebia perspek-
tywiczna sceny podkreslona zostala
przez wydobycie silnej plastyki postaci
pierwszoplanowych oraz mniejszg pla-
styka oséb drugoplanowych i szkico-
we potraktowanie przedmiotow ukaza-
nych na dnie tacy. Przedstawienie nosi
cechy zywiolowej kompozycji baroko-
wej.

Zestaw szkiel (2 karafki, 2 kie-
liszki, 3 szklanki), wytwérnia w Nalibo-
kach 1lub Urzeczu, szklo bezbarwne,
szlifowane, rzniete, nr inw. 1297—1300,
1309—1311, zakupu dokonano u kolek-
cjonera prywatnego.

Wykonane w Nalibokach i Urzeczu
szkla sa cennym nabytkiem dla rozra-
stajgcej sie kolekcji szkla artystycznego,
w ktoérej brakowalo egzemplarzy repre-
zentujacych znane manufaktury Radzi-
wilow. W ostatnim dwudziestoleciu
wieku XVIII szkla polskie, w tym tak-
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Ryc. 22. Taca aug-

sburska — Przejscie

Zydéw przez Mo-

rze Czerwone, XVII/

IXVIIl w., nr inw.
1314

ze nalibocko-urzeckie, przybierajg po-
wszechnie cechy wyrobéw angielskich.
Wyroézniajaca je logika formy widoczna
jest w ksztatcie pozyskanych karafek,
ktére przypominajag odwrécong bryte
kieliszka.

Kieliszki inspirowane formami na-
czyn antycznych przypominajg ksztalt
urny. Na wszystkich zakupionych
szktach widnieje rozpowszechniony w

Ryc. 23. Szklanica, 1 ¢éw. XVIII w.,
nr inw. 1337

28 — Rocznik Muzeum t. XI1I

manufakturze nalibocko-urzeckiej okoto
1810 r. nowy sposob dekorowania wy-
robéw przy zastosowaniu tzw. szlifu dia-
mentowego, dzieki ktéremu uzyskano
zwarty ukitad diamentowych pryzm.

Szklanica, szkio bezbarwne, szli-
fowane, rzniete, h 155 0 13—10, nr
inw. 1337, zakupu dokonano u kolekcjo-
nera prywatnego.

Stozkowata szklanica gruboscienna
produkcji czeskiej z lat 1700—1730 na-
lezy obok zestawu nalibocko-urzeckiego
do najcenniejszych dziet szkta artystycz-
nego pozyskanych w 1979 r. Czas po-
wstania szklanicy ustalono na lata 1700—
1730, gdyz po tym okresie zanikajg cha-
rakterystyczne dla szkiet czesko-$lgskich
zwoje akantowe. Na pochodzenie zabyt-
ku wskazuje takze kulisty szlif, dopro-
wadzony do perfekcji przez szlifierzy
czeskich, ukazany tutaj na tle mato-
wych paséw i nie ograniczajacy sie tyl-
ko do nich, lecz takze do szlifowanych
rozet. Typowy dla czeskich artystéw jest
spos6b ciecia szkta. Czas powstania
szklanicy potwierdza takze pewien sche-
matyzm dekoracji.

Pucharek, szkio bezbarwne, la-
zur szlifowany, rzniety, h. 133 0 7,3—
8,3, nr inw. 1328, zakupu dokonano u
kolekcjonera prywatnego.
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Pucharek wykonany ze szkla bez-
barwnego zdobiony jest dwoma pasami
kulistego szlifu, za$ nieco szerszg dolng
czgsé czaszy pokrywa gleboko rizniety
brylantowy szlif z grawerowanym na
wierzchu rombéw motywem drobnej
kratki. Nowy eksponat prezentuje roz-
winiety typ pucharu biedermeierowskie-
go z lat 1830—1840 z charakterystycz-
nym rozczlonkowaniem stopy dolnej
czesci i jej powierzchni. Sa to cechy
typowe dla wyrobow z hut lezgcych w
hrabstwie Harrach w poélnocnych Cze-
chach. Zgodnie z zasadg mieszania tech-
nik przy wypelnianiu fasetek zastoso-
wano zlotg lazure i fioletowy listr.

Wazon, szklo agatowe, srebro, h.
26 @ 9,2—5,4, nr inw. 1331, zakupu do-
konano u kolekcjonera prywatnego.

Wazon wykonany jest ze szkla aga-
towego koloru zielonego z szarozielono-
brgzowymi nitkami. Zdobigce wazon
dekoracyjne srebrne wici roslinne wto-
pione zostaly w szklo. Nowy nabytek
jest ciekawym przykladem szkia z cza-
sOw secesji. Prawdopodobnie mamy do
czynienia z wyrobem z ok, 1900 r. po-
chodzgcym z Klasztornego Miyna (Kla-
stersky Mlyn) w poludniowo-zachodnich
Czechach, przodujgcego o$rodka czeskie-
go szklarstwa artystycznego w okresie
secesji. Specjalnoscia o$rodka bylo m. in.
taczenie szkia i metalu. Czeskie wyro-
by charakteryzowatly sie przewaznie zie-
lonym odcieniem szkla.

Wazonik, szklo warstwowe, iryzo-
wane, h. 10,2 ¢ 17,7, nr inw. 1332, za-
kupu dokonano w Desie.

Wazonik odznaczajgcy sie oryginalng
formg wzorowang na kielichu kwiato-
wym, czym nawigzuje do dziet Emila
Gallégo, wykonany jest ze szkla war-
stwowego z wewnetrznym odcieniem
mlecznym. W wewnetrznej mlecznej ma-
sie szklanej widaé zlewajace sie krople
oranzowo-czerwone. Utrzymana w to-
nacji rézowoliliowej iryzowana powierz-
chnia zewnetrzna ozdobiona jest wido-
kiem pejzazowym utworzonym z barw-
nych plaszezyzn i nitek. Plynne linear-

.

ne uklady dolnej strefy roslinnej, jak
tez pnie drzew i ich galezie, znakomicie
dostosowane sg do ksztaltu naczynia
i Swietnie podkre$lajg jego secesyjny
charakter. Wazonik pochodzi z podpa-
ryskiego St-Denis i wykonany zostat
prawdopodobnie ok. roku 1900 w firmie
Legras Cie, Verreries et Cristalleries.

ROK 1980

MALARSTWO

J6zef Hartmann (1753—1830)

Pejzaz z Biel, ol., gwasz, pergamin,
30,5X42,5 nr inw. 2122, zakupu dokona-
no u kolekcjonera prywatnego.

Malarz i grafik urodzony w Niem-
czech, zwigzany ze Szwajcarig. Juz za
zycia artysty jego gwasze cieszyly sie
uznaniem. Ws$rod popularnych pejzazy
wyréznia sie spora liczba widokow, kto6-
re Hartmann pos$wigcil polodowcowemu
jezioru Biel, znajdujacemu sie w poéi-
nocno-zachodniej Szwajcarii. Pozyskany
do zbioréw wczesnoromantyczny sielan-
kowy pejzaz takze ukazuje okolice je-
ziora Biel. W zgodnej z duchem epoki
nastrojowej kompozycji na pierwszym
planie odnajdujemy grupe czterech po-
staci z dziewczyng na koniu i przewoz-
nikiem w lodzi. Nie zabraklo tez prze-
rzuconego nad rzeka malowniczego mo-
stku i polozonej wsrod drzew grupy do-
méw, nad ktérymi goruje sygnaturka
kosciota. Na pierwszym planie wolno
stojace nieco postrzepione drzewa, wéréd
nich jakze typowy fragment wozu dra-
biniastego. Temat obrazu jest nieco ba-
nalny i tuzinkowy, taki jaki wielekroé
powielano w tamtych czasach. Wszakze
o wartoéci kompozycji malarskiej zde-
cydowalo ciekawe rozprowadzenie $wia-
tla, co przy zastosowaniu gamy kolory-
stycznej opartej glownie na ugrach
i zieleniach oraz paryskim blekicie nie-
ba stworzylo urzekajacy obraz. Na tym
zresztg polegaja wartoSci najlepszych
obrazéw Hartmana — artysty, ktéory nie
wyszedl poza swoja epoke.
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24. Jbzef Hart-
Pejzaz z Biel

Ryec.
mann,

Witadystaw Matecki (1836—1900)

Chata w gorach, gwasz, pap. 22,5X30,
nr inw. 2117, zakupu dokonano u kolek-
cjonera prywatnego.

Obok obrazéw malowanych technika
olejng pozostawit Wtadystaw Matecki
gwasze, rysunki i szkice pozwalajgce
odczyta¢ cechy temperamentu i osobo-
woséci autora, wnikngé¢ w tajniki jego
warsztatu. W obrazie Chata w goérach,
wigzacym sie z rozleglym cyklem tema-
tycznym poswieconym Alpom Bawar-
skim, dostrzegamy istotne cechy twor-
czos$ci artysty tym razem nieco wyci-
szone, bowiem kompozycja wykonana
zostata gwaszem. Temat ujeto realistycz-
nie z monumentalnym potraktowaniem
masywow gorskich. Obowigzuje tu za-
sada gtéwnej dominanty, ktorej podpo-
rzadkowano pozostate elementy — grup-
ka drzew i zabudowan przyczepionych
do skalistego zbocza. Jak zwykle w pej-
zazach gorskich artysty dwojka tury-
stow jest tu malo znaczacym ele-
mentem sztafazowym. M ajestatyczne
i wszechogarniajgce masywy skalne, po-
kryte w najwyzszych partiach $niegiem,
przedstawit malarz w dwéch zréznico-
wanych tonacjach — jasnej i ciemnej.
Gradacje walorowe sg waskie: biel w

28*

partiach zboczy gérskich i obtokéw, sza-
rosci w partiach drogi i zabudowan.
Z réznym na og6t powodzeniem odtwa-
rzat Matecki niebo w swoich pejzazach.
W tym widoku uderza dekoracyjno-or-
namentalny, by nie rzec ekspresyjny
sposéb potraktowania nieba i oblokéw.
Ten fragment krajobrazu kieruje nasza
uwage w strone modnego na przetomie
stuleci ekspresjonizmu. Powstaje zatem
trudno$¢ chronologicznego zaklasyfiko-
wania pracy, ktéra tematycznie wigze
sie  z okresem monachijskim sprzed
1879 r., za$ formag wskazuje na ostatnie
lata tworczosci artysty. Dalsze badania
pozwolg prawdopodobnie rozwigza¢ ten
problem.

Jbézef Stocki

Z Zakrzéowka, ol. pt na tekturze,

42,5X73, sygn. J. Stocki 1878, nr inw.
2121, zakupu dokonano u kolekcjonera
prywatnego.

Polskie malarstwo krajobrazowe 2

potowy XIX w. do dzi$ kryje wiele za-
gadek, nie opracowanych probleméw,
a takze nie odkrytych artystéw. Jednym
z takich twoércéw jest Joézef Stocki, pej-
zazysta prawie zupeinie nieznany. Jego
prace pojawiaty sie w latach 1855— 1883
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na réznych wystawach, lecz gtéwnie w
Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Piek-
nych w Krakowie. Stocki jest m. in. au-
torem dekoracji malarskiej w kruzgan-
kach klasztoru Dominikanow w Kra-
kowie oraz pejzazy z okolic Kalwarii,
Lanckorony, Zakrzéwka i Zakopanego.
Kompozycja namalowanego w 1878 r.
wiejskiego pejzazu ze sztafazem Z Za-
krzéwka dzieli sie wertykalnie na dwie
zintegrowane czesci. Lewa stanowiag
dwie kryte strzechg chatupy w kepie
drzew, drugg tworzy wyztobienie piasz-
czystej wiejskiej drogi z lewej strony
obsadzonej drzewami, ktérych dominan-
te wertykalng w dalekiej perspektywie
stanowig dwie topole, na ich tle rysuje
sie biata kapliczka. Drogg podagza para
wiesniakéw oraz krowy i owce. Temat
typowy wiec dla wielu pejzazy polskich
czaséw Szermentowskiego i Mateckiego.
Potwierdzeniem tego jest takze gama
kolorystyczna operujgca ugrami i ziele-
niami, za$ w partii nieba paryskim bte-
kitem, bielami, a takze zétcieniami ob-
tokéw. Obok tradycji rodzimych na pej-
zazu Z Zakrzoéwka zawazytly takze mo-
dne echa malarstwa holenderskiego.

Jozef Rapacki (1871—1929)

Jesien — pejzaz wiejski, ol. pt, 38X
X 42, sygn. Jézef Rapacki, nr inw. 2141,
zakupu dokonano u kolekcjonera pry-
watnego.

Autor wiejskiego pejzazu oddajacego

nastroj polskiej jesieni nalezat po pierw-
szej wojnie $wiatowej do tego pokole-
nia artystow, ktére hotdowato anachro-
nicznej sztuce w duchu naturalizmu
i impresjonizmu. ArtysSci skupieni w
grupie ,Pro Arte” bronili w swym
mniemaniu sztuki, choé¢ nie byta ona
wcale zagrozona, moze tylko pewna
przezyta jej posta¢. Bronili ducha naro-
dowego w sztuce, ale pojmowali go cia-
sno, bo za narodowe uznawali to tyl-
ko, co byto podobne do dziet przed-
ostatniej doby. Namalowany w latach
dwudziestych pejzaz Jozefa Rapackiego
ukazuje rowninny poéznojesienny, pod-
mokty krajobraz z bezlistnym drzewem,
szaror6zowymi ciezkimi, nisko wiszgcy-
mi chmurami i drobnym motywem szta-
fazowym — skulong, samotng postacia.
Przy catej poprawnosci technicznej
i niewatpliwym artyzmie utrzymany on
jest w konwencji dobrze znanej z ubie-
gtego stulecia. Fakt ten dodatkowo pod-
kresla  ,fotograficzno$¢” popularnego
realisty, traktujgcego z obiektywizmem
kazdy detal, zadowalajgcego gusty sze-
rokiej rzeszy odbiorcow. Wszakze takiej
pozycji nie mogto zabrakngé¢ w naszych
zbiorach specjalizujacych sie w tema-
tyce krajobrazowo-rodzajowej.

Karol Larisch (1902—1935)

Pejzaz lesny, ol. deska, 255X35, nr
inw. 2142, zakupu dokonano u kolekcjo-
nera prywatnego.

Ryc. 25. Jézef Stoc-
ki, Z Zakrzéwka
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Ryc. 26. Wojciech
Weiss, Pejzaz jesien-
ny z Kalwarii

Karol Larisch podejmowal w swo-
jej krotkiej przedwczed$nie przerwanej
tworczoséci trzy zasadnicze watki tema-
tyczne. Obok martwych natur oraz pre-
zentacji zabaw towarzyskich na tle pej-
zazu nieobce mu byly takze krajobrazy.
Pejzaz lesny nalezy do tej najmniej
znanej grupy tematycznej. Fragment
lasu z matg polankg ujety z podwyz-
szonego punktu obserwacji oddaje nie-
che¢ artysty do malowania ,czystych
pejzazy”. W 6w pejzaz wkomponowany
zostat potraktowany szkicowo motyw
sztafazowy ztozony z trzech idacych po-
staci i pasgcej sie krowy. Malarz udo-
wodnit wielkie wyczucie zywiotu olej-
nej farby, ktéra postuguje sie miekko
i z rozmachem przy malowaniu S$ciany
lasu, ktorej kolorystyke i forme okreslit
dodatkowo uko$nie padajacym Swiattem
stonecznym. Tonacja barwna pejzazu
ogranicza si¢ do cynobrowych zieleni,
sjen i czerni. Mozna wigc przypuszczac,
ze ten nie sygnowany obraz powstat
jeszcze przed rokiem 1930, gdy malarz
tworzyt kompozycje Swiattocieniowe,
nasycajac je z biegiem czasu kolorem,
tym samym zblizajagc sie do koncepcji
malarskiej kapistow i pryzmatowcow.
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Wojciech Weiss (1875—1950)

Pejzaz jesienny z Kalwarii, ol. pap.,
sygn. W. Weiss (sygnatura tgczona), nr
inw. 2119, zakupu dokonano od rodzi-
ny artysty.

Jeden z najwybitniejszych malarzy
polskich pierwszej polowy naszego stu-
lecia Wojciech Weiss, wielokrotny rek-
tor ASP w Krakowie, wiekszg cze$¢
swojej bogatej twoérczosci poswiecit czto-
wiekowi. Znacznie mniej znany jest
jako pejzazysta. Szczeg6lne miejsce w
tym gatunku malarstwa zajmujg pej-
zaze z Kalwarii Zebrzydowskiej, gdzie
przewaznie spedzal miesigce letnie. Pej-
zaze okolicy podgérskiej czy fragmenty
sadu otaczajgcego dom rodzicow mozna
juz dzisiaj uznaé¢ za wkiad Weissa w
rozwéj wspoiczesnego pejzazu polskie-
go, ktérego nie traktowat w sposéb na-
turalistyczny. Daleki tez byt od pogla-
du, iz kazdy jego wycinek jest réwnie
wazny i interesujacy.

Cechy te dostrzec tatwo w Pejzazu
jesiennym z Kalwarii, powstatym w ro-
ku 1945. Zakochany w pieknie natury
skoncentrowal swoje zainteresowania
na barwach jesieni. Artysta nie pozo-
stat tu jedynie chtodnym obserwato-
rem — rejestratorem, lecz poddat sie
wzruszeniu, jakie,daje obcowanie z na-
turg. Obraz mieni sie¢ kolorami roézo-
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wym i pomaranczowym, charaktery-
stycznymi dla zachodu stonca. Wspoma-
ga je szafir i fiolet nieba zajmujacego
dwie trzecie obrazu oraz szmaragdowa
zielen drzew i krzewdw.

Irena Weiss (1889—1982)
Pejzaz z wierzbami, ol. tektura, sygn.

aneri, nr inw. 2120, zakupu dokonano
u artystki.

Wielkim natchnieniem Wojciecha
Weissa byta jego zona, a zarazem uczen-
nica, Aneri — lIrena Weiss. GdybySmy
jednak chcieli koniecznie szukaé inspi-
racji dla sztuki legendarnej Aneri, to
nalezatoby wskaza¢ nazwisko znakomi-
tej malarki francuskiej — Suzanne Va-
ladon. Fakt 6w potwierdza takze Pej-

zazmz wierzbami, namalowany w 1918 r.
Liryczny wycinek pagérkowatego pej-

zazu skomponowany zostat delikatnie
przy zastosowaniu sumarycznych ujeé
poszczegblnych elementéw sktadowych,

wijacej sie drozki, wierzb oraz szachow-
nicy po6l. Zagadkowa forma petna jest
Swiadomych niedomoéwien i nieSmiatosci.
Ten fragment krajobrazu z Pogérza
Wielickiego, okolic Kalwarii Zebrzydow-
skiej tchnie atmosferg subtelnej poezji,

Ryc. 27. Maria Anto
Woda ( Na brzegu)

ktorg tworzg puszyste ksztatty koron
drzew oraz waska gama kolorystyczna
oscylujagca w jasnych i ciemnych ziele-
niach, wspomaganych czernig, ugrem
i fioletem. Aneri Weiss byta takze poet-
ka, a jej wiersze odznaczatly sie tak sa-
mo silnym uczuciem jak jej obrazy.

Maria Anto (ur. 1937)

Woda {Na brzegu), ol. pt, 99X120,

sygn. Maria Anto 1974 (podpis lustrza-
ny) nr inw. 2116, zakupu dokonano
u artystki.

Urokliwa sztuka Marii Anto petna

jest sprzecznos$ci. Potrafi malowaé bez-
btednie, tworzy wysmakowane i subtel-
ne harmonie kolorystyczne, nie gardzac
rébwnoczesnie przeciwstawnymi barwa-
mi razagcymi brutalng surowos$cia, co
moze wywotaé skojarzenia z bazarowym
kiczem. Antynomia widomych umiejet-
nosci, nawet znawstwa z elementami
agresywnej szmiry, fascynuje. Obejmuje
ona zresztg nie tylko zagadnienie bar-
wy, ale i sfere rysunku. W obrazie Wo-
da (Na brzegu) patrzymy na Kkipigcy
pastisz szmiry przetworzony w $wieza
jakos¢. Autorka zaaranzowata petne nie-
domowien spotkanie posadziwszy swoich
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szykownych modeli do ,,wizerunku uro-
czystego — odsSwietnego” w gescie, za$
w wyrazie nasladujgc upozowanie sto-
sowane przez prowincjonalnych foto-
grafow, dokumentujgcych parady i spot-
kania na tonie przyrody. W tym obra-
zie, podobnie jak w wielu innych pra-
cach malarki, trafiamy na przekorne po-
granicze naiwnosci i $wiadomosci, gro-
teski i nadrealizmu, infantylizmu i wy-
rafinowania.

Adam Hoffmann (ur. 1918)

Psia para, pastel, pap., 48X66, sygn.
A. H/18 1X./1973, nr inw. 2143, zaku-
pu dokonano w Desie.

Adam Hoffmann wybitny malarz
i grafik zwigzany jest z katowicka filig
krakowskiej ASP. Artyscie bliska jest
nowozytna linia malarskiego realizmu
z jego drapiezng interpretacja, jak réw-
niez droga sondowania wewnetrznych
sSwiatow psychiki ludzkiej, ktéra pocze-
ta gdzies u H. Boscha zmaterializowala
sie powtdérnie we wspolczesnym realiz-
mie typu metaforycznego.

Pochodzacy z roku 1973 pastel Psia
para nalezy do tego gatunku twoérczos-
ci artysty, w ktérym metaforyczna po-
etyka prowadzi do tworzenia wspoicze-
snego bestiariusza hybrydycznych czle-
kozwierzecych istnien. Odnajduja sie
tam echa powstalych w wyobrazni ar-
tysty i ozywionych tworéw, poczynajac
od mitologicznych przykladéw, a na Ka-
fkowskich metamorfozach konczace. Su-
gestywnos¢é i wymowe tej psiej pary
o ludzkich twarzach poteguje mistrzow-
skie operowanie walorowym modelun-
kiem, subtelna $wietlisto$é, s$wietne ope-
rowanie anatomicznymi formami, a tak-
ze metamorfizujgca 1 metaforyzujgca
zywy ksztalt deformacja.

Poza omoéwionymi obrazami zakupio-

no jeszcze nastepujace pozycje:

— Wtadystaw Malecki, Pejzaz
gorski, gwasz, pap., 22,5X30, nr inw.
2117, zakupu dokonano u kolekcjo-
nera prywatnego;

— Stanistaw Dybowski, Plaza

na Capri, temp. pl. 38X60,5, nr inw.
2129, zakupu dokonano w Desie;

— Krzysztof Jackowski, Bogu-
staw Paprocki — Zastuzony dziatacz
kultury, ol. pi, 70X60, sygn. K. Jac-
kowski 1979, nr inw. 2118, zakupu
dokonano u artysty;

— Stanistaw Kamocki, Kosciét
Mariacki w Krakowie, ol. tektura,
50X72, sygn. St. Kamocki (sygnatura
lgczona), nr inw. 2144, zakupu do-
konano w Desie;

— Eugenia Roé6zanska, Japonskie
morze, ol. pl, 110X120, nr inw. 2136,
zakupu dokonano u artystki;

— Jan Szancenbach, Morskie Oko,
ol. pt, 75X85, sygn. Szancenbach, nr
inw. 2134, zakupu dokonano od ro-
dziny artysty;

— Franciszek Starowieyski,
Murzynka, ol. pl, 120X90, sygn. nie-
czytelny podpis artysty oraz 16. 78,
nr inw. 2135, zakupu dokonano u ar-
tysty;

— Henryk Waniek, Pejzaz pozeg-
nalny, ol. pl, 50X60, nr inw. 2137,
zakupu dokonano u artysty.

GRAFIKA

Jacek Gaj (ur. 1938)

Drabiny, miedzioryt, pap., czerpany,
15X18,5 sygn. Jacek Gaj 1967, nr inw.
2138, zakupu dokonano u artysty.

Miedzioryty i mezzotinty Jacka Gaja
nawigzujg do dawnych tradycji warszta-
towych, ,,wprowadzaja sugestywng do-
slowno$é form przedmiotéw i postaci
ludzkich, tworzgc jednoczesnie dla nich
metaforyczne Kkonteksty”. Widz staje
troche niezdecydowany pomiedzy real-
noscig okre$lonego przedmiotu, a jego
znaczeniowymi przenosniami w stworzo-
nej przez artyste sytuacji. Miedzioryt
Drabiny z 1967 r. nasuwa skojarzenia
ze stara grafika historyczna. Zaludnio-
na tlem rozhisteryzowanych brzydkich
ludzik6w plansza tchnie niepowtarzalng
atmosfera typowa dla wiekszosci grafik
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Gaja. Ten rozgoraczkowany walczacy ze
soba tlum nagich czlekoksztaltnych po-
tworkow zajety jest ustawianiem setek
drabin, przy pomocy ktorych prawdo-
podobnie pragnie sie przenie$é w lepsze
sfery bytu. Swiat ludzki poddany zostat
intensywnemu przetworzeniu po to, by
osiggnagé dziatanie metaforyczne o sze-
rokim zasiegu. Charakterystyczny jest
zawily dukt rysunku, podkreslajgcy
trud manualnej roboty, sieganie do at-
mosfery starej renesansowej i baroko-
wej grafiki o zageszczonej strukturze
planszy.

Jozef Gielniak (1932—1972)

Improwizacja 1I, linoryt, pap., 25X
X18, sygn. Jézef Gielniak 1959, nr inw.
2149, zakupu dokonano w Desie.

Improwizacja V, linoryt, pap., 26X20,
sygn. Jézef Gielniak 1959, nr inw. 2148,
zakupu dokonano w Desie.

Twoérczo$é przedwcezesnie zmarlego na
gruzlice artysty nie byla dotad reprezen-
towana w naszych zbiorach. Godnym
podkre$lenia jest fakt $cistego zespole-
nia loso6w artysty poprzez chorobe ze
slawnym juz dzisiaj sanatorium w Bu-
kowecu na Dolnym Slasku. Zdefiniowanie
problemu sanatorium jest dla Gielnia-
ka réwnoznaczne z okreslaniem wlasnej
tworczosci.

W linorytach z cyklu Improwizacje
lotnos¢é form, ich efemeryczny byt,
$wietlisto$é drobnych punktéw przeko-
nuje nas o wyjatkowej sprawnosci ma-
nualnej tworcy. ,,Wszystko zmierza do
subiektywnej analizy struktury $wiata
przyrody”. W wykonanej nieco wczesniej
serii Sanatorium artysta patrzyt z ze-
wnatrz na to, co dzialo sie we wnetrzu
budynku — w Improwizacjach spogla-
da z okna sanatorium w przestrzen,
pragnac okresli¢ podstawowe sympto-
my natury. Zjawia sie ona w postaci
niezorganizowanej, w momencie naro-
dzin. Z mgly i chaosu wylaniajg sie wi-
rujgce i skiebione moduly, ktére tworza
zapowiedZ ksztaltu, jego praforme.
Wszystko jest plynne w pozornie ab-

strakcyjnych kategoriach. Takie wraze-
nie odnosi si¢ analizujac wykonang w
1959 r. Improwizacje 11 — Fantasie sur
un théme morbide. Krajobrazy sg w niej
efektem weczucia sie w sily ksztaltujgce
nature. Gielniak ukazuje migzsz orga-
nizmu. ,,Rejestruje to, co dzieje sie mie-

dzy atomami materii — staly ruch, na-
piecie energetyczne, kierunki ich eks-
pozycjii”.

Artysta w interesujacym nas cyklu
rezygnuje z dawnej dominanty linii cig-
glej na rzecz punktéw i kresek o mi-
kroskopijnej wielkosci. Spietrza analo-
giczne uklady z obsesyjnym wprost na-
tezeniem, sugeruje ich byt takzie poza
ramami kompozycji. Na zakonczenie go-
dzi sie wspomnieé za dr. Mariuszem Her-
mansdorferem, ze koncepcja wszystkich
linorytow serii Improwizacje powstala
w momencie podobnym do tego, ktoéry
zainspirowal narodziny Pola zb6z z kru-
kami van Gogha. Temu takze artyscie
sklada Gielniak w holdzie jednag z prac
cyklu Improwizacje, ktoérego problema-
tyka wyczerpuje sie w latach 1958—1959.

Improwizacje dla Grazynki, linoryt,
pap., 22X117, sygn. Czas rozpamietywany
dedyk. Stanistawowi Grochowiakowi,
ipse fecit J. Gielniak 1968, nr inw. 2146,
zakupu dokonano w Desie,

Jest to trzeei cykl, w ktérym arty-
sta zastosowal nowy system rejestracji
zjawisk. W Sanatorium patrzyl od stro-
ny parku na mury sanatorium, a w
Improwizacjach ogladal pejzaz z okna sa-
natorium. W poswieconych zonie Impro-
wizacjach dla Grazynki $wiat obserwo-
wany jest z gory, tak jakby artysta uno-
sil sie nad pejzazem. Oderwanie sie od
Bukowca ma sens metaforyczny. Kom-
pleks sanatoryjny staje sie zaledwie
drobng czescia pejzazu i zasadnicze wy-
darzenia dzieja sie poza jego bezposred-
nim zasiegiem. Prowadzone z ogromnag
wirtuozerig diuto artysty zbudowalo nie-
mal abstrakcyjny pejzaz przesycony
Swiatlem, a wypelniony ekspresyjnymi
ksztaltami pozornych kwiatow, grzy-
boéw, owadéw i form pozbawionych na-
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wet tak odleglych analogii. Ciazg one
nad pusta ziemia, przesuwajac sie po-
woli w gore, wzglednie trwajac w swym
wahadlowym zawieszeniu wywotujgcym
stan cigglego zagrozenia 1 napiecia.
Wielu krytykéw w nastrojach rycin te-
go cyklu dopatrywalo sie klimatu Ca-
prichos Goi, czy prac wizjonera el Gre-
ca. Sg to jednak zwigzki dalekie, gdyz
cykl Gielniaka jest przede wszystkim
konsekwencja catej jego dotychczasowej
twoérczosci. Zapoczatkowany w roku 1964
trwal do konca zycia artysty.

Ponadto zakupiono w Desie nastepu-
jace prace Jozefa Gielniaka:
— Niepokoje lata, linoryt, pap., 23X17,

sygn. Jozef Gielniak 1959, nr inw.
2145;

— Z okna sanatorium I, linoryt, pap.
30X23, sygn. Jozef Gielniak 1960,
nr inw. 2147;

— Operacja, mezzotinta, pap. 16X19,
sygn. Jézef Gielniak 1968, nr inw.

2150;

— Ekslibris Jacka Gaja, linoryt, pap.,
7X6, sygn. J.-Gielniak 1968, nr inw.
2151;

Jan Lebenstein (ur. 1930)
Kobieta i =2zwierze, litografia, pap.
czerpany, 35,5X48, sygn. Lebenstein 66,
nr inw. 2140, zakupu dokonano w Desie.
Pozyskane ze zbioréw litografie wy-
bitnego malarza i grafika polskiego Jana
Lebensteina reprezentuja ciekawy okres
jego tworczosci z lat 1960—1966. W tym
czasie powstajg réwnolegle dwa cykle
prac Potworne zwierzeta i Notatnik in-
tymny. Z tego ostatniego pochodzi wy-
konana w 1966 r. litografia Kobieta
i zwierze. W kompozycjach z tego cyklu
potwory wystepujace w poszczegdinych
scenach czasem przypominajg pierwo-
wzbr, to znowu bliskie sg przeksztalce-
niom w cyklu Zwierzeta. Poszczegdlne
sceny przenoszone do scenerii abstrak-
cyjnej lub zgola obojetnej tracg stopnio-
wo na brutalnosci. Potwory przestaja
byé krwiozerczymi postrachami. W kom-
pozycjach zaczyna dominowaé¢ kobie-

cosé. Kobiety z Notatnika intymnego

bezczeszczone przez Minotaura odra-

dzaja sie w zupelnie nowej roli. Perso-
nifikujag ptodnosé i sprzedajny seks, si-
te biologiczng i wystepek, sa matkami

i kochankami zarazem.

Kobieta, litografia, pap. czerpany,
48,5X35,5, sygn. Lebenstein 66, nr inw.
2139, zakupu dokonano w Desie.

Podobnie jak poprzednia litografia
takze Kobieta pochodzi z cyklu Notatnik
intymny, gdzie artysta przeszedt do
kompozycji, w ktorych przedstawicie-
lom fauny w intymnych kontaktach to-
warzyszg kobiety. Synteza wielkie]j
matki z wielka ladacznicg dokonuje sie
w tych pracach wedlug stale obowigzu-
jacej zasady jednosci przeciwienstw.
Znakiem dawnej osi pionowej jest tylko
linia kregostupa przedstawianych ko-
biet, choé i z tym moga byé problemy,
jezeli sie zwazy, ze swa steatopygia po-
szczegblne postacie kobiece raczej zbli-
zaja sie do ksztaltu rozlozystych bioder
Wenus z Willendorfu. W latach 1966—
1968 potezne figury kobiece prezento-
wane sg we wnetrzach podrzednych ho-
teli lub zgola na klatkach schodowych,
jak np. w omawianej litografii — samo-
tnie lub w otoczeniu mniej lub bardziej
fantastycznych postaci. Kobieta przed-
stawiona zostala w aurze subtelnych
kresek i przenikajacych sie rozlanych
rysunkow $wiatlocieniowych plam.
Charakteryzuje ja kobieco$¢ polaczona
z sila witalng i nieodigcznym seksem.

Poza oméwionymi zakupiono prace
nastepujacych autorow:

— Ru van Rossem (Holandia),
Jeédicy Avokalipsy, technika miesza-
na, pap. 70X50, sygn. Ru van Ros-
sem 79, nr inw. 2127, zakupu doko-
nano u artysty;

— Grobowiec krolewski, technika mie-
szana, pap. 50X70, sygn. Ru van Ros-
sem 79, nr inw. 2128, zakupu doko-
nano u artysty;

— Julian Ceglinski, Widok £%a-
zienek w Warszawie, litografia, pap.
16X 22, sygn. J. Ceglinski. Rys. z na-
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tury i lit. J. Ceglinski, w Lit. M. Fa-
jansa w Warszawie N° 550, nr inw.
2130, zakupu dokonano w Desie.

— Wiktor Gosieniecki, Zabytki
sztuki rodzimej Polski Zachodniej,
(Teka 16 plansz), litografia, pap., nr
inw. 2131, zakupu dokonano u kolek-
cjonera prywatnego;

— Maria Jarema, Dwie glowy,
monotypia, pap.,, 89X60, nr inw. 2153,
zakupu dokonano w Desie.

RZEMIOSLO ARTYSTYCZNE

Liczebnie wzrosty zbiory sztuki zdo-
bniczej. Warto podkreslié, ze wsréd za-
kupionych i ofiarowanych muzeum 61
pozycji inwentarzowych z zakresu szkila
artystycznego od XVIII w. az do po-
czatkow XIX w. znajduje sie wiele bar-
dzo cennych wyroboéw reprezentujacych
manufaktury i huty z: Polski, Slaska,
Czech, Saksonii, Francji, Hiszpanii
i Wenecji. Do szczegbélnie wartoscio-
wych pod wzgledem artystycznym na-
bytkow nalezg dalsze egzemplarze kieli-
chéw z Nalibokoéw (1730—1740) oraz dwa
kielichy czeskie z 1700 r., kielich z her-
bem Strzemie (Czechy I éwieré XVII w.),
jak réwniez z tego samego czasu, takze
wykonane w Czechach trzy kielichy:
z inicjalami JCB, z monogramem IHS
i pochodzacy z 2 polowy XVIII w.z her-
bem Doliwa. Z Czechami wzglednie
Slgskiem wigzaé nalezy liczacy 14 sztuk
serwis ze szkla bezbarwnego, rzniegtego,
ztoconego datowany na 2 polowe
XVIIT w.

Poza wymienionymi wyrobami z Na-
liboké6w godne uwagi sa karafinka i
dwie szklanki roboty polskiej z 1 poto-
wy XVIII w. Maly liczebnie zbi6r
szkiel saskich wzbogacil sie¢ o trzy za-
bytki, wséréd ktorych wyrdzinia sig¢ kie-
lich — flet z ok. 1750 r. Réwniez na
Slasku powstal ok. polowy XVIII w.
kufel z herbem polsko-saskim pozyska-
ny do zbioréw. Wsrdd 16 pozycji inwen-
tarzowych porcelany znalazly sig gro-
madzone przez nasze mMmuzeum WwyTroby

¢mielowskie — trzy talerze z lat 1833—
1850, recznie malowane oraz pochodzgca
z tego samego czasu maselniczka ze zlo-
conymi motywami zdobniczymi.

Zbiory mebli wzbogacily sie o dwa
fotele klasycystyczne z 2 potowy XVIII
w. wykonane w tzw. stylu Stanislawa
Augusta.

Na szersze oméwienie zaslugujg no-
wo pozyskane tkaniny.

Pas kontuszowy dwustronny
lity, jedwab, zlota nié, wzoér lansowany
i broszowany, 425X32,5, 1791—1794, Pol-
ska, Lipkéw k. Warszawy, manufaktura
Paschalisa Jakubowicza, nr inw. 1453.

Sygnatura pasa datuje obiekt na lata
1791—1794, tj. po nobilitowaniu Pascha-
lisa Jakubowicza i przybraniu przez
niego herbu Baranka Wielkanocnego.

Wcigz pasa jest dwubarwny, w kolo-
rze zielonym i lososiowym z czesto spo-
tykanym w pasach polskich motywem
karpiej tuski”. Glowy z dwoma wazo-
nami kwietnymi na podstawkach o wy-
raznie zaznaczonych podziatach kratko-
wanych z charakterystycznym lambreki-
nem u dolu. Motyw ten zapoczatkowa-
ny przez Franciszka Solimanda stoso-
wany byl czesto w iwarszawskim i lip-
kowskim warsztacie Paschalisa, a poi-
niej kontynuowany przez uczniow Soli-
manda, m.in. Franciszka Wesolowskiego
w jego krakowskiej pracowni.

Bukiety zlozone z tulipandéw, gozdzi-
kow i blawatkéw (?) w otoczeniu lisci
i todyg, zakonczone sa u goéry owocami
glogu.

Jest to pas o wysokiej klasie arty-
stycznej, caly przetykany zlota nitka
o charakterystycznej dla warsztatu Pa-
schalisa harmonii czystych jasnych barw
i swobodnie komponowanej ukwieconej
wici ro$linnej.

Makata — Buczacz jedwab,
zlota nié, 146X169, poczatek XIX w.
nr inw. 1437.

Makata — Buczacz jedwab,

zlota nié, 75X 147, XIX w. nr inw. 1438,
zakupéw dokonano u kolekcjonera pry-
watnego.
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Obie makaty pochodzg z kresowej
manufaktury w Buczaczu zalozonej
przez Oskara Potockiego. Jej produkcja
wyrézniata sig specyficznym charakte-
rem tkanin ziotolitych i po6Hitych. Opie-
rano sie przy tym na dawnych wzorach
polskich i wschodnich. Byla to juz jed-
nak produkcja maszynowa. Ten charak-
ter posiadaja obie pozyskane makaty.
Pierwsza z nich wykonana z jedwabnej
i zlotej nici charakteryzuje sie pasowym
ornamentem geometrycznym i kolorem
malinowo-seledynowym. Druga makata
zlotolita na calej powierzchni posiada
pasowo ulozone ornamenty roslinne
z rozdrobnionym wzorem. Kolorystyka
oscyluje w tonacjach zielonych, szarych
i morelowych.

Gobelin Orfeusz zaklinajgcy mu-
zyka zwierzeta, welna 263X185, nr inw.
1440,

Gobelin Orfeusz i Eurydyka, wel-
na, 260X185, nr inw. 1439, zakupéw do-
konano u kolekcjonera prywatnego.

Oba gobeliny pochodzg z serii po-
swieconej historii Orfeusza. Pierwszy
ukazuje scene z Orfeuszem grajgcym
na lirze, ktérej diwieki zauroczyly nie
tylko zwierzeta, ale nawet drzewa. Te-
mat drugiego jest ilustracjg dramatycz-
nej historii Orfeusza i jego Zony Eury-
dyki, ktéra wyrwawszy z Hadesu po-
nownie utracil, gdy przed zejsciem na
ziemie nie dotrzymal postawionego wa-
runku. Na gobelinie przedstawiono ten
wlasnie moment, kiedy straznicy Hade-
su zatrzymuja Eurydyke.

Na obu gobelinach Orfeusz nie’ trzy-
ma w rekach klasycznej liry greckiej,
lecz bardzo popularng w calej Europie
w XVI i XVII w. lire da braccio, kto6-
rej korpus rezonansowy podobny jest do
korpusu skrzypiec. Anna Kwasnik-Gli-
winska wigze obie tapiserie powstale
w 1. polowie XVII w. z jednym z pro-
wincjonalnych  warsztatéw  flamandz-
kich — Audenarde lub Enghien. Oba
gobeliny nalezg do najstarszych tkanin
w zbiorach naszego muzeum.

ROK 1981

MALARSTWO

Zakupy obrazéw ukierunkowane by-
ty glownie na wspodlczesne malarstwo
polskie. Zasada ta obowiazywaé bedzie
takze w latach nastepnych, gdyz w ro-
ku 1984 planowane jest otwarcie drugiej
czesci Galerii Malarstwa Polskiego, w
ktérej bedzie zaprezentowane malarstwo
Polski Ludowej.

Wiltadystaw Malecki

Zagroda bawarska, gwasz, pap.,
19X27, sygn. A. W. Malecki, nr inw.
2223, zakupu dokonano u kolekcjonera
prywatnego. .

Niewielki owalny obraz wykonany
olowkiem i gwaszem na papierze utrzy-
many jest w typowej dla srodowiska
monachijskiego brunatnej tonacji bar-
wnej. Obraz powstal przed rokiem 1880,
a wiec wigze sie z tzw. drugim okre-
sem monachijskim w twoérczosci Malec-
kiego. Posadowiony w podgbérskim pej-
zazu zespOl zabudowan gospodarskich
jest motywem tematycznym rzadko po-
dejmowanym w tym okresie przez arty-
ste.

(1836—1900)

Tadeusz Brzozowski (ur. 1918)

Pozoranty, ol. pl., 200X135, sygn. na
odwrocie T. Brzozowski 1979, nr inw.
2157, zakupu dokonano w prywatnej
Galerii Sztuki. .

Obraz wybitnego przedstawiciela
wspolczesnego malarstwa polskiego po-
przez swag wielowarstwowa strukture
zmusza do namystu, skupienia uwagi
i pewnej kontemplacji. Tadeusz Brzo-
zowski wrecz sugeruje i zaprasza do
wspoltworzenia dziela wlasna wyobraz-
nia i wrazliwoscia. Generalnym zaltoze-
niem metaforycznej, a zarazem ekspre-
syjnej kompozycji Pozoranty jest do-
starczenie przezyé na pograniczu drama-
tu i groteski. Dzieki znajomosci technik
malarskich starych mistrzow, a takze
wiedzy z zakresu konserwacji, powstala
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Ryc. 28, Tadeusz Brzozowski, Pozo-

ranty

kompozycja, ktdra I$nieniem i przejrzy-
stoscig plam barwnych przypomina ja-
kosci zmystowe malarstwa starych Fla-
mandow. Ponadto wywotuje ona skoja-
rzenia z martwymi naturami XVIl-wie-
cznych mistrzéw flamandzkich i holen-
derskich, cho¢ owe ,pozoranty” nie zna-
lazty sie na tradycyjnym stole, lecz w
uktadzie wertykalnym i niespokojnej
fakturze tia.

Zdzistaw Beksinski (ur. 1929)
Fantazja architektoniczna, akryl,
pilsn, 69X73,5, nr inw. 2220, zakupu do-
konano w prywatnej Galerii Sztuki.
Sztuka Zdzistawa Beksinskiego wie-
dzie po sukcesach w fotografii, od mod-
nych w latach sze$¢dziesigtych ekspe-
rymentow z pogranicza realizmu opar-
tych o magie przedmiotéw, iluzje i po-
etyckag metafore, az do zdumiewajgco
prawdziwych i zaskakujacych wizji osta-
tnich lat. Kontemplacyjna wizja archi-
tektoniczna  zaskakujgca  osobliwo$cig
pomystu malarza zdaje sie budzi¢ lek

i trwoge, bo jakiez moze by pierwsze
wrazenie w zetknieciu z przestrzenng
i pomystowg w dekoracyjnym bogactwie
i oprawie form zdobniczych budowlag
ziejacag nie tylko pustka oczodotdéw
okiennych, ale takze ogniem i dymem.
Jednakze artysta przeczy wysuwanym
sugestiom, ze rozpowszechnia trwoge,
propagande strachu i okrucienstwa. Usi-
tuje uwolni¢ nas spod wiadzy wszyst-
kich okropnosci, jakich nie szczedzi nam
samo zycie. Moze ta ogotocona konstruk-
cja jest wyrazem naszego zagubienia
i dezorientacji, ktérej wyrazicielem by-
ta takze Bruegelowska wieza Babel.
Wszakze nie nalezy tej wizjonerskiej
i metaforycznej kompozycji wttaczaé w
ramy surrealizmu. Obraz charakteryzu-
je sie zdumiewajagca doskonatoscig ry-
sunkowga o stanowczym kolorze — lase-
runkowo przezroczystym jak w sztuce
dawnych  mistrz6w. To rozwigzanie
wspomaga dziatanie efektow Swietlnych,
silnych przeSwitow i ostrych, drobnych
btyskow.

Obrazy Z. Beksinskiego i T. Brzozo-
wskiego nalezg do najcenniejszych na-
bytkéw dla powstajacej kolekcji wspét-
czesnego malarstwa polskiego.

Poza omoéwionymi pozyskano obrazy
nastepujacych malarzy:

— Witadystaw Matecki, Droga
w lesie, ol. dykta, 26X21, nr inw.
2225, zakupu dokonano u kolekcjone-
ra prywatnego;

— Hipolit Lipinski, Cyganie
z niedzwiedziem, ol. pt, 30X50, nr
inw. 2211, zakupu dokonano u kolek-
cjonera prywatnego. Obraz jest stu-
dium do ptoétna H. Lipinskiego Cy-
ganie z niedzwiedziem, ktére znajdu-
je sie w Wiedniu;

— Kiejstut Bereznicki, Pod-
trzymywanie i optakiwanie, ol. pt,
135X160, nr inw\ 2224, zakupu doko-
nano u artysty; .

— Kazimierz Grodziski, Kom-
pozycja — pejzaz, ol. pt, sygn. K.
Grodziski, nr inw. 2255, zakupu do-
konano u artysty;
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Ryc. 29. Zdzistaw
BeksiAski, Fantazja

architektoniczna

Zbylut Grzywacz, Lalka, ol
pt., 92X73, sygn. Zbylut 72, nr inw.
2218, zakupu dokonano u artysty;
Krzysztof Jackowski Jeden
dzien B. Paprockiego, ol. pt., 89X60,
nr inw. 2228,

Ditoterapia 80, ol. pt, 81X70, nr inw.
2229, zakup6w dokonano u artysty;
Tadeusz Kantor, Scena rodza-
jowa, ol. pt, 50X60, nr inw. 2222, za-
kupu dokonano u artysty;
Aleksander Kobzdej, Zgie-
ty, ol. pt, 65X100, sygn. Kobzdej 64,
nr inw. 2236, zakupu dokonano u
artysty;

Mieczystaw Kosécielniak,
Koncert, ol. pt, 61X40, sygn. M. Ko-
écielniak  (sygnatura wigzana) IV
1978, nr inw. 2241, zakupu dokonano
u artysty;

Zbigniew Kurkowski,
z zagrodag, akryl, pt 44X61,
Zb. 80, nr inw. 2212;

Pejzaz z ulicg, ol. pt, 49X69,5, sygn.
Zb. 81, nr inw. 2213;
Martwa natura, akryl,
sygn. Zb. 81, nr inw. 2230;

Pejzaz
sygn.

pt., 47X41,

— Twarz

Pejzaz wieczorny, akryl, pt 26,5X31,
sygn. Zb. 81, nr inw. 2231,

Pejzaz jesienny, ol. akryl, dykta,
25X30, sygn. Zb. 81, nr inw. 2232,
zakupdw dokonano u artysty;
Alfred Leniea N. N. zaginat,
ol. pt, 120X120, sygn. Lenica, nr
inw. 2237, zakupu dokonano u arty-
sty;

Grzegorz Morycinski, Inty-
mnos$¢ 1, ol. pt, 92X62, nr inw. 2221,
zakupu dokonano w Desie;
Teresa Pagowska, Biata na ka-
napie, ol. pt, 130X145, sygn. TP mo-
nogram wigzany, nr inw. 2233,
Schody, ol. pt, 130X120, sygn. TP
monogram wigzany, nr inw. 2234, za-
kupéw dokonano w prywatnej Galerii
Sztuki;

Jacek Sempolifdski, Swiatto
w przestrzeni, ol. pt, 82X130, sygn.
na odwrocie J. Sempolinski 81, nr
inw. 2242;

Twarz 1, ol. pt, 100X73, sygn. na

odwrocie J.  Sempolinski/TWARZ
1/1973, nr inw. 2243;
I, ol. pt, sygn. na odwrocie
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JACEK SEMPOLINSKI TWARZ
1972 /VISAGE/, nr inw. 2244, zaku-
péw dokonano u artysty;

— Jacek Sienicki, Szczeka konia,
ol. pt, 65X81, sygn. S J. 68, nr inw.
2235, zakupu dokonano w prywatnej
Galerii Sztuki;

—Jerzy Tchorzewski, Kompo-
zycja abstrakcyjna, ol. pt, 135X94,
sygn. J. Tchorzewski, nr inw. 2219,

zakupu dokonano u artysty;

— Adam Wolski, Martwa natura —
stét, akryl, pt., 60X82, sygn. A. Wol-
ski 81, nr inw. 2226;

— Stara Warszawa, akryl, pt, 55X69,
sygn. A. Wolski 81, zakupéw doko-
nano u artysty;

— Leszek Woznicki,
zycie, ol. pt, 56X56, nr inw. 2254;

— Cudowny S$wiat, ol. pt, 56X56, nr
inw. 2254, zakup6w dokonano u arty-

sty.

Cate moje

GRAFIKA

Andrzej Bielawski (ur. 1949)

Rzeczywista natura, akwaforta, pap.,
63X48, sygn. 1971 Andrzej Bielawski,
nr inw. 2164, zakupu dokonano w pry-
watnej Galerii Sztuki.

Niezwykle sugestywng w wyrazie
kompozycje charakteryzuje postugiwa-
nie sie forma realna, mieszang z deta-
lami nieprzedmiotowymi. Ekspresje wy-
razu podkres$la swoboda zestawien sym-
bolicznych — znaczeniowych form, a
takze kolorow. Potakt kobiecy oplatany
siecig pajeczag, czesciowo ukryty wsrod
lisci, traw oraz innych wymownych
symboli zdaje sie przekonywac¢ o rze-
czywistej symbiozie natury. Dzieki réz-
nym elementom, tworzacym oprawe eks-
presyjnego w swym wyrazie zjawiska,
jest to zarazem kompozycja epicka.

Razem, akwaforta, pap., 64,5X48,
sygn. 1977 Andrzej Bielawski, nr inw.
2164, zakupu dokonano w prywatnej
Galerii Sztuki

Ryc. 30. Andrzej Bielawski, Rzeczywi-
sta natura

Witold Choémiez (ur 1910)

Wawel w zimie, drzeworyt, pap.
30X31, nr inw. 2245;

Legenda Wawelu, drzeworyt, pap.,

18X57,5 nr inw. 2246;
Mury podwawelskie, drzeworyt, pap.,
18X57,5 nr inw. 2247;

Mury florianskie, drzeworyt, pap.,
18X58, nr inw. 2248;

Szopka krakowska, drzeworyt, pap.,
29X25, nr inw. 2249.

Wymienione drzeworyty posiadaty
identyczne sygnatury: WCH na ryci-

nie oraz pod rycing Witold Chomiez;
Krélowa Korony Polskiej, drzeworyt,

pap., 30X26, sygn. na rycinie WCH
1939, pod rycing W. ChOmiez, nr inw.
2250;

Staropolska drukarnia, drzeworyt,
pap., sygn. W. CHOMICZ, nr inw. 2251,
Pierwsza papiernia, drzeworyt, pap.,
51X34, sygn. 1966 /W. CHOMICZ/, nr
inw. 2252. Zakupow dokonano u arty-

sty.
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Witold Chomicz, wybitny grafik od
lat zwigzany z Krakowem. Temu mia-
stu poswiecil swoéj talent, co wyrazilo
sie w cyklach krakowskich legend, oby-
czajow, obrzedow oraz w kompozycjach
oddajacych niepowtarzalny urok zabyt-
koéw. Artysta wychowal sie w atmosfe-
rze wielkiego kultu dla sztuki ludowej.
Stad jego zainteresowanie folklorem
widoczne jest w interpretacji tematycz-
nej, np. Szopki krakowskiej z 1937 r.
JednakzZe fascynacja sztuka ludowg uja-
wniala sie nie tylko w postaci powierz-

chownej — tematycznej, lecz zawazyla
na formie stosujacej prosty rysunek,
symetryczng kompozycje pozbawiong

iluzji glebi i1 bogatego tla dekoracyjne-
go. Pozwolila ona artyscie w drzewo-
rycie Legenda Wawelu, tematycznie od-
biegajacym od sztuki ludowej, na wpro-
wadzenie specyficznej atmosfery liryki,
poetyckiego nastroju czy nawet swoiste-
go humoru. Ze nie byl to chwilowy
entuzjazm zgodny 2z duchem epoki,
niech $wiadczg drzeworyty z 1961 i 1966
r. bedace ilustracja poczatkéw drukar-
stwa polskiego.

Jacek Gaj (ur. 1938)

Kuszenie, miedzioryt, pap., 9,5X12,5,
sygn. Jacek Gaj 1970, nr inw. 2177, za-
kupu dokonano w prywatnej Galerii
Sztuki. *

Osrodkiem zainteresowania sztuki Ja-
cka Gaja obracajacej sie w orbicie ten-
dencji figuratywnych jest czlowiek ko-
munikujgcy wlasciwe swojemu gatun-
kowi biologiczne i psychiczne cechy.
Kuszenie wykonane w 1970 r. tkwi w
nurcie sztuki polskiej, w ktérym odre-
bnym zagadnieniem staje sie biologizm.
Na nim opiera si¢ namacalna cielesnosé
nie zindywidualizowanych postaci wy-
stepujacych w kompozycji. Eksponowa-
nie jednych i ukrywanie innych cech
biologicznych pozwala wydobyé i do-
wolnie akcentowaé rozlegla skale do-
znan i funkecji. W tym klimacie pozo-
staje drastyczna obsesyjno-ekspresjoni-
styczna scena Kuszenia, w ktoérej zdar-

to woalke wstydliwej intymnosei, od-
slaniajac  tym samym  kompozycje
przeniknietg silnym erotyzmem.

Kuszenie 2z A, miedzioryt, pap.
13,5X12,5, sygn. na odwrocie Jacek
Gaj/MPR, nr inw. 2178, zakupu doko-
nano w prywatnej Galerii Sztuki.

Kuszenie z A — miedzioryt wykona-
ny w 1972 r. nalezy do tych grafik, w
ktérych artysta oscyluje miedzy stana-
mi zagubienia, izolacji i1 euforycznej
radosci, ogarniajacymi cziowieka nagle,
czasem wbrew jego woli. Bywa, :ze
kompozycje te sa przesigkniete obsesyj-
na erotyka.

Kuszenie 2 A jest rodzajem sporto-
wej autoironii z wyrazng sklonnoscia
do satyrycznego ogladania wybranego
wycinka Zycia spolecznego. W epoce,
gdy tworczosé tak czesto ustepuje miej-
sca rejestrowaniu, a dzielo staje sie go-
ragczkowo sporzgdzonym ,,dokumentem?”,
Gaj, reaktywujac technike wyeksploato-
wang juz zdawaloby sie przez wielkich
mistrzéw z Durerem na czele, tworzy
na swoich malych scenkach wielkie i
czesto tlumne dramaty lub satyry oparte
na grze namietno$ci. Kostiumy (lub cza-
sami ich brak), rekwizyty, owe maski
wszelakich grymas6w, aranzacje, rezy-
seria, wszystko tu jest teatrem jednej
sceny, na ktérej dramat zarazem zawig-
zuje sie, wznosi i dobiega katastrofy,
ujawniajac moral i jego pozorng anty-
teze — ironie.

Tadeusz Jackowski (ur. 1936)

Portrety rodzinne, mezzotinta, pap.
@ 22 sygn. T. Jackowski 78, nr inw.
2179;

Martwa natura o zmroku, mezzotinta,
pap. 27,5X37, sygn. T. Jackowski, nr
inw. 2180, zakupéw dokonano w pry-
watnej Galerii Sztuki.

Sztuka Tadeusza Jackowskiego nale-
zgcego do czolowych grafikéw polskich
przeszila w drugiej polowie lat siedem-
dziesigtych duze przeobrazenie. Rezulta-
tem tego sa dziela zadziwiajace swym
realizmem, zaskakujgce wymowng sym-—
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bolika surrealistycznych skojarzen
przedmiotow w uktadach kompozycyj-
nych. Nie tylko dobo6r rekwizytéw, a
takze atmosfera okreSlonych wnetrz, w
ktorych one funkcjonujg niczym ele-
menty martwej natury, zdaja sie nas
wprowadzaé¢ w uwspotczesniony klimat
obrazéw dawnych mistrzéw holender-
skich. W tym duchu utrzymane sg obie
mezzotinty artysty z lat 1977 i 1978 po-
zyskane do zhioréw muzealnych.

Janusz Karwacki (ur. 1940)
Fatamorgana, litografia, pap. 42X50,
sygn. Janusz Karwacki, nr inw. 2168,

zakupu dokonano w prywatnej Galerii
Sztuki.

Janusz Karwacki nalezy do pokole-
nia grafikow krakowskich, ktorzy hot-
dujg figuratywnos$ci potgczonej z okre-
$long metaforg. Nawigzujagc do daw-
nych tradycji warsztatowych wprowadza
sugestywng dostowno$¢ form, tworzac
zarazem dla nich metaforyczne kontek-
sty. W tej witasnie konwencji utrzyma-
na jest litografia Fatamorgana z 1974 r.
Nierealny przedpotopowy twér porusza-
jacy sie morskim brzegiem symbolizuje

nie tyle wyimaginowang fantazje, ile
cheé siegania do wzordw pochodzacych
z najodleglejszych epok. Kompozycja
jest metaforg i przenos$nig operujaca
formami, co prawda dziwacznymi, ale
przez to moze bardziej wymownymi.

Hanna Mizeracka-ZieliAska

Rozpad i narastanie, linoryt, pap.,
37X51, sygn. H. Mizeracka 1978, nr inw.
2182;

Wiatr, linoryt, pap., sygn. H. Mize-
racka 1979, nr inw. 2183, zakupéw do-
konano w prywatnej Galerii Sztuki.

W obu linorytach uderza obsesyjna
obawa przed wolng ptaszczyzng, wyra-
zajagca sie w swoistym horror vacui.
Ekspresyjna czy wrecz konwulsyjna pla-
tanina kresek o r6znym natezeniu przy-
wotuje przed nasze oczy zdeformowane
uktady przestrzenne bedgce interpreta-
cja plastyczng okreslonych zywiotow
i sit dziatajacych w przyrodzie. Wszy-
stko to powoduje, ze w kompozycjach
Mizerackiej jest co$ z ,atmosfery sen-
nego koszmaru”. Prace artystki zaliczy¢
mozna do ciekawszych realizacji wspot-
czesnej miodej grafiki polskiej.

Ryc. 31. Janusz Kar-
wacki, Fatamorgana
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Ryc. 32. Hanna Mi-
zeracka-Zielinska,

Wiatr
Andrzej Pietsch (ur. 1932)
Podrézowanie, wejscie |, akwaforta,

pap., 58X50, sygn. Pietsch 1974, nr inw.
2161, zakupu dokonano w prywatnej
Galerii Sztuki.

Swiat ukazywany na planszach gra-
ficznych Pietscha oscyluje miedzy dwo-
ma stadiami cywilizacyjnymi, w kté-
rych naktadajg sie na siebie obrazy po-
drézujacych kolejg ttuméw. Ich wyglad
sktania do refleksji i zastanowienia.
Z jednej bowiem strony powstajg nie
tak znowu odlegte skojarzenia z Wago-
nem IIl klasy Honoré Daumiera, z dru-
giej w naszg epoke przenoszg pojawia-
jace sie tu i 6wdzie sylwety lub twarze
urodziwych  wspotczesnych dziewczat.
Akwaforta z cyklu Podréze wykonana
w 1974 r. wigze sie z licznymi podro6za-
mi, jakie artysta musiat odbywa¢ mie-
dzy Krakowem a Katowicami w zwig-
zku z jego praca pedagogiczng. Migaw-
ki z tych podrézy przedstawiajg bez-
wzgledng prawde ludzkiej kondycji, wa-

runkowanej mechanizmami tych aglo-
meracji.
Za oknem T. Z., akwaforta, pap.,

65X45,5, sygn. A. Pietsch 1976, nr inw.

29 — Rocznik Muzeum t. XII1

2162, zakupu
Galerii Sztuki.

dokonano w prywatnej

Leszek Ro6zga (ur. 1924)

Babie lato, akwaforta, pap., 15,5X32
sygn. Leszek Rozga insp./1972, nr inw.
2187, zakupu dokonano w prywatnej Ga-
lerii Sztuki.

Leszek Rézga — artysta dojrzaty i le-
gitymujacy sie znacznym dorobkiem, po
krétkotrwatym epizodzie malarskim, nie-
mal bez reszty zajat sie grafikg. Wybie-
ra akwaforte, technike misterng, w kt6-
rej kazda kreska musi by¢ przemys$lana,

dociggnieta, prawie nieomylna. Wtada
przy tym kreskg bogata, zréznicowana
i gietka, cho¢ trzeba przyzna¢ nieco
kapry$ng. Stosuje rdézne zageszczenia

i pogtebienia cie¢, czasem kontur le-
dwie zaznaczajac, to znowu pogrubia go
i zmiekcza, miast regularnego szrafowa-
nia wprowadza rézne kierunki splotow.

W tym kontek$cie nalezy rozpatry-
wac¢ wykonane w 1972 r. Babie lato, be-
dace w temacie i formie swobodng tra-
westacjg znanego obrazu Jézefa Chet-
monskiego. Doszto do symbiozy nadzwy-
czajnej doktadnosci z surrealistyczng
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fantastykg. W ramach tego akty kobie-
ce, pnie drzew, korzenie, chrzaszcze, ro-
$liny i motyle — te wszystkie motywy
przenikaja sie wzajemnie w jego pra-
cach tworzac zawitg symbolike. Jak to
wida¢ na przykfadzie Babiego lata, cza-
sami dochodzg w jego pracach jeszcze
aspekty ironiczno-krytyczne odnoszace
sie do naszych czaséw.

Dydaktyka lata, akwaforta, pap.,
39,5X33, sygn. Leszek Roézga inspJ1978,
nr inw. 2186, zakupu dokonano w pry-
watnej Galerii Sztuki.

Poczynajac od drugiej potowy lat
siedemdziesiatych tworzywem do dydak-
tycznego ksztattowania wiasnych wy-
obrazen i przezyé¢ staje sie takze pejzaz.
Zupetnie Swiadomie nawigzuje Rézga w
tych kompozycjach do dobrze znanego w
historii malarstwa tematu pér roku.
Wykonana ze ztotnicza precyzja i pedan-
terig petna lirycznej zadumy scena gtd-
wna Dydaktyki lata ma swoje dopowia-
dajace obrazki, ktére tgcznie z informa-
cjami pisemnymi wspomagajg ja, stara-
jac sie w sposob sugestywny odda¢ sym-
bol zycia i rozwoju — jajko, w ktorego
forme obleczony zostat nadto temat
gtéwny akwatinty. Wychodzac z trady-
cji surrealistycznego obrazowania po-
przedniego okresu twoérczosci Rézga po-
wraca $wiadomie do ilustracyjno-narra-
cyjnych tendencji dawnych epok.

Krzysztof Skorczewski

(ur. 1947)

Zajaczek, linoryt, pap., 76,5X60, sygn.
Skérczewski i sucha piecze¢ z literg S,
nr inw. 2169;

Akt, linoryt, pap. 78X54,5 sygn.
Krzysztof Skérczewski i wycisk z literg
S, nr inw. 2170, zakupéw dokonano w
prywatnej Galerii Sztuki.

Oba linoryty nalezg do gatunku eks-
presyjnych kompozycji graficznych, w
ktérych artysta atakuje oko widza za
pomocag btyskotliwych efektéw optycz-
nych przy réwnoczesnym ograniczeniu
gamy kolorystycznej do czerni i bieli.
Zadziwiajacy jest ten dynamiczny zespoét

Ryc. 33. Krzysztof Skoérczewski, Zaja-
czek

linii uktadajacych sie w przemysine kom-
pozycje plastyczne, wywotujace okre-
$lone skojarzenia z przedmiotami lub
realnymi postaciami. Ich giebie i trzeci
wymiar dodatkowo podkresla artysta
dyskretnie rozprowadzonymi S$wiattami
i cieniami. W rezultacie oba linoryty
uszeregowanymi liniami o réznym zre-
szta natezeniu ukazujg formy delikatne,
miekkie, ozywione wewnetrznym ru-
chem.

Jacek Walt o$ (ur. 1938)

Wielka improwizacja — mata stabili-
zacja, akwaforta, pap., sygn. Walto$ 76,
nr inw. 2175, zakupu dokonano w pry-
watnej Galerii Sztuki.

Jacek Walto$ nalezacy od roku 1966
do stynnej grupy ,Wprost” twdrczosc
swojag dzieli miedzy rzezbe i rysunek.
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Zasob Ssrodkéw uzywanych przez czton-
kéw grupy stuzyt czasami osigganiu
brutalnej ekspresji wyrazu, stanowigcej
jakby echo ekspresjonizmu A. Wréblew-
skiego. Nic tu nie zostaje powiedziane
»wprost”, wszystko obcigzone silnym
odautorskim komentarzem. Takie tez
indywidualne pietno nosi akwaforta z
1976 r. Wielka improwizacja — mata sta-
bilizacja. Jest w niej z jednej strony
motyw niedopetnienia i szukania przy-
najmniej iluzyjnej obecno$ci drugiego
cztowieka, a z drugiej strony nawigza-
nie do ,anatomicznego” sposobu trakto-
wania aktu majgcego swoOj rodowod we
wspomnianej sztuce Wrbblewskiego.

Poszukiwanie grobu — dzisiaj, akwa-
forta, pap. 24X20,5, sygn. Walto$ 74, nr
inw. 2176, zakupu dokonano w prywat-
nej Galerii Sztuki.

Akwaforta jest wyrazem przemys$len
tworcy, z ktérych wynika, ze cztowieko-
wi jest potrzebna przynajmniej iluzja
obecnosci drugiego. Dlatego puste, nie-
petne postacie z takg zachtannoscig obej-
muja czy zagarniajg przestrzen. Gesty
postaci uktadajg sie w dramatyczng pan-
tomime pustych obje¢. Nie ma nic tak
niedostepnego, jak inny cztowiek.
W akwaforcie Poszukiwanie grobu —
dzisiaj ta konstatacja znajduje wyraz
m.in. w nieuchwytno$ci  przestrzeni,

Ryc. 34. Mieczystaw
Wejman, Rowerzy-
sta VIIla — Préba

ucieczki

29*

a takze w przeciwstawianiu rzeczy —
jej cieniowi, $ladowi. Slad postaci czesto

wystepuje w tej grafice. Bolesne roz-
dwojenie pomiedzy nami a druga po-
krewng, a przeciez niedostepng istota,

winno prowadzi¢ w strone pesymizmu.
A jednak akwaforta Waltosia posiada
site afirmacji, cho¢ nie jest to afirma-
cja prosta.

Mieczystaw Wejman (ur. 1912)

Rowerzysta X — Pogarda, akwaforta,
pap., 29X50, sygn. Mieczystaw Wejman
1965, nr inw. 2159;

Rowerzysta Villa — Proéba ucieczki,
akwaforta, pap., 20,5X315, sygn. Mie-
czystaw Wejman 1970, nr inw. 2160, za-
kupéw dokonano w prywatnej Galerii
Sztuki.

Mieczystaw Wejman poczynajagc od
roku 1964 tworzy cykl RowerzySci.
Artysta stara sie¢ w nim metodg filmo-
wych uje¢ opowiedzie¢ o losach jedno-
stki wydanej na pastwe wielkiego mia-
sta i jego zmechanizowanej cywilizacji,

ktéra .te bezosobowg posta¢ rowerzysty
unicestwia i przygniata. Cztowieka —
rowerzyste, niejednoznacznie wspotcze-

snego, zastajemy osamotnionego w mie-
$cie petnym pustych domow i pozosta-
wionego w ciemnej, ziowrogiej pustce
przyttoczonego grozng masa zelastwa —ma



452 Janusz Kuczynski, Alojzy Oborny, Elzbieta Postola

resztek precyzyjnych niegdy$ mechani-
zmoéw. W ten wtasnie sposOb poprzez
atmosfere zagraconych przedmiesé, ka-
mienic, tor6w kolejowych trafiamy do
poczatkowych etapoéw naszej industriali-
zacji. Cztowiek i jego pojazd pochodzag
z tego witasnie Swiata.

Znamienna jest wypowiedz autora na
temat cyklu okres$lajagca go jako ,chec
zdynamizowania statycznie dotychczas
pojmowanego dialogu sit napierajgcych
na cztowieka, poddanie go dziataniu ma-
szynerii wspoiczesnego $wiata, pojetego
przede wszystkim jako zbiorowisko
przedmiotéw™.

Stanistaw Wejman (ur. 1944)

Ptaszcz, akwaforta, akwatinta, pap.,
32,5X49, sygn. Stanistaw Wejman 1977,
nr inw. 2181, zakupu dokonano w pry-
watnej Galerii Sztuki.

Artysta hotduje sztuce figuratywnej
taczonej z okreslonymi elementami me-
taforycznymi. Wykonang w 1977 r.
barwng kompozycje Ptaszcz pokazano
m.in. na Il Triennale Malarstwa i Gra-
fiki w todzi odbywajagcym sie pod
znamiennym tytutem Nasz czas —
metafora — tendencje.

Operujgc systemem znakow plasty-
cznych, symbolami i odwotujgc sie do
empirycznych skojarzen przedmiotowych

Ryc. 35, Stanistaw
Wejman, Ptaszcz

Stanistaw Wejman ukazuje bezgtowe-
go czlowieka — robota, ubranego w
ptaszcz, ktérym targajg liczne przeciw-
nosci losu — silny wiatr, ktéry pedzi
symboliczng figure i jej znak — ptaszcz.
Ta aluzyjna i intelektualna kompozy-
cja jest prébag nadania nowego znacze-

nia sprawom i zjawiskom pozornie
oczywistym i znanym. W$réd niepoko-
jow7 jakie artysta wyraza tg grafika,

sg tez sprawy gtebsze, ktérym na imie
szukanie punktow odniesienia dla czto-
wieka w obawie, ze juz jutro moze ich
zabraknaC.

Jacek Krzysztof Zielinski

(ur. 1943)

Jedno$¢, akwaforta, pap., 58X425
sygn. Jacek K. Zielinski 1977, nr inw.
2184;

Ojcowizna, akwaforta, pap., 65X49,5,

sygn. Jacek Zielinski, nr inw. 2185, za-
kupéw dokonano w prywatnej Galerii
Sztuki.

Obie grafiki odzwierciedlajg tenden-
cje z pogranicza abstrakcji i realistycz-
nej ekspresji, ktdrym hotduje Zielinski.
W nieco abstrakcyjnej scenerii poja-
wiajg sie realistyczne — symboliczne
elementy kompozycyjne, ktére stajg sie
nosnikiem okre$lonych tematéw. Uogo6l-



Kronika muzealna 1979—1982 453

nione i sprowadzone do znaku takie
formy, jak wienczacy kopiec kamien-
ny monument czy dziwaczny pojazd
szynowy budzg skojarzenia ze znanymi
z roznych sytuacji przedmiotami. For-
me znaczeniowa wzmacnia artysta do-
datkowo pewnym niepokojem wyraza-
jacym sie w tajemniczo$ci kompozycji.

Godnym odnotowania jest pozyska-
nie dla naszego muzeum Albumu wido-
kow historycznych Polski wydawanego
w latach 1873—1883 w Zakladzie Lito-
graficznym Maksymiliana Fajansa w
Warszawie na podstawie szkicow i ry-
sunkoéw Napoleona Ordy. Po studiach
paryskich i dluiszym pobycie za grani-
cg artysta w 1856 r. wroécit do kraju,
rozpoczynajac podréze po Polsce, kto-
rych plonem stalo sie ponad tysigc ry-
sunkow. Wykorzystujac zgromadzony
material w roku 1873 Napoleon Orda
podjal sie wydawania wilasnym sump-
tem monumentalnego dzieta. Jednak
tylko 260 widokow reprodukowano w
litografii, rysowal je w kamieniu Aloj-
zy Misierowicz. Widoki ukazaly sie w
oSmiu seriach. Pozyskany do zbiorow
Album pochodzi z VII serii, gdzie zna-
lazty sie takze przedstawienia zabyt-
kow guberni kieleckiej, a wsréd nich
niezwykle cenny widok patacu kielec-
kiego od strony zachodniej.

Poza omowionymi do zbioréw trafi-
ly grafiki wielu wybitnych artystow,
a ws$rod nich: Marty Kremer, Wtodzi-
mierza Kotkowskiego, Tadeusza Siary,
Jana Szmatlocha czy Jana Tarasina.

RZEMIOSEO ARTYSTYCZNE

Stosunkowo skromne liczbowo na-
bytki rzemiosta artystycznego dotycza
wyrobéw porcelanowych, giéwnie émie-
lowskich, a takze dwoch polskich kili-
moéw z lat 1920—1930 oraz kanapy W
stylu Ludwika XVI wykonanej w wie-
ku XVIIL

ROK 1982
MALARSTWO

Juliusz Kossak (1824—1899)

Ksigze Jézef Poniatowski na koniu,
akwarela, pap., 45,5X38, sygn. Juliusz
Kossak /1882, nr inw. 2302, zakupu do-
konano u kolekcjonera prywatnego.

Powstaly w roku 1882 obraz Ksigze
J‘ézef Poniatowski ma koniu, okreslany
takze czasami Ksigze Jézef Poniatow-
ski pod Raszynem jest odzwierciedle-
niem wszystkich dobrych i ziych cech
sztuki artysty, a czas jego powstania
przypada na okres, w ktorym dziela
wybitne byly juz rzadkoscig. Wykona-
ny czgsto przez Kossaka stosowang
metoda ogoélnikowego przenoszenia na
wiegkszy format uprzednio przygotowa-
nego szkicu charakteryzuje sie zatrace-
niem lekkos$ci i spontanicznosci na rzecz
kaligraficzno$ci i perfekeyjnosci linii.
Naturalng konsekwencja tego stanu
staje sie podporzadkowanie calosci kom-
pozycji nowo stworzonej strukturze
obrazu, ktorej poszczegélne elementy
tworzy artysta przy pomocy wielokro-
tnie powtarzanych rozwigzan, gdzie
wyznacznikami sa m.in. okres$lony mo-
dut jezdica na koniu, smutnie zaduma-
na twarz ksiecia Jozefa, faktura trawy
na pierwszym planie. Dominanta kom-
pozycyjna — ksigze na koniu — mimo
duzej dokladnosci wykonania nosi wiec
cechy pomnikowe pozostajac zarazem
teatralnie sztuczny. Natomiast tlo kom-
pozycji tworzg adiutant i grupa jezdz-
cow namalowane lekko, z calym wdzie-
kiem akwarelowej techniki.

Wymienione wady obrazu przy zmia-
nie kryteribw oceny moga byé rozpa-
trywane jako jego zalety — typowe dla
malarstwa wieku XIX, a sg nimi: do-
bry rysunek, przejrzysto$¢é kompozyciji,
czytelno$é anegdoty. Takze kolorystyka
obrazu jest klasycznym przykladem
dziewietnastowiecznej akwareli, w kto-
rej ciepla gama barwna oparta byla
najczesciej na dominancie sjeny rozbu-
dowanej o tony zoélte i oliwkowe.
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Obraz wzbogaca w naszych zbiorach
matg ich cze$¢ podejmujaca tematyke
historyczna.

Aleksander Kotsis (1836—1877)

Pejzaz nadrzeczny, ol. pap., naklejo-
ny na tekturze, 40X52, sygn. A. Kotsis
(sygnatura wigzana), nr inw. 2215, za-
kupu dokonano w Desie.

Obraz ukazujgcy zakole rzeki i jej
malownicze brzegi z silnym akcentem
kepy drzew z prawej i pojedynczymi
drzewami widocznymi pomiedzy wiej-
skg zabudowga, nad ktérg go6ruje ko-
sciot z lewej strony, tchnie juz nowymi
tendencjami, jakie zapanowaty pod
wpltywem sztuki francuskiej w malar-
stwie krajobrazowym. Swiezo$¢ ujecia
kolorystycznego, przy umiejetnym ope-
rowaniu niemal wytacznie zieleniami,
ugrami i brazami, a takze szarosSciami
ktadzionymi $miatymi, duzymi plamami
dowodzi, ze malarz musiat 6w obraz
tworzy¢é w plenerze, zdobywajgc sie
tym samym na nowe i samodzielne
ujmowanie zagadnien malarskich.
Gdzieniegdzie spos$réd pozornie sttumio-
nych koloréw rozbtyska akcent barwy

zywej, Swietlistej. Jest to drgajgcy sta-
lowy btekit w partii wody i czesciowo
nieba, a takze pojawiajagce sie tu i
6wdzie mazniecia zdéicieni. Kolorystyka

obrazu jest pokrewna muzyce, wystar-
czy jedynie nazwa¢ rozbtyskujace
akcenty —'akordami.

Aleksander Kotsis jest malarzem,

u ktérego roztozenie barw, kompozycja,
nawet samo I$nienie powierzchni obra-
zu jest muzyczne.

Pejzaz nadrzeczny obok kilku in-
nych takze wykonanych po roku 1870
wnosi do malarstwa polskiego nowe

spojrzenie na krajobraz.

Witadystaw Matecki (1836—1900)

Pejzaz z widokiem na Wawel, ol. pt.,
29X41, sygn. W. Matecki, nr inw. 2301,
zakupu dokonano u kolekcjonera pry-
watnego.

Wiadystaw Matecki przed przyjeciem
w 1887 r. posady nauczyciela w Kole
sporo podr6zowat po kraju odwiedzajgc
kolejny raz m.in. Kielecczyzne, a takze

ziemie krakowska. Prawdopodobnie
podczas jednej z krakowskich wypraw
powstatl niewielkich rozmiaréw obraz,
Ryc. 36. Aleksander
Kotsis, Pejzaz nad-

rzeczny
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Ryc. 37. Wiadystaw

Matecki, Pejzaz 1z

widokiem na Wa-
wel

ktéry nazwano u nas Pejzazem z wido-
kiem na Wawel w odr6znieniu od Wi-
doku na Wawel (1873) ze zbioréw Mu-
zeum Narodowego w Warszawie. Ten
wczeéniejszy obraz jest rozlegta hory-
zontalng kompozycjg pejzazowa, w kto-
rej na osi, lecz w drugim planie wy-
rasta zwarty masyw budowli wawel-
skich ukazanych od strony pé6inocno-za-
chodniej z zarysem wiez, Zygmuntow-
skiej i Zegarowej. Okoto 10 lat pozniej,
majagc za sobg doswiadczenia barbizon-
czykéw zdobyte w monachijskiej pra-
cowni ich wielkiego zwolennika Edwar-
da Schleicha, ten sam temat Matecki
rozwigzuje inaczej. Nie chodzi przy tym
o fakt, ze prezentuje tym razem Wa-
wel od strony potudniowo-zachodniej,
gubigc Wieze Zygmuntowska, akcentu-
jac natomiast Wieze Zegarowg i Wika-
ryjska, ktére goOruja nad pierwszopla-
nowym zespotem budynkéw szpitalnych
pobudowanych dla potrzeb wojsk au-
striackich w potowie XIX w. Sprawg
istotng jest kompozycyjne rozwigzanie
krajobrazu w duchu pejzazy barbizon-

skich z pierwszoplanowymi pomnikowo
potraktowanymi drzewami, bedacymi
rodzajem oprawy dla drugoplanowych

budowli wawelskich. Poddany silnemu

oddziatywaniu $wiatta stonecznego, Kkt6-
re $lizga sie w formie jasnych rozbly-

skéw po koronach drzew, krzewow
i kepkach trawy, przy zastosowaniu
rozjasnionej delikatnej gamy brazow,

zieleni i zbtcieni jest Pejzaz z widokiem
na Wawel wybitnym przyktadem ma-
niery malarskiej Mateckiego wyrazajg-
cej sie skionnoscig do odbierania pej-
zazu jako zjawiska barwnego. Zgodnie
z tendencjg zmierzajagcg do catkowitej
koncentracji uwagi na ,czystym pejza-
zu”, ktérg obserwowaé mozna w wielu
krajobrazach malarza, sztafarz figural-
ny odgrywa w nich role marginesowg
stanowigc ledwo zauwazalny element,
w tym obrazie zostat on zupetnie wy-
eliminowany.

Ponadto zakupiono obrazy:
— Federik de Moucheron, Pej-

zaz, ol. pt, 35X46, nr inw. 2303, za-

kupu dokonano u kolekcjonera pry-

watnego.

— Julian Fatat, Pejzaz z Bystrej
I, temp. Kkarton, 17,5X24,5  sygn.
J. Fatat, nr inw. 2314;

— Pejzaz z Bystrej |II, temp. Kkarton,

17,5X24, sygn. J. Fatat Bystra 1913,
nr inw. 2315, zakupéw dokonano
u kolekcjonera prywatnego;
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— Pawel Gajewski, Dziewczyna
z kaczencami, ol. piL, 90X110, sygn.
P. Gajewski, nr inw. 2313, zakupu
dokonano w Desie;

— Krzysztof Jackowski, Pani
w zieleni, ol. pl, 66X74, sygn. 5514/
/1982, nr inw. 2305;

— Pani w czerwieni, ol. pt,
sygn. 5514/1982,
u artysty;

— Joézef Jarema, Pejzaz, ol. pt,
45X65, nr inw. 2311, zakupu dokona-
no w Desie;

— Maria Jarema, Kompozycija,
gwasz, pap., 28X22, nr inw. 2299, za-
kupu dokonano w Desie;

~— Zbigniew Kurkowski, Zie-
mia, akryl, pt, 46X46, sygn. Zb. 82.,
nr inw. 2307;

— Pejzaz z chmurami, akryl, pl, 30X
X38, sygn. Zb. 82, nr inw. 2308, za-
kupbébw dokonano u artysty;

— Eugeniusz Markowski, Mi-
tologia 74, mieszana, pl, 133X100,
sygn. E. Markowski, nr inw. 2291;

— Kontakty, ol. pl, 130X127, sygn. E.
Markowski Warszawa 1981, nr inw.
2292, zakup6w dokonano u artysty;

— Helena Naksianowicz, Lot
II, collage, pl, 62X60, sygn. Naks.,
nr inw. 2309, zakupu dokonano u
artystki;

75X8617,
zakupow dokonano

— Anna Patryarcha, Chryzante-
my 2z autoportretem, ol. dykta,
104X173, sygn. A. Patryarcha-Szeja/

/1976, nr inw. 2318, zakupu dokona-
no u artystki;

— Zdzistaw Przebindowski,
Zamek w Asyzu, ol. dykta, 45X35,
sygn. Z. Przebindowski, nr inw. 2319,
zakupu dokonano u kolekcjonera pry-
watnego;

— Stanistaw Rodzinski, Drugi
pejzaz rosyjski, ol. pl, 60X80, nr
inw. 2295, zakupu dokonano u kolek-
cjonera prywatnego;

— Marcin Samlicki, Pejzaz miej-
ski, ol. pl, 46X55, sygn. Samlicki,
nr inw. 2312, zakupu dokonano w
Desie;

— Marek Sapetto, Cyrk I, 1I, 111
(tryptyk), akryl, pit, 130X97, nr inw.
2293; Panika, mieszana, pl. 120X90,
nr inw. 2294, zakupow dokonano u
artysty;

— Barbara 'Szubinska, Tunel,
ol. pl, 125X104, sygn. B. Szubinska
1981, nr inw. 2296, zakupu dokonano
w Desie;

— Jadwiga Trzcinska, Storce,
ol. pt, 110X86, sygn. Jadwiga Trzcin-
ska 1978, nr inw. 2316, zakupu doko-
nano u artystki;

— Bozena Wahl Mito§é, ol. pi,
100X 100, nr inw. 2298, zakupu do-
konano u artystki;

— Adolf Wajncetel-Wanski,
Kierkuty, ol. pl, 20X36, sygn. A.
Wajncetel-Warnski, nr inw. 2304, za-
kupu dokonano u artysty;

— Jacek Waltos, Swietlne wciele-
nie, ol. pl, 100X81, sygn. Walto$ 81,
nr inw. 2297, zakupu dokonano u
artysty;

— Wojciech Weiss, Pejzaz z oko-
lic Kalwarii, ol. pl., 47,5X73, sygn.
W. Weiss (sygnatura wigzana), zaku-
pu dokonano od rodziny artysty;

— Adam Wolski, Tryptyk, relief
w drewnie, 40X42,5, sygn. A. Wolski,
nr inw. 2317, zakupu dokonano u
artysty.

GRAFIKA

Zapoczatkowane przed kilku laty po-
wiekszanie zbioro6w Gabinetu Rycin
o prace artystow polskich wyraza sig
w roku 1982 liczbg 76 nowych pozycji
inwentarzowych. Pozyskano prace twor-
cow reprezentujacych sztuke polska
pierwszej polowy naszego stulecia,
wséréd ktoérych znalazly sie nazwiska ar-~
tystéow tej miary, jak: Jozef Chelmonskd,
Stanistaw Czajkowski, Tadeusz CieSlew-
ski — syn, Julian Falat, Jan Hrynkow-
ski, Felicjan Szczesny Kowarski, Hen-
ryk Kunzek, Ludwik Misky, Zbigniew
Pronaszko, Waclaw Taranczewski czy
Wojciech Weiss.
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Polskg sztuke wspdtczesng wsrdéd no-
wych nabytkdw reprezentowali m.in.
Tadeusz Siara, Jan Szmatloch, Krzy-
sztof Skoérczewski, Konrad Srzednicki.

Na zakonczenie tej prezentacji no-
wych nabytkéw mata informacja doty-

czaca numerdéw inwentarzowych wy-
mienianych zabytkdw. Podawane bytly
tylko numery inwentarzowe bez po-

przedzajacych je symboli, ktore przed-
stawiajg sie nastepujgco: malarstwo
IMNKIi-M/, rzemiosto artystyczne /MNKi-
-R/, Gabinetu Rycin MNKIi/GR.

RZEMIOStO ARTYSTYCZNE

Znacznie wzrosty zbiory sztuki zdo-
bniczej, liczbowo wyraza sie to czterdzie-
stoma nowymi pozycjami inwentarzo-
wymi. Sporg cze$¢ nowych nabytkéw
stanowig wyroby porcelanowe od XVIII
do XX w., reprezentujagce wytwadrnie w
Miéni, Cmielowie i Walbrzychu. Zabyt-
ki szkta artystycznego pochodzg z wy-
tworni  czeskich, rosyjskich, $lgskich,
a takze polskich. Dwa najcenniejsze
przyktady zostang omoéwione, podobnie
jak nabytki sztuki zlotniczej. W tym
miejscu pragne jedynie odnotowaé da-

towany na lata 1686—1700 kubek, wy-
konany w Augsburgu przez Philippa
Kiisela.

Zbior mebli wzbogacit sie m.in. o

komplet ztozony z kanapy, 2 foteli i 2
krzeset wykonanych w stylu Ludwika
XVI, prawdopodobnie w Polsce w 2 po-
towie XVIII w.

Kielich-flet, szkto bezbarwne,
szlifowane, rzniete, h. 29,8, 0 10, nr
inw. 1480, zakupu dokonano u kolekcjo-
nera prywatnego. Kielich-flet wykona-

ny zostat w latach 1717—1727, tj. w
okresie najwiekszej Swietnosci ,,Huty
Krysztatowej” w Lubaczowie. Jest to

typowy przyktad produkcji osrodka lu-
baczowskiego. Wysmukta czasze o wy-
twornej miekko rozchylonej linii po-
krywa drobny szlif ztozony z okragtych

soczewek
miodu,

przypominajacych plaster
co dato asumpt do okreSlenia
motywu dekoracyjnego. Jest to orygi-
nalna koncepcja szlifierzy lubaczow-
wskich, nie spotykana na obcych
szktach, za to naSladowana przez inne
wytwoérnie krajowe. Pewnym nawigza-
niem do rozwigzan saskich jest grawe-
rowane panopliowe obramienie (szpady,
rapiery, witocznie, armaty, proporce,
beczka z prochem, bebny bojowe) kar-
tusza herbowego z herbem ,Stary kon”.
A. Kwasnik-Gliwinska ustalita atrybu-
cje kielicha-fletu, wiagzac go z osobg
Franciszka Waielopolskiego, ktéry pra-

Ryc. 38. Kielich-flet, 1. ¢éw. XVIII w.,
nr inw. 1480
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wdopodobnie mégl go zaméwié¢ z okazji
uzyskania w 1728 r. godnosci wojewody
krakowskiego. Natomiast A. Chojnacka
opisujgec podobny egzemplarz ze zbio-
row Muzeum Narodowego w Warszawie
okres§la jego czas powstania na ok. 1725
r. i wiaze go z osoba Jana Wielopol-
skiego.

Kielich, szklo bezbarwne, szlifo-
wane, rzniete, h 16,3, @ 6,2, 3,2 nr inw.
1499, zakupu dokonano u kolekcjonera
prywatnego.

Forma kielicha wyréznia sie lekko
rozchylajaca sie ku gorze czaszg, dotem
fasetowansg. Czasze zdobi ukazany w
oprawie panopliowej herb Zamojskie-
go — Jelita zwienczony korong szla-
checkg z klejnotem. Tarcze podtrzymu-
je orzel w koronie. Herb Jelita prza=d-
stawiony zostal wraz z Orderem Orla
Bialego, kt6ry Andrzej Zamojski otrzy-
mal w latach pieédziesiatych wieku
XVIII. Z nim prawdopodobnie nalezy
wigzaé kielich. Jest on wyrobem na ra-
zie nie ustalonej wytwoérni polskiej
dzialajacej w 2 polowie XVIII w. Dosé
niespotykane, jak na wyroby polskiego
szkla artystycznego, jest glebokie cigcie
szkla oraz zréznicowana faktura uzy-
skana poprzez zestawienie matowych
gladkich  szlifow. Interesujacy  jest
umieszczony na stopie panopliowy mo-
tyw dekoracyjny, gdyz tego rodzaju
zdobienia spotyka sie na szklach sa-
skich z lat trzydziestych i czterdzie-
stych wieku XVIII. Na zwiagzki z Sak-
sonig zdaje sig¢ takze wskazywaé skiad
masy szklanej. Natomiast drobiazgowos¢
dekoracji zbliza kielich do znajdujgce-
go sie w zbiorach Muzeum Narodowe-
go w Warszawie kielicha z pelikanem
karmigcym piskleta, ktéry wykonano
prawdopodobnie w wytwérni naliboc-
cko-urzeckiej w ostatniej éwierci XVIII
w. W obu przypadkach uderza szczegé-
lowe opracowanie ptaka, a takie wyste-
powanie drobnych kulistych szlifow.
Autorka atrybucji i datowania A. Kwa-
$nik-Gliwinska przypuszeza, ze Kkielich

z herbem Jelita pochodzi z tej samej
wytworni, a moze wykonany zostat w
jednej z hut znajdujgcych sie w dobrach
Zamojskich i pracujacych na zamoéwie-
nie tego rodu.

Patera, srebro pr. 830, h 7 @ 29,5,

10,5, nr inw. 1494, zakupu dokonano u

kolekcjonera prywatnego. Srebrna re-
pusowana dziewieciolistna patera spo-
czywa na os$miolistnej stopie. Na otoku
zdobig patere regencyjne motywy deko-
racyjne w postaci ornamentu wstegowe-
go, koszéw kwiatowych oraz fakturowe-
go tla kratkowego. Echem sztuki baro-
kowej sg palmety i rzadkie motywy a-
kantowe i rozety. Charakterystyczny dla
wyrobow augsburskich motyw ananasa
wystepujagcy na .paterze, jak tez stopie,
zmienia po roku 1716 nieco swojg for-
me. Pozwala to przypuszczaé, ze pozys-
kana do zbioréw patera powstala praw-
dopodobnie w latach 1714—1716. Widnie-
ja na niej takze inicjaly zlotnika ,,DS”.
Byt to dziatajacy w Augsburgu w la-
tach 1701—1727 warsztat Daniela Scha-
efflera.

Patera nalezala do zbioru starych
sreber rodziny Czartoryskich. Ksiezna
Aleksandra z Druckich-Lubeckich Czar-
toryska ofiarowalta ja poprzedniemu
wlascicielowi jako rekompensate kosz~
téow poniesionych przy zakladaniu sa-
dow w Lysowodach i Bonczy.

Puszka na komunikanty,
srebro zlocone repusowane, rytowane,
h 30,5, nr inw. 1490, zakupu dokonano
w Desie.

Puszka na komunikanty nalezy do
grupy zabytkoéw zlotnictwa sakralnego,
jakie produkowano w wieku XVII
i XVIII w duzych ilosciach i formach
stereotypowych.

Przy duzej jednolitosci produkeji
zlotniczej na potrzeby kosSciola trudno
jest uchwycié jakie§ cechy wyrdzniaja-
ce, typowe dla okreslonych $rodowisk.
Poniewaz w Polsce poza Prusami Kroé-
lewskimi oznaczanie wyrobéw ztotni-
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Ryc. 39. Patera, 1
¢w. XVIII w. nr
inw. 1494

czych znakami miejskimi i osobistymi
ztotnikbw nalezato do zjawisk sporady-
cznych, nalezy przypuszczaé¢, ze puszka
powstata w Polsce poza Prusami Kré-

lewskimi. Prezentuje ona forme oraz
zdobnictwo charakterystyczne dla 2
¢wierci wieku XVII. Kolisty ksztatt

stopy nie podzielonej na odrebne pola
przechodzi przez trzon i gruszkowaty
nodus do szerokiej czaszy dotem pdiko-
listej. Pokrywa posiada analogiczne do
stopy podwyzszenie. Czasze zdobig pta-
sko ryte postacie czterech ewangelistow
ukazane w obramionych medalionach.
Zréznicowana jest ornamentyka zdo-
bigca poszczegblne elementy puszki. Je-
zeli bowiem nodus jeszcze pokrywa pla-
stycznie  repusowany  manierystyczny
ornament okuciowy, to na stopie i po-
krywie dostrzegamy juz zapowiedzi ba-
rokowego ornamentu chrzastkowo-mat-
Zowin owego.

MILITARIA

Dziat Militariow od momentu utwo-
rzenia wszczat energiczne starania o po-
mnozenie zbioréw. Zakupiono 23 egzem-
plarze broni biatej, wsrdd niej: kindzat
w typie kamy kaukaskiej sygnowany
przez czynnego w Tule w XIX w. Iwa-
na Swiecznikowa, polski kordzik oficer-

ski (wzér 1924 r.), polska szable (wzor
1934 r.) rzadka ze wzgledu na serie (C),
francuski patasz kirasjerski MANXI
(1803 r.). Zbiory broni palnej wzbogaci-
ta polska krécica dwulufowa z lat
1860—1870. W grupie uzbrojenia ochron-
nego nalezy odnotowa¢ paradny na-
piersnik z XIX w., a w grupie broni
miotajagcej niemiecka kusze mysliwska
z 1 potowy XIX w.

NABYTKI DZIALOW INNYCH

DZIAL PRZYRODY

Précz uzyskanych w trakcie prac te-
renowych prébek surowcéw ilastych
wzbogacit posiadane zasoby czterema
waznymi naukowo i duzymi pod wzgle-
dem objetoSci zespotami. Sg to zbiory:
konchologiczny mieczakéw i S$li-
makow polskich z kolekcji A. Bohdano-
wicza; porostéw z Gor Swieto-
krzyskich zebrany przez K. Tobo-
rowicza, z wieloma dotychczas nie zna-
nymi okazami; mszakow dylu-
wialnych =z obszaru Polski ze zgro-
madzonej przed | wojng S$wiatowg ko-
lekcji A. Zmudy oraz zielnik o 557
arkuszach pochodzacych z kilku odreb-
nych kolekcji.
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DZIAL ARCHEOLOGII

Ilo$¢é pozyskanych zabytkow byla
niewspétmiernie niska w stosunku do
ilosei  przeprowadzonych terenowych
prac badawczych. Materialy z kontynu-
owanych wykopalisk w Rudce, gm. Klu-
czewsko pomnazajg zespél istotny dla
znajomos$ci epoki brazu. Godne wzmian-
ki sa znacznie od siebie odlegle czaso-
wo dwa zespoly grobowe: neo-
lityczny =z Siestawic, gm. Busko-
-Zdroj, w sklad ktoérego wchodzito 7 gli-
nianych naczyn, dwie Kkrzemienne sie-
kierki oraz po jednym odlupku krze-
miennym, toporze kamiennym i oselce
z piaskowca; z okresu rzymskie-
go odkryty w Malyszynie, gm. Mirzec,
z ktoérego zachowaly sie trzy fragmenty
glinianych, ornamentowanych naczyn
oraz groty oszczepu 1 dzirytu. Wsréd
dar6w wyrdznia sie skarb 7028 sze-
lggb6w z czasu panowania Jana Kazi-
mierza wraz z dobrze zachowanym na-
czyniem glinianym, w ktorym zdepono-
wano monety. Skarb 6w odkryty w Ma-
logoszczu przekazal muzeum w 1979 r.
znany milo$nik regionu Michat Zbcrow-
ski.

DZIAL ETNOGRAFII

Zgodnie ze zmiang profilu meryto-
rycznego (patrz prace naukowo-badaw-
cze) gromadzil wytwory Iludowej twor-
czosci artystycznej. Wsréd zakupionych
312 eksponatéw ilosciowo dominuje pla-
styka figuralna, kolejne miejsca zajmu-
ja prace malarskie, akcesoria zdobnic-
twa wnetrz mieszkalnych oraz artysty-
czne wyroby kowalskie.

DZIAL HISTORII

Wsrod zréznicowanych tematycznie
przybytkéw dzialu najbardziej powigk-
szyly sie zbiory numizmatyczno-meda-
lierskie. Zadecydowal o tym zakup

obejmujacej 252 okazy kolekcji medali
Kielecczyzny z lat 1817—1975. Kilka-
dziesigt innych medali zakupiono badz
otrzymano w darze. Wsréd tych ostat-
nich warto wspomnieé o medalu pamig-
tkowym wydanym w 1980 r. ku upamie-
tnieniu 120-lecia istnienia znanej w
miescie firmy rodziny Burakéw. Medal
uzupelnia okolicznosciowy proporczyk
i zaproszenie na jubileuszowag uroczy-
sto§é. Miedzy kilkudziesiecioma nabyt-
kami i otrzymanymi w darze moneta-
mi nie ma unikatéw, wspomnieé co naj-
wyzej warto o zlotej monecie piecioru-
blowej z 1902 r.

Znacznie wzrosta kolekcja odzna-
czen, medali i orderow, gléwnie z lat
1918—1945.

Wzrosty tez zbiory kartograficzne.
Wsr6d wielu map i planow do rzad-
kosci mnalezy wydana w 1890 r. ma-
pa diecezji kieleckiej, za$ interesuja-
cym okazem jest wycinek turystycznej
mapy Niemiec wydanej przez Przedsie-
biorstwo Dystrybucji Paliw Plynnych
przed 1939 r.

Osobng grupe zabytkéw tworza do-
kumenty z lat II wojny S$wiatowej.
Wsrod nich znaczna ilosé koresponden-
cji wiezniow hitlerowskich obozéw kon-
centracyjnych.

Kielecciana oraz pamiatki regional-
ne. Interesujgcy jest projeki prelimina-
rza budzetowego miasta Kiele z 1929/
1930 r. Cennym dokumentem (zdjecia,
podpisy) jest takze album z uroczysto-
$ci odstoniecia sztandaru TUR w Kiel-
cach dnia 9 kwietnia 1933 r. Przybylo
duzo rozmaitych tematycznie kieleckich
drukéw sprzed 1939 r. Sg to afisze, ulot-
ki, odezwy, druki urzedowe, programy
uroczystosci, czasopisma, dokumenty
rzemie$inicze, kalendarz s$cienny z re-
klamami firm kieleckich wydany w
1937 r. itp. Wérod kieleccianéw znajdu-
jg sie réwniez, choé nieliczne, judaika.

Zakupiono duzg ilo§¢ archiwalnych
zdje¢é (m.in. zdjecie grupowe oficerow
garnizonu kieleckiego z 1926 r.) i pocz-
towek sprzed 1939 r. dokumentujacych
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owczesny stan zabytkow Kiele oraz
z terenu wojewoédztwa. Do zwigzanych
z miastem pamigtek nalezy zegarek
kieszonkowy firmy Jozefa Koneckiego
z Kielc.

W obrebie kieleccianéw znajdujg sie
dokumenty dotyczace dziejé6w muzeum
oraz fragment aktu zalozycielskiego Ko-
mitetu Bodowy Muzeum Swietokrzyskie-
g0 z 1936 1.

BIBLIOTEKA

W latach 1979—1982 zakupiono 2462
woluminy, dalszych 1274 przysporzyla
wymiana wydawnictw tak krajowa, jak
i zagraniczna, w darze otrzymano 130
woluminéw. W koncu 1982 r. stan in-
wentarza osiagnal 26 560 pozycji.

MUZEA AUTONOMICZNE I REGIONALNE

WOJEWODZTWA

W okresie objetym kronika kielecki
okreg muzealny powiekszyl sie o dwie
placowki poprzez utworzenie Muzeum
Walk Partyzanckich na Kielecczyznie
z siedzibg w Jézwikowie (gm. Radoszy-
ce) oraz uzyskanie przez Spoleczne Mu-
zeum Miejskie w Skarzysku-Kamiennej
statusu placowki panstwowej, ktorej
nazwe zmieniono na Muzeum Regional-
ne im. gen. Zygmunta Berlinga.

Relacje o poszczegélnych muzeach
poprzedzi kilka ogdélnych refleksji.
W pieciu muzeach sposréd o$miu istnie-
jacych zauwazyé sie dalo malejaca
systematycznie z roku na rok ilosé
zwiedzajacych, natomiast w dwoéch
wzrost frekwencji. Muzeum w Joéziwiko-
wie zawdziecza go organizowanym przez
ZBOWiID ogdélnopolskim rocznicowym
imprezom, zas zwiekszajgca sie ilosé
os6b odwiedzajacych czasowe, krétko-
trwale wystawy na terenie organizowa-
nega Parku Etnograficznego w Tokarni
nie upowaznia do wyciggania ogélniej-
szych wnioskow. O rzeczywistym i wy-
pracowanym, a systematycznie wzrasta-
jacym zainteresowaniu mozna mowié
jedynie w przypadku Muzeum Regio-
nalnego w Skarzysku-Kamiennej.

Malejaca frekwencja jest odzwier-
ciedleniem narastajacego w kraju kry-
zysu. Ograniczenia finansowe, trudnosci
z olejami napedowymi przyczynily sie
do kurczenia, masowego zwlaszcza, ru-

KIELECKIEGO

chu turystycznego. W najmniejszym
stopniu na spadku frekwencji zawazyla
bodajze podwyzka oplat za wstep. Mu-
zea bowiem i tak pozostaly najtanszym
w kraju zrédiem kontaktu z kulturg
i sztukg.

Na pracy muzedéw, gldéwnie najmniej-
szych, nadal cigzyla niekorzystna sytu-
acja budzetowa. Lokalne wladze szcze-
dzac Srodkow finansowych ograniczaly
i tak skromme mozliwosci kulturowego
oddzialywania muzeéw na spoleczenstwo.
Niepokojaca jest tez sytuacja kadrowa,
ktorg odczuwajg zaréwno najmniejsze
(np. w WiSlicy i w Pinczowie), jak
i najwieksze muzea wojewodztwa (przy-
kladem Ostrowiec Swietokrzyski i Skar-
zysko-Kamienna). Pomijajac place, kto6-
rych Zenujaca nisko$é sklonié moze do
pracy w muzealnictwie tylko osoby
dzialalnoscig tego typu szczegélnie za-
interesowane, rowniez ilo$¢ posiada-
nych etatéw jest co najmniej niedosta-
teczna.

Wymienione czynniki sg podstawo-
wymi, ktore ujemnie zawazyly w latach
1979—1982 na caloksztalcie dzialalno-
$§ci muzeéw regionalnych i jesli nie
wzrosng budzety maltych muzeéw, pla-
ce i ilosé etatéow, doprowadzi to nie-
chybnie do znacznego pogorszenia sytu-
acji.
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PANSTWOWE MUZEUM
IM. PRZYPKOWSKICH W JEDRZEJOWIE

Jak wykazuje zalgczone zestawienie,
okres objety Kronikq zaznaczy! sie,
zwlaszcza w 1979 1., ogromnym wzro-
stem ilo$ciowym zbioréw. Prace przy
katalogowaniu, inwentaryzowaniu mu-
sialy silg faktu staé sie zadaniem na-
czelnym, ktérego realizacje utrudniala
nieliczna kadra specjalistyczna: histo-
ryk i historyk sztuki, ktory jako dyrek-
tor placowki jest obcigzony innymi obo-
wigzkami.

NABYTKI MUZEUM IM. PRZYPKOWSKICH

Sposéb pozyska-
Rok nia Lacznie
zakup i dar
1979 7845 — ’ 7845
1980 782 i 2 784
1981 21 ! — 21
o 1982 458 ] 2 485
’ J—
i Razem | 9106 ] 29 ] 9135
[ ]

Pod wzgledem ilosci w obrebie po-
szczegllnych kategorii zabytkéw wzrost
zbiorow ksztaltowal sie zgodnie z glow-
nymi kierunkami zainteresowan mery-
torycznych muzeum. Najbardziej zatem
pomnozono zbiory grafiki (ws$rdéd niej
najliczniej kolekcje ekslibrisow) oraz
zbiory z dziedziny historii techniki.
Wsrod nabytkéw trafialy sie szczegélnie
cenne, niekiedy rzadkie egzemplarze.
W koncu 1982 r. stan posiadania mu-
zeum osiggngl 46 166 muzealiow.

Wymienione wzgledy — koniecznosé
skupienia wysitku na dokumentowaniu
zbiorOw — przyczyniala sie do ograni-
czenia lokalnych imprez popularyzator-
skich. Lgcznie wygloszono 20 odczytow
oraz zorganizowano 30 seanséw filmow
o$wiatowych.

Interesujaco natomiast przebiegala
dzialalno$é wystawiennicza realizowana

glownie w formie wystaw objazdowych.
I tak prezentowang poczatkowo w 1979 r.
w Jedrzejowie wystawe pokonkursowg
pt. In memoriam Tadeusz Prypkowski
eksponowano nastepnie w Warszawie
i Wroclawiu, gdzie zwiedzilo jg okoto
3400 os6b. W 1980 r. t¢ sama wystawe
mieli moznosé poznaé mieszkancy Lu-
blina i Szczecina — 1gczna frekwencja
9200 os6b. W tym samym roku we Wro-
clawiu zaprezentowano pokaz drzewo-
rytow Stefana Mrozewskiego, przez kté-
ry przewineto sie 7280 zwiedzajgcych.
Polski ekslibris wspdiczesny to tytul
wystawy, ktéora w 1981 r. eksponowano
w Pradze, Berlinie (NRD), Budapeszcie
i Oxfordzie. W nastepnym roku przed-
stawiono w Anglii dwie kolejne wysta-
wy: pokonkursowa pt. Ekslibris polski
1980—1982 oraz Polski ekslibris wspoi-
czesny ze zbioréw Muzeum im. Przyp-
kowskich w Jedrzejowie.

Godng specjalnej wzmianki jest wy-
soka frekwencja w muzeum, ktére pod
tym wzgledem zajmuje zdecydowanie
pierwsza lokate wsrod muzedéw autono-
micznych i regionalnych wojewoédztwa.
Iloé¢ zwiedzajacych (patrz tabela frek-
wencji) przecietnie siega liczby o0s6b,
ktére odwiedzily pozostale placowki.
Korzystna sytuacje zawdziecza muzeum
zarbwno znanym w kraju zbiorom, in-
teresujacej wystawie we wlasnej sie-
dzibie, jak tez dogodnemu polozeniu
przy ruchliwym turystycznie trakcie
z Warszawy do Krakowa.

Waznym i nadal nie rozwigzanym
problemem jest kwestia remontu dwoéch
nalezagcych do muzeum budynkdéw usy-
tuowanych przy Rynku, nr 7 — dawna
jedrzejowska apteka oraz nr 8 — byly
dom rodziny Przypkowskich, w ktorym
powstawala stynna kolekcja zegarow
stonecznych i ktéremu zamierza sie
przywrocié pierwotny wystréj. Brak
obu budynkéw uniemozliwia udostepnia-
nie wiekszosci bogatych, gromadzonych
od lat zbiorow.
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Kontynuacje prac przy tworzeniu %’ ‘2828 8 ! é'

Parku Etnograficznego w Tokarni (gm. g ‘32 ; -4 E -

Checiny) nadal traktowano jako zada- = - T2

nie najwazniejsze realizowane poprzez ] | :5

wznoszenie kolejnych obiektéw, zago- T | ;—‘ S
spodarowywanie terenu, gromadzenie %g i,; E =
ruchomego wyposazenia oraz prace ba- B5 9y o i = g
daweze. Ef3.: SEEE ¥ &
W latach 1979—1982 r. powstalo na ppE % e g § E
terenie Parku 9 budynkéw (laczna ilos¢ . fEE 2 & P £ 8
wzrosla zatem do 12), cennych przykla- e . B
déw dawnego budownictwa ludowego, Z & I I ’ § @
godnych krétkiej choéby wzmianki. < . | N
1. Chalupa z podsandomierskich Z ; % ] g88 g s 2 3
Swiatnik z 1758 r. wyrézniajaca sie oso- E | 8 é ®E 2 ; 2 E 8
bliwym oblozonym stoma kominem; jest m ! i - I
zarazem najstarszym budynkiem na te- o 1 5 ]‘ “ _: a §
renie Parku. v, g | \ o : # 13
2. Chalupa z podkieleckiego Sukowa 2z & =9 2888 '3 © g
pochodzaca z 1774 r. z nietypowym, bo- g i ; f 5’ 4 - N § 3
wiem lacinskim napisem na stragarzu. 2 | 3 | I || ;':' 5
3. Waskofrontowa chatupa z Bielin Z I g | > ! f ! 3 g
(gm. loco) z 1789 r. gl= 2 mHgg '8 g 2
4. Pochodzaca z XVIII w. chalupa 3 o é sEEs ‘3 I
z Bronkowic (rejon Starachowic) zbu- ! . ﬁ‘ g2 3
dowana z okraglakdéw. g o gg e [ ) ! E j
5. Biedniacka chalupa z Chrobrza & g | SBHER[8 45 @®
(pinczowskiego) wystawiona w XVIII w. g b 'E ? SRR T S g % E
z cienkich zerdek oblepionych glina. g ‘ !— :“Eg‘g
6. Chalupa ze Slezan (gm. Leléw) < | - 38L. wzws o] 25,
z pocz. XIX w. o unikatowej konstruk- g ! 2 B E gg8g 8| “n £
cji posadowienia zrebu na stupach pod- & | l dge® |ITTTT %8 2 &
trzymujacych przyciesie. Jest to budy- E *] "";,-g <
nek zespalajacy cze$é mieszkalng z go- SRR 1 g = S 2 oo o | B
spodarcza (stajnia i obora) reprezentu- & £ S& ¢ 8883 2 QE
jacy typ zamoznej zagrody kmiecej. I E | = X [ E"g‘s
7. Wiatrak z Grzmucina (gm. Gozd) 8! ; _I Eg?
typu paltrak z przelomu XIX/XX w. £leg., 8 -
8. Budynek XIX-wiecznej studni =8 p E Tolsesy & i
gromadzkiej z Gor pod Pinczowem g |*§ NI 1;.%: i S 5

z interesujgco rozwigzanym poteinym S E 5 E g T 82

mechanizmem kieratowym do wyciaga- = L ; ‘ ‘ 5 g 'S‘
nia wiader z woda. l‘ I,*( £ " g
9. Kurnik z Bielin wchodzacy w sklad ‘ _ﬁ oo £ 8§ 2%
zamoznej zagrody chlopskiej, wystawio- } & £33 é"é -4
ny w XIX w. St r i

W fazie montazu sg cztery kolejne
obiekty: dwor z Suchedniowa z przelo-
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Ryc. 40. Park Etnograficzny w Tokarni

— widok og6lny od strony Checin.

Stan z 1982 r.

Ryc. 41. Wnetrze chatupy z Chrobrza
z XVIII w. Fot. 1982 r.

mu XVIHI/XIX w., stodota ze Slezan
(gm. Leléw), szescioboczna stodota z Bu-
kowskiej Woli koto Miechowa z potowy
XIX w. o sochowej konstrukcji dachu
oraz obo6rka wchodzaca w skiad zagro-
dy chatupy bielinskiej. Ponadto w ma-
gazynach znajduje sie 40 rozmontowa-
nych obiektow poddawanych zabiegom
konserwatorskim, ws$réd nich komplet-
ne zagrody, miyn, plebania, spichlerze
dworskie oraz tzw. o$miorak (dom mie-
szkalny dla stuzby folwarcznej).

Istotna w caloksztatcie urzadzania
Parku jest zielen. Zgodnie z projektem
Zaktad Zieleni Miejskiej w Kielcach
dokonuje dwukrotnie w roku sadzenia
drzew i krzewéw wokdt obiektéw etno-
graficznych i zaplecza technicznego, sa-
dzi sie takze zielen przydrozng, zielen
parawanowg oddzielajagcg poszczeg6lne
sektory Parku, jak tez oddzielajagcg go
od wspotczesnego budownictwa Tokar-
ni. W okresie objetym kronika zasadzo-
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no kilka {ysiecy drzew i krzewéw,
z ktéorych skutkiem niekorzystnych wa-
runkéw glebowych przyjelo sie okolo
50°/o.

Nieliczna kadra muzeum uniemozli-
wia prowadzenie we wlasnym zakresie
zakrojonych na szerszg skale prac ba-
dawczych. Musiano wiec na zasadzie
zlecenia powierzy¢é je Pracowni Doku-
mentacji Naukowo-Konserwatorskiej
PP PKZ Oddziat w Kielcach. W oma-
wianym okresie sfinalizowano badania
przeznaczonych dla Parku obiektow.
Z kolei podjeto problematyke zwigzang
z urzgdzeniem wnetrz mieszkalnych, za-
gospodarowaniem zagrod wiejskich oraz
zabudowg malomiasteczkowa. Wymie-
nione nurty badawcze sa analizowane
w aspekcie zréznicowan wystepujgcych
na obszarze objetym zainteresowaniami
Muzeum Wsi Kieleckiej.

Przez caly czas gromadzono zabytki
ruchome z mys$la o wyposazeniu wnetrz
mieszkalnych, budynkéw gospodarczych,
urzadzanych zagréd oraz innych obiek-
téw (np. kuznia, miyn itp.). Nabywajgc
eksponaty kierowano sie perspektywicz-
nym planem stopniowego wyposazania
kolejno powstajacych obiektéw. Wzrost
zbioréw ksztaltowal sie nastepujgco:

NABYTKI MUZEUM WSI KIELECKIEJ

Spos6éb pozyskania
Rok ] L.gcznie
zakup | dar I z prze- :
! i kazu |
1979 266 20 —_— 286
1980 512 5 — 517
1981 152 4 156
1982 ‘ 175 — 291 466
! i ‘ :
| Lacznie ' 1105 ‘ 29 ’ 201 1425 |

Ponadto z Muzeum Narodowego w
Kielcach uzyskano 1046 jednostek in-
wentarzowych obejmujacych 1308 muze-
aliow z zakresu ludowej kultury ma-
terialnej. Lagcznie stan posiadania w
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koncu 1982 r. wynosit 3440 zabytkéw
ruchomych. Podkreslié nalezy, ze wszy-
stkie posiadajg pelng dokumentacje na-
ukowa.

Niezaleznie od prac przy tworzeniu
Parku Etnograficznego muzeum prowa-
dzilo, cho¢ w dos§¢ skromnym zakresie,
dzialalnosé wystawienniczg i o$wiatowa.
Na terenie Parku zaprezentowano 12
wystaw. Z nich na wymienienie zasiu-
guja zwlaszcza:

Rok 1979 — Wnetrze zabytkowe cha-
tupy 2z Rokitna, Projekt i realizacja
Parku Etnograficznego w Tokarni,

Rok 1980 — Wnetrza XIX-wiecznych
chatup.

Rok 1981 — Tradycje kultury ludo-
wej we wspblczesnej wsi kieleckiej,
Rzemiosto ludowe mna Kielecczyénie.

Rok 1982 — Tkactwo lniane regio-
nu kielecko-§wietokrzyskiego.

Ponadto wygloszono 7 odczytéw i zor-
ganizowano 4 seanse krotkometrazowe-
go filmu pt. Budowa Parku Etnografi-
cznego w Tokarni, zrealizowano w
1979 r. przez Wytwornie Filméw Oswia-
towych w Lodzi na zamoéwienie Mu-
zeum Wsi Kieleckiej. Pracownicy mu-
zeum udzielali takze konsultacji przy
produkcji innego filmu etnograficznego
pt. Ach, ta chata rozépiewana.

Niestabilnosé sytuacji kadrowej ilu-
struje stan zatrudnienia. Najnizszy wy-
nosit 7, najwyzszy (u schytku 1982 r.)
15 pracownikow, wséréd nich wielu nie-
pelnozatrudnionych.

Muzeum posiada trzy punkty etno-
graficzne. Sa to: zabytkowa zagroda
malomiasteczkowa w Bodzentynie =z
1809 r. przy ul. 1 Maja 13. Zagroda zbu-
dowana w zwarty czworobok posiada
kompletne wyposazenie wnetrz miesz-
kalnych i budynkéw gospodarczych.
Ekspozycje wnetrz zmieniono w 1982 r.;
wiatrak kamienny typu holender w
Szwarszowicach kolo Ostrowca Swieto-
krzyskiego — obiekt wzniesiony w po-
lowie XIX w. posiada kompletne urzg-
dzenie miynarskie; chatupa z okoto 1820
r. w Kakoninie (gm. Bieliny), ktorej
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udostepnianie nie mozliwe
wzgledow etatowych.

Muzeum pelni ponadto nadzér kon-
serwatorski nad zabytkowymi obiekta-
mi etnograficznymi wiejskimi i mato-
miasteczkowymi na terenie woj. kielec-
kiego.

Relacjonujgc przebieg prac trzeba
wspomnieé o trudnosciach, ktére nieko-
rzystnie wplywaja na tempo ich reali-
zacji oraz zawezajg zakres dzialania.
Najdotkliwiej odczuwalny jest brak od-
powiedniej siedziby w Kielcach, zape-
wniajgcej znosne warunki pracy, umo-
zliwiajgcej nadto urzadzanie wystaw
propagujacych kulture ludowsg i niedo-
stateczna ilo$¢ etatéw. Analogiczne kra-
jowe muzea posiadajg od 30 do 60 pra-
cownikéw, nie wliczajac w to brygad
technicznych. Wreszcie brak wilasnej
ekipy wykonawczej zmusza do nieko-
rzystnego z wielu wzgledow zlecania
prac konserwatorskich i montazowych.
Z poruszonym problemem ljczy sie $ci-
§le ubogie wyposazenie techniczne, ilo-
$cig i jakoscia odbiegajgce znacznie od
posiadanego przez inne polskie muzea
tego samego typu.

bylo ze

MUZEUM REGIONALNE
W OSTROWCU SWIETOKRZYSKIM

Niezmiennie najczynniejsze posrod
muzedéw regionalnych woj. kieleckiego.

Wyro6znia sie ozywiona dzialalno$cig
wystawienniczg oraz iloScig réznorod-
nych imprez. Pamietaé za§ trzeba, ze

peryferyczne wzgledem miasta poloze-
nie muzeum nie sprzyja masowemu od-
wiedzaniu wystaw. Takze dobrag frek-
wencje na organizowanych imprezach
osiagnaé mozna wylgcznie poprzez zna-
czng ich atrakcyjnosé i skuteczng rekla-
me.

Z ogélnej iloSci 32 wystaw zwrdcily
zwlaszcza uwage nizej wymienione, przy
czym nawet tak skrétowa relacja obra-
zuje szeroki wachlarz tematyczny ofe-
rowanych spoteczenstwu ekspozycji.

Rok 1979. Robotnik w sztuce polskiej,
Wystawa plastyki kieleckiej , Przedwio-
$nie 797, Sztafeta pokolen historia
ZWM, Dziecko w malarstwie polskim
XVIII—XX wieku, Staropolskie Zagte-
bie Przemystowe, Nadto zorganizowano
wystawe objazdowa Ceramika démielow-
ska eskponowang w Warszawie i w
Rzeszowie.

Rok 1980. 35-rocznica zwyciestwa nad
faszyzmem, Realizm w malarstwie pol-
skim drugiej polowy XIX wieku, Por-
tret polski XVIII i XIX wieku, Pejzaz
metaforyczny Tadeusza Szypowskiego.
Wwsérod wystaw oswiatowych duze zain-
teresowanie wzbudzil pokaz archeolo-
giczny pt. Krzemionki Opatowskie wy-
stawiany w Rzeszowie, Warszawie, a na-
stepnie w Bochum w RFN.

Rok 1981. Wojna i pokdj w twodrczo-
$ci plastycznej, Malarstwo Artura Nacht-
-Samborskiego, Martwa natura w ma-
larstwie polskim, Ikony ze zbioréow Mu-
zeum Budownictwa Ludowego w Sa-
noku, Ostrowiec w tworczosci plastycz-
nej.

Rok 1982. Sztuka starozytnego Rzy-
mu, Motyw rewolucyjny i patriotyczny
w grafice polskiej, Rewolucja Pazdzier-
nikowa w grafice i plakacie. Dary i za-
kupy Muzeum Regionalnego w Ostrow-
cu z lat 1978—1982.

W omawianym okresie odbylo sie 95
spotkan i odczytéow, 287 seansow fil-
moéw oswiatowych, 36 koncertéw oraz
przedstawiono 9 miniatur teatralnych.
W salach wystawowych przeprowadzono
ponad 100 lekcji szkolnych.

Stulecie polskiego ruchu robotnicze-
go upamietniono sesja naukowa pt.
»Z robotniczych tradycji Kielecczyzny”,
ktora odbyla sie 2 kwietnia 1982 r.

Zbiory muzeum dzieki systematycz-
nym poszukKiwaniom i penetracji rynku
antykwarskiego wzrosty o 409 réznorod-
nych zabytkéw, wsréd nich znalazlo sig
wiele cennych dokumentujacych historie
Ostrowca Swietokrzyskiego.

Dbalosé o propagowanie organizowa-
nych imprez najlepiej wyraza 47 wyda-
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nych afiszy reklamujacych wystawy
i koncerty, a takze 15 programoéw i za-
proszen na innego rodzaju formy pracy
o$wiatowej. Wydano nadto 5 przewod-
nikow po wystawach czasowych, 6 ka-
talogbw wystaw oraz plakat i folder dla
oddzialu w Krzemionkach Opatowskich.
Posr6d wydanych przewodnikéw zwra-
ca uwage S$wietnie opracowany zwigza-

ny z wystawg — Sztuka starozytnego
Rzymu. }
Oddzial muzeum — Rezerwat i Mu-

zeum Archeologiczne w Krzemionkach
Opatowskich prowadzi od 1979 r. prace
archeologiczno-goérnicze. Zakrojone na
kilka lat umozliwia po zakonczeniu na-
lezyte udostepnienie unikatowych w
europejskiej skali neolitycznych kopalni
krzemienia.

Ozywiona dzialalno$¢ muzeum w
Ostrowcu od lat opiera sie na pracy
trzech o0s6b posiadajacych fachowe
przygotowanie (ws$réd nich jedna za-
trudniona w oddziale w Krzemionkach
Opatowskich).

MUZEUM REGIONALNE
W PINCZOWIE

Po mianowaniu od listopada 1981 r.
wieloletniego kierownika muzeum Ry-
szarda Ziezio naczelnikiem gminy Pin-
czOw plagg dla placéwki staly sie cze-
ste zmiany kierownikéw. Do konca
1982 r., czyli w ciggu 14 miesiecy funk-
cje te piastowaly kolejno dwie osoby,
z ktoérych ostatnia zakomunikowatla juz
o zmianie pracy. Powtarzajace sie for-
malnosci przekazywania placowki, wdra-
zanie w muzealng problematyke nowych
kierownikéw, z ktérych zaden uprzednio
z muzealnictwem sie nie zetknal, powo-
dowaly chaos i strate czasu. Rezulta-
tem jest nie tylko przyhamowanie za-
mierzonego toku prac, lecz wrecz za-
przepaszczanie poprzednich osiggnieé.
Oto cztery przyklady. W 1979 r. zakon-
czono pierwszy etap remontu piwnic
zyskujac okolo 150 m? powierzchni eks-

30*

pozycyjnej, na ktérej urzadzono kolejno
trzy wystawy czasowe. Niepodjecie dal-
szych prac remontowych doprowadzilo
do zawilgocenia pomieszczen tak, iz w
obecnej chwili nie nadajg sie do mu-
zealnego wykorzystania. Rowniez w
1979 r. przyznano muzeum budynek za-
bytkowej synagogi z przeznaczeniem na
umieszczenie w niej wystawy stalej pre-
zentujgcej kamieniarke okresu renesan-
su i manieryzmu, ze szczegélnym
uwzglednieniem dziatalnosSci Santi Guec-
ciego i produkcji jego pinczowskiej fa-
bryki kamieniarskiej. Niezagospodaro-
wanie obiektu sprawilo, iz Wojewddzki
Konserwator Zabytkéw przychyla sie do
przekazania obiektu na siedzibe miej-
scowego archiwum.

W roku 1980 uzyskano w odleglym
0 9 km Kozubowie budynek bylej szko-
ty, w ktérej zgodnie z podjetymi ustale-
niami mialy powstaé pracownie plene-
rowe dla studentow Wydzialu Zabytko-
znawstwa i Konserwatorstwa Uniwersy-
tetu Torunskiego (3 pracownie oraz 3
mieszkania). Pomyst 6w wigzal sie S$ci-
§le z projektem nadania muzeum pin-
czowskiemu nowego profilu zgodnego ze
specyfikg regionu, to znaczy stworzenia
Muzeum Technik Kamieniarskich. Po-
nadto cze$é obiektu w Kozubowie miala
by¢é wykorzystana jako magazyny za-
bytkowych detali architektonicznych po-
chodzacych z bylego zamku pinczow-
skiego. Mimo zakonczenia w potowie
1982 r. prac remontowo-adaptacyjnych
nie przystapiono do realizacji przyjete-
gu programu.

W 1980 r. poddano opiece muzeum
najstarszg cze$¢ pinczowskiego cmen-
tarza odznaczajgca sie pieknymi nagrob-
kami, dzielami miejscowych kamienia-
rzy. Po przeprowadzeniu niezbednych
prac porzadkowych i konserwatorskich
omawiana cze$é cmentarza miala nadal
funkcjonowaé jako lapidarium rzezby
sakralnej, jednak realizacja tego proje-
ktu ulegla zawieszeniu, co grozi dewa-
stacja cennego zespolu zabytkowego.

Dzialalno$¢ upowszechnieniowa w
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latach 1979—1982 byla nastepujaca. Wy-
gloszono 25 prelekcji, odbylo sie 27 kon-
certOw oraz zorganizowano 27 réznorod-
nych tematycznie wystaw czasowych
eksponowanych zar6wno w muzeum, jak
i w zakladach pracy polozonych na
obszarze gminy. Do najciekawszych wy-
staw nalezaly: Bracia Polscy w Pinczo-
wie i Kamieni pinczowski w rzeibie i
architekturze (obie w 1979 r.), Kon w
zyciu i kulturze Polakéw oraz Lowiec-
two i mySlistwo Ponidzia i Kowalstwo
ludowe Kielecczyzny — trzy ostatnie w
1980 r.

Wspomniane na poczatku wzgledy
sprawily, ze dzialalno§é wystawiennicza
i upowszechnieniowa wykazywata z ro-
ku na rok tendencje spadkowe.

Zbiory muzeum zwiekszono zaledwie
0 66 zabytkow.

MUZEUM REGIONALNE
W WISLICY

Oferowalo zwiedzenie otwartej w
1966 r. stalej wystawy archeologiczno-
-historycznej zaznajamiajgcej z dzieja-
mi Wislicy oraz jej okolic. Udostepnia-
no tez relikty romanskiego koscidtka w
pawilonie przy ul. Batalionéw Chlop-
skich, a chetnych oprowadzano po po-
bliskim weczesnos$redniowiecznym gro-
dzisku. Wygloszono 9 odczytow i w sa-
lach wystawowych przeprowadzono 35
lekcji  szkolnych. Zbiory wzbogacono
o$mioma zabytkami.

MUZEUM REGIONALNE
W SZYDLOWIE

W 1979 r. wlgczajac sie w obchody
650 rocznicy nadania Szydlowowi praw
miejskich historycy i etnografowie =z
Muzeum Narodowego w Kielcach przy-
gotowali i doprowadzili do otwarcia
wystaw historycznej i etnograficznej,
obie o regionalnym profilu. Dopelniata
je fotograficzna prezentacja zabytkéw

Szydlowa. W ciggu dalszych trzech lat,
to znaczy 1980—1982, muzeum powrdci-
lo do utrwalonych tradycja form umiar-
kowanego oddzialywania. Wygloszono
70 odczytéw, zorganizowano 48 seansow
filméw o$wiatowych oraz przeprowadzo-
no w salach muzeum 35 lekcji szkol-
nych. Zbiory wzbogacono o 22 ekspona-
ty, podnoszac nimi o 6% ogélny stan
posiadania.

MUZEUM REGIONALNE

IM. GEN. ZYGMUNTA BERLINGA
W SKARZYSKU-KAMIENNEJ

Otrzymanie przez muzeum 1 stycznia
1982 r. statusu instytucji panstwowej po-
przedzila dwunastoip6lletnia ozywiona
dzialalno$é spoteczna. Mimo iz okres ow
wykracza poza ramy kroniki, nie moze
byé pominiety choéby ze wzgledu na
niezwyczajne osiggniecia. Bylo to bo-
wiem jedyne na terenie wojewoddztwa
muzeum, ktére powstalo jako duza, za-
sobna w zbiory i dobrze zorganizowana
placowka bez pomocy organizacyjnej
panstwowego aparatu administracyjnego.

22 lipca 1969 r. Towarzystwo Milosni-
kéw Miasta Skariyska-Kamiennej po-
wotato do Zycia Spoleczne Muzeum
Miejskie. Siedzibg stal sie wzniesiony w
drugiej éwierci XIX w. stylowy muro-
wany, parterowy budynek dawnej sie-
dziby administracji zakladu przemysto-
wego, polozony w oddalonej od centrum
miasta dzielnicy Rejéw, przy ul. Slo-
necznej nr 90. Budynek po przeprowa-
dzeniu niezbednych prac remontowo-
-adaptacyjnych posiada 16 sal i salek
o lgcznej powierzchni 405 m2 Urzadzono
w nich stale wystawy regionalne. Otwie-
ra je maly pokaz archeologiczny (12 za-
bytkéw). Nastepna jest prezentacja pro-
duktéw wytwarzanych przez zaklady
Staropolskiego Zaglebia Przemyslowego
(461 zabytkow). Wystawa historyczna
przypomina giléwnie ruch oporu miesz-
kancéow Skarzyska-Kamiennej i okolic
wobec hitlerowskiego okupanta (153 za-
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Ryc. 42a, b. Muze-

um Regionalne im.

gen. Zygmunta Ber-

linga w Skarzysku-

-Kamiennej. Budyn-

ki przy ul. Stonecz-
nej 90 i 94

bytki). Najzasobniejsza w zbiory (2296
zabytkéw i eksponatéw) i zajmujaca
najwieksza powierzchnie jest wystawa
oreza Ludowego Wojska Polskiego oraz
broni uzywanej przez partyzantow w la-
tach Il wojny S$wiatowej. Jest to tez
wystawa dla zwiedzajgcych najbardziej
interesujaca.

Teren otaczajagcy budynek wykorzy-
stano jako przedtuzenie pokazu uzbroje-
nia wystawiajagc ciezki sprzet wosjkowy:
3 mozdzierze, 2 wozy opancerzone,
3 czolgi, wyrzutnie rakietowag typu
BM-13 oraz dwa potezne dalmierze arty-
leryjskie. Ustawiono tu réwniez niekto-

re zabytki techniki: 2 stare walce dro-
gowe, 2 lokomotywy waskotorowe, tur-
bogenerator, 4 tygle odlewnicze z miej-
scowych zaktadow i tylez samo zeliw-
nych stupéw wykonanych w 1822 r.

Spos6b eksponowania zbioréw spra-
wia, ze Muzeum w Skarzysku-Kamien-
nej odbiega znacznie od stereotypowego
profilu wiekszosci placowek regional-
nych. Dzieki temu jest powszechnie zna-
ne w kraju i swej atrakcyjnos$ci jako
jedno z niewielu zawdziecza staty wzrost
frekwencji (patrz tabela s. 463).

Moze marginesowa, lecz interesujgca
jest informacja, Zze przez pewien czas
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Ryc. 43. Trzecia sala historii
Ludowego Wojska Polskiego

or.eza

(1980—1981 r.) muzeum posiadato rzadki
eksponat, jakim byt kompletny pociag
pancerny. Brak mozliwos$ci przetranspor-
towania pod muzeum zmusit do usta-
wienia go w rejonie miejscowego dwor-
ca kolejowego, skad zostat ,,uprowadzo-
ny” do Muzeum Kolejnictwa w Warsza-
wie. Starania o rewindykacje w toku.
Znajac zapal oraz niespozytg energie
inicjatora i witasciwego twoércy muzeum,
Henryka Gruszki, mozna mie¢ pewnos¢,
ze jego starania uwienczone bedag pet-
nym sukcesem.

W 1982 r. muzeum uzyskalo sasiadu-
jacy budynek (ul. Stoneczna nr 94)
wzniesiony w 1913 r. jako szkota, miesz-
czacy po6zniej o$rodek zdrowia. Po za-
konAczeniu prac remontowych, co prze-
widziano w 1983 r., powstang w nim
dalsze state ekspozycje muzeum.

Poza udostepnianiem wystaw mu-
zeum nie prowadzi innych form dzia-

Ryc. 44. Sala ruchu oporu

talnosci upowszechnieniowej. Jest to
wynik wprost nienormalnej sytuacji ka-
drowej, ktéra pod koniec 1982 r. stano-
wili: kierownik zatrudniony na po6t eta-
tu, pomocnica muzealna oraz dozorca.
Co gorsza, brak odpowiedniego persone-
lu uniemozliwia naukowe dokumentowa-
nie wartosciowych zbioréw, szybko wzra-
stajacych dzieki niestrudzonym zabie-
gom kierownika muzeum. Pomnazanie
stanu posiadania najwymowniej ilustru-
je zestawienie sporzadzone w kohcu

kolejnych lat kalendarzowych.
1979 ... 1996 muzealiow
1980 ... 2348 muzealidw
1981 ... 2889 muzealiow
1982 ... 2992 muzealia

Zbiory dzieki energii kierownika pla-
cowki wzrasta¢ beda nadal w niestabng-
cym tempie. U schytku 1982 r. pomysinie
sfinalizowano miedzy innymi pozyska-
nie dla muzeum helikoptera SM-1 oraz



Kranika muzealna 1979—1982 471

Ryc. 45, Fragment
wystawy plenerowej.
Na zdjeciu: dziata
artyleryjskie, samo-
chod pancerny i
czotgi

Ryc. 46. Fragment
wystawy plenerowej.
Na zdjeciu: walce
drogowe, parowozy,
turbogenerator i ty-
giel odlewniczy

fragmentu samolotu bojowego z okresu
Il wojny Swiatowej I-2.

MUZEUM WALK PARTYZANCKICH
NA KIELECCZYZNIE
z siedzibg w JoZzwikowie,
gmina Radoszyce

Uroczyste otwarcie nastagpito 30 wrze-
$nia 1979 r., doktadnie w 35 rocznice
jednej z najwiekszych bitew partyzan-

ckich, stoczonej w dniach 29—30 wrze-
$nia 1944 r. przez oddziaty Armii Lu-
dowej z formacjami wojsk niemieckich.

Siedzibg muzeum jest parter budyn-
ku bytej szkoty. Cztery sale wystawowe
oraz sala kinowa zajmuja #gcznie okoto
350 m2

Ekspozycje rozpoczyna przypomnie-
nie wydarzen kampanii wrzesniowej
1939 r. Nastepnie zadokumentowano bar-
barzyniskie represje okupanta dokony-
wane na ludnos$ci cywilnej. Z kolei uka-
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zano poczatki konspiracji i narastanie
ruchu oporu. Obszernie przedstawiono
walke na terenie Kielecczyzny Gwardii
Ludowej i Armii Ludowej — m.in.
szczegOtowo relacjonujac przebieg bitwy
pod Gruszkag i Jozwikowem, by nastep-
nie omowi¢ dziatalno$¢ konspiracyjng i
bojowg Armii Krajowej i Batalionow
Chtopskich. Wystawe konczy relacja z
przebiegu ofensywy wojsk radzieckich
rozpoczetej 12 stycznia 1945 r., ktora po-
tozyta ostateczny kres okupacji hitle-

Ryc. 47. Uroczystos¢
otwarcia Muzeum
Walk Partyzanckich
na Kieleczczyznie w
Jozwikowie

rowskiej ziem Polski. Wystawy sg zra-
diofonizowane, za$ po ich zwie'dzeniu
istnieje mozliwo$¢ obejrzenia w sali Ki-
nowej filméw dokumentujgcych wyda-
rzenia lat wojny.

Prezentacja wymienionej tematyki
nalezy do trudniejszych zadan wysta-
wiennictwa muzealnego. tatwo bowiem
znuzy¢ odbiorce nattokiem monotonnie
prezentowanej dokumentacji. Niebezpie-
czenstwa tego unikneta ekipa warszaws*
kich realizatoré6w w sktadzie: inz. arch.

Ryc. 48. Fragment
ekspozycji
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Kazimierz Muszynski, art. plast. Maria
Natanson-Klosowska i Ewa Muszynska,
przekladajac na jezyk wystawienniczy
scenariusz wicedyrektora Muzeum Na-
rodowego w Kielcach Krzysztofa Urban-
skiego.

Muzeum mimo uzyskania wielu da-
row nie nalezy do zasobnych w zbiory
placowek. Sposrod 210 eksponatow wy-
pozyczono z innych muzedéw az 98. Nie-
pokoi przy tym nikly wzrost zbioréw.
Od momentu otwarcia przybylo ich za-
ledwie 20. Zbyt skromnie zarysowuje
sie rowniez dzialalno$¢ upowszechnie-
niowa ograniczona do 11 lekeji szkol-
nych. Zdumiewa niewykorzystanie sali

ol

kinowej, w ktoérej odbyly sie tylko trzy
seanse (w 1982 r.). Problemem jest zni-
koma frekwencja. Nagly jej wzrost na-
stgpil w 1982 r.,, kiedy staraniem
ZBOWiD i przy wspoéludziale admini-
stratorObw gminy Radoszyce odbyla sie
ogdlnopolska impreza zwigzana z 38
rocznicg bitwy pod Gruszkg. Organiza-
torzy potrafili zadbaé o liczne uczestni-
ctwo. To prawda, ze Jozwikoéw jest od-
dalony od glownych szlakéw turystycz-
nych, jednak jak widaé ze wspomnia-
nych obchodbéw, energiczna i pomysio-
wa reklama niewatpliwie zaowocowa-
laby znacznym wzrostem iloSci zwiedza-
jacych.

1
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XPOHHUKA MY3ES 1979—1982

Bnepeoie B ,Exeromuwke” mnosiBAAETCS XPOHHKA INOCAGAHHX 4-X JeT pabGoThl My3es.
Tak kak 3To Gbla GoraThlil NPOHCIIECTBHAMH NEpHOX, CTOMT CHAayajsa YNOMSHYTb BaXKHeH-
IIHX H3 HHUX.

B My3see Oblau npoBeleHbl OpraHH3aunuoHHble nepeMeHbl. 1 uwossa 1980 roxa BO3HHK
Oraen HManareabcTp, HayaJdbHHKOM KoToporo crana Markena MarbkoBekas. | asrycra
1982 rona npousowna peopranusanusi Orgesna HckyccTs, n3 Kotoporo Beuennauch: Otien
JKusomncn u  Ckyabntypel — HavanbHuK bap6apa Mogxeesckasd, Otaex [pasiop —-
HauanbHUK BecnaBa Oszpo6a-Kocepkesnu, Ortgen XynpoxecTtBeHHoro Pemecna — Hauadb-
uuk Anna Ksacuuk-TusBunbckas. Kpome Ttoro, 1 asrycra 1982 roga u3 Ornpeaa
Hcropnun 6blia BeiZeNeHa KOJJIEKUHS OpyXHs, M3 KoTopoil Bo3Huk Otien Boennoro
Cuapsaxenuss — HavasabHuk Puuapn ne Jlartyp.

HecoMHenHo, GO/IbIUMM MOCTHXKEHHEM My3efd B BbILICYMOMAHYTHIH NEPHOLY ObIH BHI-
ctaBkd 3a npefeiamu Ilosbmu. Tlefizaxu ¥ kauposas XKHBONMHCh no6biBanu B AdHHax,
Bepnune u Tlpare. TTo cayuaio BeicraBok B Adunax u Ilpare xo3sieBa u3famH HHTe-
pecHo ogopMJaeHHble KaTajord, a B AduHax Takke admuy.

3a ynoMsHYTHIH nepHoid 1Be My3efiHble peasi3alliH, aBTOpPaMil KOTOPHIX HABJSIOTCS
pabOTHHKH Hawero My3es, OblIM HarpaxjeHbl 3HAYHTE/bHBLIMH [JIs HCTOPHYECKOH CPeabl
narpazaMi. B 1981 romy #a XXVI komkypce uM. kc. mpod. Hlencroro Hernopda I Ha-
rpagy 3a BCTYIHTelbHBII OuYepK K KaTanory BBICTAaBKH ,Binanue uckyccrsa SlnoHun Ha
JKHBOMHKCH H IPa UKy MOJBCKHX MOJEpHHCTOB™ u 3a eé opranmsanuio noayuun JI. Koccosckuit
Ha XXVIII xonxypce Puuapn ne Jlatyp Obin Harpaxpaen I npemuelt cpean ony6auko-
BaHHBIX PaGOT 3a CBOM Karanor opyxHus B ¢ouze Hapoanoro Mvses B Keabuax. JInimunm
KaXeTcsi YNOMMHATh MNpPO TO, YTO HarpaXkKieHHble peaNu3alud OblIH GOJbIIUMH  COOLI-
THAMH [Jas My3ed. SIMOHCKYIO BHICTaBKYy mokaseBajgH Hapoguere Mysen B Kpakose
v BapmaBe, a Katanor opyXHs CHHCKaJ cefe c/JaBy KpacHBeHUIefi KHUPH, H3JaHHOH MY-
3eeM. Hanmo orMerutbh, 4YTO 3TO BTOpas NO3HLUMST HOBOH CEPHH NYyTeBOAMTENEH H KaTa-
JIOTOB, 13/1aBaeMO{i COBMECTHO ¢ KpaKOBCKuM oTiejoM HaunonansHoro HWsnareabckore
ArentcrBa. ITepBbiM u3 3Toit cepuu 6b u3fanHblii B 1981 rogy ABOpUOBBIA MyTEBOAHTENb.

31ech Hamo TaKkke YMOMAHYTb O Harpaxaeuwusix adumwax. Bo Bpemsa XI Bcena-
ponsoro IlpocmMorpa Mysefmoit Adumn u Oxpanbt ITamsartuuxoB Craputer B [lmembicse
I unarpama Geima nmpucyxieHa aduile BbICTaBkH ,Buausuue ucKyccrBa SInoHuWM Ha XKHUBO-
nuch H rpaduKy moabckux moaepHucToB” mo mpoekty CranucaaBa KiouwkoBCKOro; Kpome
toro, xiopu I[IpocMoTpa Harpaguno Hall My3eit NOYETHHIM MAHIVIOMOM 33 aPTUCTHYECKHE
JIOCTOHHCTBA H3JaBaeMbIX adHul.

Harpaabl He MHHOBa/JH NPOCBETHTeNbHbIX MeponpusThil. Bo Bpems Ilpocmorpa Yupex-
ndenuit Pacnpoctpanenus Kyabtypnl B Bapmase B smBape 1980 roma Aswna Benssckas
NOJyYHIa JNNJAOM 32 JIOCTHXKEHHS B pacnpocTpaHeHHH KyabType” (M. mp. 3a ,,Ceanc
c npuBHIeHueM”), yero TakxKe 6b1 YAOCTOEH Hall My3efl B obLieM, Kak yuypexJaeHue.

Harpaxaeno 6bl0 TakKe MeponpusTHe M3 Hukaa ,,O6beKT H306pa3HTENLHOTO HCKyCC-
tsa”’. OpranusoBaHHas B 1982 roay y kaprusbl KoBapckoro BcTpeua noja 3aryiaBHeM
oIlaranHHy — neMoH CKpunku” O6bl1a npusHaHa uHTepecHefilHM coGbiTweM roma. Ta-
Kyl0O OUEeHKY Jalo eé XIODH eXerogHoro koHkypca Muuuctepcrsa KyaeTypnl u Hexye-
c1Ba.

Cpenu HOBHX npHoGperenuir romos 1979—1982 Buimensiiorcss aksapeab Exu Koccaka
»Kusa3p 103ed TlousToBckuit Ha moge 6osi nmox Pawmnnom”, a Takxe ayrc6ypckuil mojgHOC
XVIII 8. ,Hcxon espees uwepes Kpacnoe Mope”, Haxonsmuics B My3ee ¢ 1971 rona
8 KayecTBe jenozWra Hapoguoro Myses B Bapmwase, koTophli nepenas naM eé B cob-
cTBeHHOCTh B 1979 roay.
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Bo Bpems onucbiBaeMoro B ,, XpoHHKe' MepHOAa 3HAUMTEJBHO NMPOABUHYIHCH PEMOHTHbIE
pabotbl Bo nABopue. Kpbluly nokpelid JHCTOBOM MeAbio. Beima M. mp. oxkoHnuena KoHcep-
Bauus notoqounblx Gamok B IlepBoii Enuckonckoit Komuarte u B Ilepsoit Ilpenatckoii.
3aKkoHuHsach TOCTPOHKA BHEIUHE[O NOADbEe3la, COeIHHSAIOUIEro MepBEII 3TaX C BTOPHLIM.
Ha Bocrounom d¢acage Gbln BOCCO31aH OTKDHITHI paHbule MaHepHBIX (GpuU3 MeXay Kap-
HHM3aMH.

,»XPpOHHKA" Kak OOLIYHO COJAEPHKHT OTUET O JeATeJbHOCTH (DHJHANOB H PErHOHAJbHBIX
myseeB. Cienyer npuBecTH JIBe BaxHble wuHpopmanmmu. Bo — nepseix: ¢ 17 aB-
rycta 1981 roma Myseit Tenpuxa CenkeBuya B OG/eHrOpKe 3aKpbiT AJs NOCETHTeNeR Ha
HECKOJKO JIET B CBfA3H C Haya/oM reHepaJbHOPO peMOHTa ocodHska. Bo — BTOphIX: Ke-
JIEUKYI0 MY3€HHYI0 OKpYry nonosHuan igBa oTaeneHus. Ocenbto 1979 roga B HO3Buxose
okoao Pazowun Obln otkpeir Myseit ITaprusanckux Boes B Keneukoit Orpyre, a ¢ sn-
Bapa 1982 roga ObwectBennblit T'opoxckoit Myseit B Ckrapmucke-Kamennolt npuoGpen
€TaTyC TroOCyJ1apCTBEHHOrO YupeXAeHHS M MNOoJYydua Ha3BauHe PeruowasnsHoro Myses uM.
Ten. 3nrmyHTa bepauunra B Ckapixucke-KaMeHHOi.

MUSEUM CHRONICLE 1979—1982

For the first time the Chronicle in this , Annual” covers a four-year period
of the Museum’s activity. As it was a time full of events, it is worth while to
mention the most important ones at the outset.

The Museum underwent some organizational changes. On 1st July 1980, the
Publishing Department was called into being, and its head is Marzena Maékowska.
On 1st August 1982, the Division of Art was reorganized. New units were
established, such as: the Division of Painting and Sculpture (Head — Barbara
Modrzejewska); the Collections of Engravings (Head — Wiestawa Ozdoba-Kosier-
kiewicz); the Division of Artistic Craftsmanship (Head — Anna Kwasnik-Gli-
winska); Moreover, on 1st August, 1982, the Division of History was split and
a new Division of Military Accessories was established (Head — Ryszard de
Latour).

An undisputable achievement of the Kielce museum in the period under
discussion was presentation of its collections abroad. Landscape and genre painting
was exhibited in Athens, Berlin and Prague. The Athens and Prague exhibitions
had interesting catalogues edited by the hosts. Besides, the Athens exhibition
was advertised by a poster.

Two main realizations authored by our employees were awarded prizes which
are recognized among historians of art. In 1981, Lukasz Kossowski received the
first prize at the ”26th Father Szczesny Detloff Memorial Competition” for his
introductory essay to the Catalogue of the Exhibition entitled ”Inspirations of
Japanese Art in the Paintings and Engravings of Polish Modernists” and for its
preparation. Ryszard de Latour received the first prize at the 28th Competition
for his Catalogue of Arms in the Collections of the National Museum in Kielce.
It is evident that these awards were important events for our museum. The
exhibition of Japanese art was shown in the National Museums of Cracow and
Warsaw, and the Catalogue of Arms gained the reputation of the most beautiful
book published by our museum. It is worth mentioning that it is the second
book in the series of guide-books and catalogues published in co-operation with
the Cracow Branch ogf the National Publishing Agency (KAW). This series was
initiated by a guide to the palace in Kielce.
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In other forms of publications, the poster entitled ”Inspirations of Japanese
Art in the Paintings and Engravings of Polish Modernists”, designed by Stanistaw
Kluczykowski, received the first prize at the 11th National Review of Posters
Devoted to Museums and Conservation of Monuments of the Past held in Prze-
mys$l. Besides, the jury awarded our museum with a diploma of honour for
artistic values of the published posters.

Also, educational presentations received prizes. At the Confrontation of Insti-
tutions in Charge of the Popularization of Culture in Warsaw in January 1980,
Alina Bielawska received a diploma for achievements in popularization of
culture” (amongst others for her presentation entitled ,,Séance with a Ghost”),
our museum as an institution received a similar diploma, too. Furthermore,
a spectacle in the series ,,About the Artist’s Model” was also awarded. The
spectacle organized in 1982 around Kowarski’s painting, entitled ,,Paganini —
Demon of the Violin”, was regarded as the most interesting event of the year.
This opinion was made by the jury of an annual competition sponsored by the
Ministry of Culture and Arts.

New acquisitions from the years 1979—1982 include a water-colour painting
executed by Jerzy Kossak ”Prince Jozef Poniatowski at Raszyn Battlefield” and
an 18th-century Augsburg tray ,The Passage of Jews Throught the Red Sea”,
exhibited since 1971 in the Palace as a deposit of the National Museum in Warsaw,
and since 1979 it has become our property.

During the period under discusion, a visible progress was made in the repair
of the Palace. The roof was covered with copper sheets. Amongst other things,
conservation of the beam ceilings in the First Episcopal Room and the First
Prelate Room was completed. Construction of the external staircase, facilitating
passage between the ground floor and the upper floor, was also completed;
on the eastern elevation a manneristic external inter-mould frieze, discovered
in recent years, was reconstructed.

As usual, the Chronicle contains reports on the activity of branch and regional
museums. Two items are to be mentioned. Since 17 August 1981, the Henryk
Sienkiewicz Museum at Oblegorek has been closed for visitors for a couple of
years because of the general repair of the small palace. The number of museums
in the Kielce Province was increased by two new ones.

In autumn 1979, the Museum of Partisan Struggle in the Kielce Region was
founded at Joiwikéw, commune of Radoszyce, and in January 1982 the Urban
Community Museum in Skarzysko-Kamienna was granted the status of a state-
-owned institution and adopted the name: the Zygmunt Berling Memorial Regional
Museum in Skarzysko-Kamienna.



