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BARBARA ERBER

OLEODRUKI I INNE PRZEDSTAWIENIA KULTOWE
JAKO ZRODLA INSPIRACJI
W PLASTYCE LUDOWEJ KIELECCZYZNY

Tre§¢ pracy wigze sie z problematykg wystawy pt. Wzory sztuki ludowej,
zorganizowanej w Muzeum Narodowym w Kielcach na przelomie 1983 i 1984
roku l. Ekspozycje przygotowano dzieki udokumentowaniu w kolekcji wspol-
czesnej plastyki ludowej Dzialu Etnografii zespolu obiektéw o tematyce sa-
kralnej inspirowanych okre§lonymi wzorami.

Pokaz mial na celu zwrécenie uwagi na zagadnienie warsztatu artystow
nurtu ludowego poruszane dotad w publikacjach, za§ w wystawiennictwie
prawie nie podejmowane 2. Stgd tez, choé¢ tylko na przyktadzie Kieleckiego,
mial ukazaé role pierwowzoru i inwencji w jego przetwarzaniu poprzez za-
demonstrowanie tak wzoru ikonograficznego, jak i powstatych pod jego wply-
wem rozwigzan. Cytowano réwniez — w wyborze — wypowiedzi autoréow
rzezb i malowidel, w tresci ktorych odwolywali sie do zrodel pomystow i oko-
licznoS$ci towarzyszacych ich realizacji.

Na wystawie pokazano sto pieédziesigt prac artystéw ludowych kilku ge-
neracji dzialajgcych w ostatnim pétwieczu w Kielecczyznie, glownie rzezbia-
rzy tworzgcych w drewnie oraz w kamieniu i glinie, jak réwniez malarzy.
Tematycznie, ekspozycja obejmowala przedstawienia popularnych s$wietych,
maryjne, chrystologiczne oraz Ostatniej Wieczerzy i Swietej Rodziny.

Zesp6l wzordéw skladal sie z czterdziestu pozycji. Najliczniejszg ich grupe
stanowily obrazy dewocyjne nazywane oleodrukami, pochodzgce w wieksze]j
czeSci ze zbiorow Muzeum Wsi Kieleckiej. Wsréd pozostalych wzoréw znaj-
dowaty sie figurki dewocyjne, rzezba z kapliczek oraz rzezba i malarstwo

1 Wystawe otwarte podczas uroczysto$ci 75-lecia Muzeum Narodowego
w Kielcach, w dniu 7 X 1983 r., a zamknieto 20 VIII 1984 r. Plakat wy-
stawy projektowat art. plast. Zbigniew Kurkowski, przetwarzajac temat
akwareli Jézefa Franusiaka Madonna, ze zbior6w Muzeum Narodowego
w Kielcach (zob. dalej, przypis 46). Ekspozycji nie towarzyszylo wydanie
katalogu, stgd komentarz dotyczacy jej treSci w niniejszym tomie ,Rocz-
nika”.

2 A. Jacher-Tyszkowa, Matka Boska Czestochowska w polskiej sztuce ludo-
wej i popularnej, katalog wystawy, Muzeum Etnograficzne w Krakowie,
Krakéw 1982,

16 — Rocznik Muzeum t, XIV
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koscielne. Zaprezentowano ponad trzydziestu rzezbiarzy, w tym trzynastu
uprawiajgeych rzezbe w glinie oraz pieciu malarzy.

Rozwazania, refleksje lub uwagi na temat roli wzorow w sztuce ludowej
i istoty tworczego ich przeksztalcania zawarte sg w licznych i znanych opra-
cowaniach dotyczacych malarstwa, grafiki i rzezby przetomu XIX i XX wieku,
jak tez okresu II Rzeczypospolite], czy ostatniego czterdziestolecia3. W za-
ledwie kilku publikacjach znalezé mozna materialy odnoszace sie do Kielec-
czyzny; Roman Reinfuss w sprawozdaniu z badan prowadzonych w 1951 roku
stwierdza, iz w rejonie kielecko-sandomierskim spotyka sie rzezby z pro-
wincjonalnych pracowni, nawigzujgce do styléow historycznych, za§ w wyko-
nywanych przez rzezbiarzy wiejskich krucyfiksach widoczne jest nasladownic-
two rzezby koscielnej¢. Informacje te rozszerza Teresa Przala, charaktery-
zujagc — z uwzglednieniem wzoréw — dzialalnosé kilku wiejskich snycerzy
starej generacji z okolic Sandomierza 5. Podobny charakter ma krétka monogra-
fia Marii Przezdzieckiej o Wincentym Flaku, rzezbiarzu z Radomskiego 6. Te-
resa Jablohiska, piszagc na temat tradycji gotyckiej we wspoblczesnej rzezbie
ludowej 7 analizuje jedng z prac Jozefa Pitata, ojca. Chodzi tu o figurke
powstalg w roku 1964, inspirowang gotycka rzezbg Matki Boskiej z Dzie-
cigtkiem, datowang na okolo rok 1400, z ko$ciola w Piotrkowicach. O ro-
dzajach wzoréw wykorzystywanych przez Jozefa Pitata i innych rzezbiarzy
kieleckich informowala pokroétce autorka tej pracy w katalogach wystaw
organizowanych w Muzeum Narodowym w Kielcach w latach 1972 i 19788.

Przedstawiony tekst nie wyczerpuje calo$ci zagadnienia sygnalizowanego
w tytule, gdyz przekraczaloby to ramy skromnego w zamierzeniu artykutu.
Opierajgc sie na materiale pokazanym na wystawie, autorka dzieli sie wy-
nikami spostrzezen poczynionych na Kielecczyznie, czyli obszarze obejmuja-
cym wojewodztwo kieleckie wraz z pograniczami wojewoddztw sasiednich,
miedzy Wistg, Pilica i Szreniawg. Spostrzezenia te zaledwie dotykaja roz-

3 Literature z tego zakresu opracowala A. Kunczynska-Iracka, Przeglqd
publikacji o polskiej rzesbie, malarstwie i grafice ludowej w latach 1964—
1977, ,Polska Sztuka Ludowa” (dalej PSL), R. 30, 1978, nr 2, s. 71—79;
R. Reinfuss, Wplyw rzemieS$lniczej produkcji dewocyjnej na ludowq rzefbe
w kamieniu, PSL, R. 39, 1979, nr 2, s. 67—"76.

R. Reinfuss, Badania terenowe w rejonie kielecko-sandomierskim, PSL,

R. 6, 1952, nr 1, s. 46.

5 T. Przala, Wawrzyniec Socha (1815—1942) rzetbiarz ludowy z Obrazowa
w powiecie sandomierskim, ,Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego”, t. 9,
Krakéw 1975, s. 413—427; Tejze, Z badan mad drewniang rzeébq ludowq
w powiecie sandomierskim, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach”,
t. 10, Krak6w 1977, s. 379—397; Tejze, Zbiory etnograficzne Muzeum w San-
domierzu, tamze, t. 11, Krakéw 1980, s. 193—194.

¢ M. Przezdziecka, Wincenty Flak — rzetbiarz samouk, PSL, R. 15, 1961,

nr 1, s. 41—46.

T. Jablonska, Tradycja gotycka w polskiej rzetbie ludowej, PSL, R. 26,

1972, nr 2, s. 83—96.

B. Erber, Jézef Pitat (1900—1971), katalog wystawy, Kielce 1972; Tejze,

Wspbtczesna rzetba ludowa ze zbioréw Muzeum Narodowego w Kielcach,

katalog wystawy, Kielce 1978.

-

-



Oleodruki i inne przedstawienia kultowe jako 2rédia inspiracji... 243

leglego obszaru interesujacego nas zjawiska, jednak celowe wydaje sie¢ oglo-
szenie materialu egzemplifikacyjnego, gdyz moze by¢ przydatny do rozszerze-
nia orientacji w zagadnieniu, odnosnie do terenu badan muzeum. Spo$rod
wzorow, zaprezentowano glownie oleodruki dewocyjne zestawiajgc je z pra-
cami powstalymi z ich podniety i tam, gdzie istniala mozliwo$é¢, odnotowano
relacje autoréw wyjasniajgcych fakty lub odczucia zwigzane z realizacjg po-
mystow. Wypowiedzi autoréw maja istotne znaczenie, gdyz oprocz zawartej
w nich warstwy informacyjnej, poprzez z gruntu wlasng forme wyrazania
zblizajg do sposobu my$lenia artystow ludowych, najpeiniej odzwierciedlajgc
ich mentalnosé. Przedstawienie grupy obrazéw dewocyjnych poprzedzone zo-
stalo informacjg o uzywaniu katalogu wzoréow w warsztacie wiejskim typu
rzemie$lniczego i popularnosci jako wzoru schematu figurek kultowych ma-
sowego wyrobu. W zakonczeniu podano kilka przykladéw inspiracji rzezbg
z kapliczek i ko$ciotéow oraz malarstwem koscielnym.

Fakt poslugiwania sie katalogiem wzoréw figur kultowych odnotowano
we wsi Duze Wysoki, gmina Bogoria, wojewodztwo tarnobrzeskie w warszta-
cie miejscowego snycerza i kamieniarza Joézefa Jurkowskiego (1884—1968).
Sam Jurkowski zetkna! sie z tego rodzaju wzorami w czasie trzyletniej nauki
(1900—1903) w warsztacie kamieniarsko-snycerskim prowadzonym przez sa-
mouko6w, braci Sadkowskich w pobliskich Szczeglicach, miejscu urodzenia Jur-
kowskiego. Zamawiane przez okolicznych klientéw figury ko$cielne, nagrobne
i przydrozne opracowywano tam wedlug wzorow z tychze katalogbw, w roz-
nych stylach. Jurkowskiemu — jak méwil — najbardziej odpowiadato wyku-
wanie w kamieniu obstalunkéw nasladujgcych styl romanski®.

Na cmentarzach w Bogorii, Szczeglicach i Kielezynie znajduje sie blisko
trzydzieSci prac nagrobnych jego reki. W parafii Backowice wiele przedsta-
wien Chrystusa zamawiali fundatorzy figur lokowanych na rozstajach droég,
podobnie w poblizu wiosek Dziewigtle i Ceber, lub w obejsciach, np. we wsi
Kobylany. Jurkowski wykonywatl takze zamoéwienia koscielne: w latach 1939—
1941 robil ambone z postaciami apostoléow w Makoszynie, Pasje na teczy
w Kielczynie i chrzcielnice w Szydlowie 10,

Z wczesnego okresu jego dziatalnosci snycerskiej zachowala sie figurka
NMPanny Niepokalanej wykonana podlug wzoru z katalogu, w wyrazie pla-
stycznym ktorego latwo sie dopatrzyé przerobki znanego dzieta Murilla. Fi-
gurka ta, przeznaczona dla narzeczonej, ma wyryta pod podstawa dedykacje:
Karolci N., Juzef J., Ro. 1905, D. W. (Duze Wysoki). WyrzezZbiong w dziesie¢
lat pozniej statue Sw. Jézefa na oltarzyk we wlasnym domostwie cechuje,
obok typowego ujecia ikonograficznego, schematyczny realizm wzoru. Pietno

9 Przekazal J6zef Jurkowski, 1964 r. Por. R. Reinfuss, Wplyw...; Dzialalno$é
warsztatu Tomasza Sadkowskiego (1872—1945) ze Szczeglic bedzie tematem
osobnego opracowania autorki.

10 Przekazal Jozef Jurkowski, 1964 r. W ciggu ostatniego 15-lecia rzefby
nagrobkowe w kamieniu wykonywal Wiadystaw Sadlocha, rzeZbiarz samo-
uk, zamieszkaly we wsi Male Wysoki (badania autorki).

16
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wzoréw czytelne jest rowniez w architektonicznej formie cokolikow. Mimo
starain o poprawno§¢ wida¢ w obu pracach niedostatek rzemie§lniczej rutyny,
przydajgcy im swojskosci.

W opisanej konwencji Jurkowski rzezbil w drewnie krucyfiksy réznych
wymiaréw (tu osiggnal niejaka perfekcje), figury Sw. Floriana oraz — jako re-
liefy — wizerunki Matki Boskiej Ostrobramskiej1l. Mniejsze figurki, np. do
oltarzykéw domowych, sa mniej liczne. Robil je niechetnie, gdyz prace nad
nimi uwazal za nieoplacalng. Jego rzezbiarskie zajecie, trwajace ponad pot
wieku, zaspokajajace zapotrzebowanie wylgcznie na figury o tematyce re-
ligijnej wedlug przyjetego oficjalnie przez kler i ugruntowanego kanonu,
rysuje sie jako dziatalno§¢ tkwigca w tradycji prowincjonalnego rzemiosta
XIX wieku.

Dla nie przyuczonych do rzezbienia wioskowych snycerzy z pokolenia Jo6-
zefa Jurkowskiego czy garncarzy lepigcych przedstawienia religijne, w owym
czasie jeszcze przeznaczane na oltarzyki domowe, wzorami obowigzujgcymi
byly figurki dewocyjne (w tym i krucyfiksy na postumencie) masowej pro-
dukcji. Rozpowszechniajge, jak wiadomo, najpopularniejsze typy ikonogra-
ficzne, osadzaly trwale w $§wiadomo$ci spotecznos$ci wiejskiej schematyczny
model wyobrazen NMPanny Niepokalanego Poczecia, Serca Matki Boskiej,
Serca Pana Jezusa, Chrystusa upadajgcego pod krzyzem, §w. Jozefa, §w. An-
toniego oraz $w. Teresy 12. Stanowia one na KielecczyZznie wzorzec do dzi§ zy-
wotny, ksztaltujacy gust estetyczny. Swiadezy o tym, miedzy innymi fakt,
iz rodzaj wyobrazenn od nich zaleznych pojawia sie corocznie na konkursach
ludowej sztuki sakralnej organizowanych od roku 1972 w Kielcach przez
Oddziat Stowarzyszenia PAX. Poczatkujacy artySci rozpoczynaja na og6ét pro-
by rzezbienia od na$ladowania tych ,,idealnych” modeli.

Poza przecietnymi odwzorowaniami powstaja jednak prace samodzielne po-
twierdzajace, iz ich autorom udalo sie przelamaé presje schematycznego wzo-
ru i zdobyé na jego twoérczg transpozycje. Z zespolu wymienionych tematoéw
udokumentowanych w zbiorach Muzeum Narodowego w XKielcach na uwage

11 W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach znajduja sie cztery prace
J. Jurkowskiego: Chrystus ma krzyzu, pasyja, okolo 1903 r., drewno lipowe,
polichr., wys. 72 cm, nr inw. MNKIi/E/1666; Matka Boska, 1905 r., drewno
gruszowe, polichr., wys. 48 c¢m, nr inw. MNKi/E/1667; Sw. Jézef 1915 r.,
drewno lipowe, polichr., wys. 50, 5 em, nr inw., MNKi/E/1668; Sw. Florian,
1942 r., drewno lipowe, polichr., wys. 62 cm, nr inw. MNKIi/E/1669.

12 Muzeum posiada przyklady takich odwzorowan przez snycerzy anonimo-
wych oraz autorstwa Jo6zefa Pitata z wczesnego okresu jego twérczosci
(1928 r.): Matka Boska, drewno polichr., wys. 99 c¢m, nr inw. MNKIi/E/798,
Matka Boska, drewno polichr.,, wys. 93 em, nr inw. MNKIi/E/797 oraz
Sw. Antoni, drewno polichr.,, wys. 46 cm, nr inw. MNKIi/E/3320; Jozef
Kwiecien (1896—1980) z Matyniowa, snycerz wykazujgcy sie duza wrazli-
wosciag — okoto 1960 r. rozpoczal swoja dzialalno§é takze od kopiowania
figur NMPanny, Serca Pana Jezusa i Sw. Jé6zefa. Potrzebne byly do do-
mowego oltarzyka, jak uzasadnial: Musiotem mieé te figury, bo gipsowe,
cy posungé, cy przestawié, to sie pottuklo, rozpierzchio. Por. T. Przala,
Wawrzyniec Socha..., s. 421—424; Tejze, Z badat...,, s. 394—395.
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zasluguja rzezby Leona Kudtly 13, Michala Grygiela 14, Ignacego Bochenka 15,
Izydora Lipca 16, Mariana Brudka!?, Jézefa Pilata 18, Joézefa Franusiaka 19,

Feliksa

Raka2?0, Stanistawa Lipca 2!, Antoniego Zajgca 22, Stanislawa Sewe-

rynskiego 23, Jadwigi Kosiarskiej24, Stefana Sowinskiego 25 oraz Elzbiety
Klimeczak 26.

13

14

18

18

19

20

22

L. Kudla (1879—1964), Swierze Gérne, woj. radomskie: Sw. Teresa, 1950 r.,
drewno polichr., wys. 28,5 ¢m, nr inw. MNKi/E/3166; Sw. J6zef, 1958 r.,
drewno polichr.,, wys. 80 cm, Depozyt Tow. Przyjaciél Sztuk Pieknych
w Kielcach; Upadek pod krzyzem, 1958 r., drewno polichr.,, wys. 38 cm.
Depozyt jak wyzej.

M. Grygiel (1880—1967), Eliasz6wka, woj. piotrkowskie: Pasyjka, 1959 r.,
drewno polichr., wys. 35 cm, nr inw. MNKIi/E/554.

I. Bochenek (1882—1935), Droch6w, woj. kieleckie: Krucyfiks okolo 1936 r.,
drewno polichr., wys. 68,5 cm, nr inw. MNKIi/E/1695.

I. Lipiec (1889—1978), Garbacz-Skala, woj. kieleckie: Kapliczka z M. Boskg
2z Lourdes, 1950 r., drewno polichr., wys. 67,8 cm, nr inw. MNKIi/E/4019.
Por. B. Erber, Wspéblczesna rzesba.., s. 22—23; M. Boska, okolo 1964 r.,
drewno polichr.,, wys. 37 cm, nr inw. MNKi/E/4801.

M. Brudek (1895—1981), Bogoria, woj. tarnobrzeskie: Chrystus upadajgcy
pod krzyzem, 1961 r., kamien polichr.,, wys. 32 cm, nr inw. MNKIi/E/1671.
J. Pilat (1900—1971), Debska Wola, woj. kieleckie: Pasyjka, okolo 1964 r.,
drewno polichr.,, wys. 28 cm, nr inw. MNKi/E/1706; Pasyjka, 1963 r.,
drewno polichr.,, wys. 50 cm, nr inw. MNKIi/E/1089. Obydwie pasyjki ofe-
rowane byly przez J. Pilata do sprzedazy we wsi. Choé wzorowane na
zeliwnych pasyjkach wyrobu przemystowego, nie byly schematycznie sko-
piowane i nie znalazly nabywcoéw. Konkluzja rzezbiarza brzmiala naste-
pujaco: Muzeum weinie wszystko, a baby na wsi to wymogajo!; Sw. J6-
zef, 1964 r., drewno polichr., wys. 79 cm. nr inw. MNKIi/E/1470. Por.
B. Erber, Jézef Pilat..., s. 43.

J. Franusiak (1914—1981), Strzelce, woj. kieleckie: Sw. Antoni, 1969 r.,
drewno polichr., wys. 235 cm, nr inw. MNKi/E/2935; Sw. Jézef 1968 r.,
drewno polichr.,, wys. 23,5 em, nr inw. MNKI/E/2936.

F. Rak (ur. 1909 r.), Borowiec, woj. kieleckie: Madonna, 1976 r., drewno
polichr., wys. 53 cm, nr inw. MNKIi/E/4282.

S. Lipiec (1921—1979), Ostrowiec Swietokrzyski, woj. kieleckie: Kapliczka,
1974 r., drewno polichr., wys. 65,5 cm, nr inw. MNKi/E/4033; Matka Boska,
1977 r., drewno polichr., wys. 36 cm, nr inw. MNKIi/E/4390.

A. Zajac (ur. 1923 r.), Starachowice, woj. kieleckie: Matka Boska, 1976 r.,
drewno polichr., wys. 31,5 cm, nr inw. MNKi/E/4284.

S. Sewerynski (ur. 1903 r.), Odrowaz, woj. kieleckie: P. Jezus mniosacy
krzyz, 1977 r., glina szkliw., wys. 39 em, nr inw. MNKIi/E/4379.

J. Kosiarska (ur. 1926 r.), Itza, woj. radomskie: M. Boska, 1950 r., glina
szkliw., wys. 16 cm, nr inw. MNKIi/E/3145; Upadek pod krzyzem, okolo
1950 r., glina szkliw., wys. 8,5 cm, nr inw. MNKIi/E/3119.

S. Sowinski (ur. 1921 r.), Chatupki, woj. kieleckie: Upadek pod krzyzem,
1972 r., glina szkliw.,, wys. 27 c¢m, nr inw. MNKi/E/3454. Por. B. Erber,
Oérodek garncarski w Chatupkach, Rocznik Muzeum Narodowego w Kiel-
cach, t. 13, Krakéw 1984, s, 333.

E. Klimczak (ur. 1957 r.), Obice, woj. kieleckie: M. Boska, 1982 r., glina
szkliw., wys. 33,5 cm, nr inw. MNKIi/E/4856.
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II

Obrazy dewocyjne wykonane w technice zwanej oleodrukowg badz w now-
szych technikach reprodukecyjnych prezentujg sie jako jedno z bogatszych
Zrodet wzoréw. Chodzi tu o typ obrazéw rozpowszechnianych na skale ma-
sowa od drugiej polowy XIX w. przez niemieckie, austriackie, francuskie
i czeskie firmy wydawnicze. Pewng ich cze$¢ wydawaly takze osrodki kultu
w Polsce, tak w czasie zaboroéw, jak i w okresie IT Rzeczypospolitej 27.

Reprodukcje te, opracowywane z my$la o estetycznych upodobaniach ludu
w realistyczno-banalnej konwencji i przeslodzonej kolorystyce, spotykaly sie
niekiedy z krytyczng oceng przedstawicieli duchowienstwa. Charakter jednej
z takich opinii oddaje cytowany fragment:

Wierni lubig barwy. Podaé im piekne obrazki religijne kolorowane byloby czy-
nem podnoszacym znakomicie ich uczucia religijne i estetyczne.. Odezwalo sie
nareszcie sumienie artystow chrze$cijanskich. Polgczeni w towarzystwa utworzone
w Niemczech, Francji, Belgii, Wtoszech itp.,, tworzg obrazy popularne w matym
formacie a wieksze in quarto i in folio. Najznakomitsze zaklady litograficzne pod-
jely sie ich wykonywania. ..Brak gustu w kolorach krzyczacych i zapoznawanie
tradycji ikonograficznej, oto dwie wady spotykane dotgd w obrazkach .

Oleodruki, podobnie jak figurki dewocyjne, popularyzowaly typowe przed-
stawienia mariologiczne, chrystologiczne oraz $wietych patronéw. Propa-
gowaly stynne wizerunki z miejsc uznanych za cudowne, jak réwniez wy-
bitne dziela sztuki, w przerobkach przystosowanych dla masowych odbiorcow.

Nabywano je na ogdét w czasie pielgrzymek. Kupowano same papiery
lub cale, oprawne w ciezkie podwdjne ramy obrazy, ktére pobozne patniczki
dfwigaly w zawinigtku z plachty na plecach pieszo z Czestochowy albo Kal-
warii Zebrzydowskiej do rodzinnych wiosek. W Kielcach obrazy papierowe
dla ludno$ci wiejskiej mozna bylo zakupié okoto 1920 roku w dwoch skle-
pach; przy ulicy Hipotecznej i w straganie Krupskiego, mieszczgeym sie w jed-
nej z bram poludniowej pierzei rynku (obecnie placu Partyzantéow). W Je-
drzejowie sprzedawal je Pecak. Obaj handlarze mieli agentow, ktorzy jezdzili
po wsiach, oferujgc obrazy na raty, ma wyplat29. Do dzi§ zachowaly sie
w izbach wiejskich jedynie nieliczne egzemplarze omawianych obrazéw, i tyl-
ko tam, gdzie ich istnienie uchroni¢ mogg ludzie starzy pamietajacy tak
okoliczno$ci, jak i intencje zwigzane z ich nabyciem 30.

27 Maly stownik terminéw plastycznych, Warszawa 1974, s. 70, 252; Ency-
klopedia wiedzy o ksigice, Wroclaw 1971, kol. 478, 548—549, 1407—1413.
28 A, Nowowiejski, Wyktad liturgii kosciola katolickiego, t. I, Warszawa
1893, s. 999—1000; S. Blaszczyk w artykule: Poznanskie obrazy z litogra-
fiami, PSL, R. 22, 1968, s. 174—178 odwolujac sie do A. Spamera, Das
kleine Andachtsbild vom XIV bis zum XX Jahrhundert, Miinchen 1930,
stwierdza, iz radosna dekoracyjno§é barwnych grafik dewocyjnych §wiad-
czyla o trafnym odczuciu upodoban odbiorcéow tamtych czaséw, zaspo-
kajala gléd koloru, w ktérym sie wie§ lubowata.

2 Informacje przekazal Tomasz Gajda, Debska Wola.

30 Obrazy dewocyjne prezentowane w pracy gromadzono w latach 1960—
1978. Znajdowano je najczeSciej na strychach, porzucone, w stanie znisz-
czonym. Wszystkie poddano konserwacji.
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Ryc. 1. Obraz dewocyjny

Stradajuszczaja Bozija Ma-

tter, Niemcy (?), XIX/XX

w., 49,5X38 cm MNKI/E/
/3325

Temat obrazu Stradajuszczaja Bozija Matier, wtopiony w ikonostas zwien-
czony piecioma cerkiewnymi wiezami (ryc. 1), stat sie dla Jozefa Pitata okoto
1925 r. impulsem do pracy nad rzezbg Pieta (ryc. 2). Zapytywany o historie
powstania tej rzezby opowiadal: Midcitem saradele we dworze, i na podworzu
zobocytem pnidka lipowego. Pytotem sie cy moge se go wzio¢, i przyniézem
go do chalpy... Miotem w domu tadny obraz, co go kupitem w Kielcach
u Krupskiego. Wisiot w kuchni. Z tego obraza zrobitem zdjecie. Robitem jo
trzy tygodnie. Nimiotem mali (farby), to jo posmarowotem biotkiym, zeby sie
blyscata... Na te rzeébe Gan i Soloski mowili Pieta, a jo méwie Matka Bosko
z krzyza zdjecie abo Matka Bosko Bolesno. Wersja przekazywana przez Pifata
wymaga sprostowania. Obraz byt juz znacznie wczesniej w jego domu ro-
dzinnym. Najpewniej dostata go w wianie matka. Jozef, bardzo do niego
przywigzany, po $mierci matki twierdzit, ze jest jego wiascicielem, aby —
podobnie jak to byto z figurka gipsowa Niepokalanej w kwiecistym ptaszczu —
nie odziedziczyt obrazu brat Wincenty. Wersje, iz obraz jest jego wiasnoscig
powtarzat juz konsekwentnie 3L

8l Przekaz Tomasza Gajdy.
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Ryc. 2. J6zef Pitat, Debska Wola, woj.
kieleckie, Pieta, okoto 1925 r., drewno
lipowe, wys. 48 cm, MNKI/E/1734

Centralna scene oleodruku wyobrazajacg Matke Boskg z cialem Chrystusa
ztozonym na kolanach, a bedaca swoista przerébka stynnej Piety Michata
Aniota, przetransponowat ze swoboda, zachowujac jedynie jej ukiad kompo-
zycyjny. Rzezba jest przestrzenna dzigki temu, ze wykorzystat caly upatrzony
materiat. Skoncentrowat uwage na postaci Marii, przedstawiajac ja w monu-
mentalnej pozie z zastygtag, kamienng twarzg, jakze odmienng od banalnego
charakteru oleodruku. Przybity nad gtowg ciezki krzyz przyozdobiony gtdw-
kami aniotkéw $wiadczy rowniez o inwencji w przetwarzaniu wybranego
wzoru.

Wybdr tego tematu byt samorzutny przez artyste umitowany i dominujacy
w jego dorobku tworczym. W nim wypowiedziat sie najpetniej, rzezbit czesto
z zawsze niezmiennym peinym szczerej pasji zaangazowaniem. Zabierajgc
sie do rzezbienia Piety dawat do zrozumienia, ze S$wiadom jest uczu¢ bo-
leSci i smutku, jakie towarzysza temu przedstawieniu. Zalezalo mu zawsze
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Ryc. 3. Jozef Pitat, Debska
Wola, woj. Kkieleckie, Pie-
ta, 1961 r., drewno polichr.,
wys. 103 cm, MNKI/E/800

bardzo na tym, aby uczucia te odpowiednio wyrazi¢. Nie tait, iz w czasie po-
grzebéw na cmentarzu w Brzezinach obserwowat twarz niejednej matki nad
trumng dziecka i starat sie ich wyraz odtwarza¢ w rzezbie Piety.

Kiedy w potowie lat szes¢dziesigtych stawa Pitata byta juz ugruntowana,
dwaj miodzi chtopcy z Debskiej Woli chcieli sie uczyé rzezbienia pod jego
okiem. Pracowali takze nad Pieta. Na ich prosbe o wyrazenie zdania, a ich
proby nie byty dobre, Pitat odpowiedziat dobitnie: Nie tak, Zle tak wychodzi,
tak trza rzezbi¢, zeby wyglodato prowdziwie! To musi by¢ tak, zeby sze wi-
dziato ze Matka Boska bardzo zatowata, bardzo ptakata, bolata o Pana Je-
zusa, ktory umar na krzyzu! Jak ty tego ni mos na mys$li — tj ci radze —
nie bierz sie za to, bo nic z tego nie wyndzie! 2

Nastepne rzezby z wyobrazeniem Piety sg juz o bryle sptaszczonej i zwar-

** Jak wyzej.



250 Barbara Erber

Ryc. 4. Obraz dewocyjny
Jesus, Maria, Joseph, sal-
vate nos, Polska {?), XX
w., 49,5X38 cm, MWK/659

tej, a przedstawienia Marii wykazujg duzg rozmaitos¢; raz Jej twarz jest
dostojna, wyniosta, o szlachetnych rysach, kiedy indziej, jak zbolata twarz
prostej wiejskiej kobiety, niekiedy znéw mitodziencza, jakby nieswiadoma
cierpienia. W rdéznej tez wystepuje szacie — w welonie zarzuconym na gto-
we zgodnie ze znanym mu wzorem lub w chustce zawigzanej pod broda,
barwnym kaftaniku i fartuchu. Raz nawet w pasiastej zapasce, zgodnie z wy-
obrazeniem zony Pitata, Katarzyny, ze Matka Boska ukazuje sie ludziom w ta-
kim stroju, jaki noszg kobiety w miejscu zdarzenia sie cudu.

Jednym z przykiadéw dalszych rozwigzah tego tematu jest Pieta (ryc. 3),
o ktoérej, zobaczywszy ja po latach, Pitat tak sie wyrazit: Piykno, duzo Pieta.
tadnie odrobiono, ino ze kawotek drzewa byt bardzo plaski... Kostowato ro-
boty, nawet mi sie nie chce wierzy¢, zem mdg tak tadnie odrobi¢ i pomalowé.
Teroz juz tak nie maluje, to duza roboty, trza casu. W rzezbhie tej powtorzyt
za wzorem, czemu juz pozostat wierny, ukfad lewej reki Matki Boskiej pod-
trzymujacej ramie Chrystusa. Widoczne jest rowniez tak bardzo charaktery-
styczne akcentowanie wyolbrzymionych dioni i palcéw stop. Krzyz towa-
rzyszyt zaledwie kilku realizacjom Piety, artysta zatowatl na jego wykonanie
zaréwno materiatu, jak czasu.

Ze Srodkowej sceny oleodruku rzezbit jeszcze postacie obydwu aniotow
kleczacych, nasladujgc ich skion gltowy oraz gest ztozonych do modlitwy
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Ryc. 5 Jézef Kwiecien,
Matyniéw, woj. kieleckie,
Sw. Rodzina, 1977 r., dre-
wno polichr.,, wym. 30X
X5X19 cm, MNKI/E/4385

dtoni 3, za$ z wizerunkéw umieszczonych z jego bokdw tylko niewielkg figur-
ke Sw. Mikotaja s4.

Wykorzystane jako wzér przedstawienie Sw. Rodziny zostato odnotowane
w trzech wariantach. Pierwszym z nich jest reprodukcja wediug cudownego
wizerunku z XVIIlI w. z kosciota Sw. Mikotaja w Kaliszu (ryc. 4) 35 z ktorej
korzystat Jézef Kwiecien, opracowujac w wieku siedemdziesieciu trzech lat
relief Sw. Rodzina (ryc. 5). Powotuje sie na pierwowzdér w takiej formie:
Wz6r wzionem z obraza w domu. Ten obraz kupitem — jak to méwio —
za synacji, w 1928 roku, na wyptat, od handlorzy, co z obrazami jezdzili...
Muse pierw przed ocami widzie¢, jak zywe to, co robie. Rysuje mni wiegcy.
Jak na rozum zarzne, to bytoby za pdino zeby poprawié¢, i jo se zaznace
otowkiym na drzewie. Musi byé rozmierzone, gdzie wychodzi reka, a gdzie
twarz 36.

&8 Anioty, 1962 r., drewno polichr., wys. 35 cm, nr inw. MNKIi/E/945, MNKIi/E/
1946.

& Sw. Mikotaj, 1956 r., drewno polichr.,, wys. 37 cm, kolekcja Ferdynanda
Solowskiego, Krakdw.

& A. Kunczynska-lracka, Malarstwo ludowe kregu czestochowskiego, Wro-
ctaw, 1978, s. 134—135, il. 165—169.

&8 Przekazat Jozef Kwiecien, 1977 r.



Ryc. 6. Obraz dewocyjny

Sw. Rodzina, Polska (?),

XIX/XX w., 50X37 cm,
MWK/1275

Ksztatt cienkiej, lipowej deszczutki — innej wowczas nie miat — nie
pozwolit mu na pokazanie petnej sceny obrazu. Tre$¢ jego musiata mocno
przemawia¢ do wyobrazni starego snycerza, gdyz nie dziatat mechanicznie,
ale pozostawit rezultat pracy wzruszajgcy prostotg ujecia. Relief ten, pro-
filowany miekko na obrzezach i osadzony na podporkach, przypomina swojg
formg feretron.

Z takiego samego obrazu, zachowanego z rodzinnego domu, Sw. Rodzine
o rownym Kwietniowi lirycznym wyrazie opracowywat w rzezbie peinej
w glinie Stefan Sowinski37. Tadeusz Zak malowal $w. Rodzine kaliskg juz
wedtug niewielkiej reprodukcji zamieszczonej w ,,Zorzy”.

Drugi wariant przedstawienia Sw. Rodziny, utrzymany w realistycznym
schemacie (ryc. 6), popularny byt jako wizerunek z kaplicy $w. Rodziny
na Jasnej Gorze. Wedtug tego wzoru, Jozef Pitat wyrzezbit trzy krepe, luzno
stojgce figurki czytelne w gestach i ukladzie szat 3. lzydor Lipiec zatart $lad
pierwowzoru; nieporadnie, jakby dzieciecg rekag wykonane postacie Marii

37 Sw. Rodzina, 1984 r., glina szkliw., wys. 27 cm, nr inw. MNKIi/E/4985;
Temat ten rzezbit takze Franciszek Ziemnicki z Malic, zob.: T. Przala,
Z badan..., s. 386.

8 Sw. Rodzina, 1959 r., drewno polichr., wys. 31 cm, nr inw. MNKI/E/579—
581.
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Panny, Jozefa i Dziecigtka, umiescit, jak to miat w zwyczaju, we wnekach
ukwieconego oitarzyka zwienczonego wiezyczkami, przywotujacego forma
przydrozne kapliczki (ryc. 7). Antoni Baran powtoérzyt ukiad kompozycyjny
wzoru, zmieniajac catkowicie jego charakter dzieki indywidualnemu rozwig-
zaniu obudowy reliefu i typowej dla niego odpustowo-jarmarcznej poli-
chromii (ryc. 8).

Trzeci wariant to wydtuzona w poziomie, oprawna w rame z gipsatura,
landrynkowa reprodukcja wzorowana na malarstwie wtoskim. Siedzaca pod
drzewem Maria Panna trzyma na kolanach Dziecigtko wyciggajace raczki
w strone Sw. Jozefa, ktdry (pokazany z siekierkg na ramieniu) podaje Jezu-
sowi koszyk z winogronami. Obraz ten kupit Pitat w Kielcach okoto 1950 r.,
kiedy miasto wyzbywato sie masowo takich wizerunkéw wychodzacych juz
z mody. Sprzedal go niebawem sasiadowi, wiec tres¢ odtwarzat nieprecyzyj-
nie: Miotem, ale sprzedotem, S$lachecki [pochodzacy z miasta] obraz, drogi,
rama bogato — na gipsie. Byt tam S$wiynty Joézef z Rodzing: Matka Bosko
przedta kodziel, Jézef miot siekiyrkg na ramieniu, Pon Jezus sto}t. Pitat naj-
pewniej widziat rozpowszechniony we wsiach oleodruk, na ktéorym Matka

Ryc. 7. lzydor Lipiec, Gar-
bacz-Skata, woj. kieleckie,
Sw. Rodzina, okoto 1960 r.,
drewno polichr., wym. 34X
X24 cm, MNKI/E/4020
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Ryc. 8  Antoni Baran,

Opoczno-Gorzatkéw,  woj.

piotrkowskie, Sw. Rodzina,

1982 r., drewno polichr.,

wym. 51X25 cm, MNKI/E/
/4832

Boska przedstawiona jest z kadzielg, dlatego tak wymieszal watki. Pracujac
nad reliefem w kamieniu, przyjgt za wzorem jego poziomy wydtuzony ksztatt,
zamyst komponowal jednak po swojemu. W plytkiej wyokraglonej gérg wne-
ce, pod jabtonig obwieszong czerwonymi jabtkami, Dziecigtko siedzgce na
kolanach Matki wycigga raczki w strone dwdéch malych gasek. Jozef zas,
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Ryc. 9. Michat Grygiel, Eliaszéwka, woj. piotrkowskie, Ostatnia Wieczerza, okoto
1935 r., drewno polichr., wym. 60X80 cm, MNKIi/E/532

tak jak zawsze go przedstawiat w szopce, dzierzy w rece diuga zakrzywiong
laske 0.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach znajduje sie ponad dziesieé
interpretacji tematu Ostatniej Wieczerzy. Wzorem do pracy nad nim byla
reprodukcja barwna Wieczerzy Panskiej Leonarda da Vinci, rozpowszechnia-
na od lat dwudziestych naszego wieku we wsiach jako pamigtka pierwszej
komunii $wietej.

Michat Grygiel, postugujac sie reprodukcjg formatu kartki pocztowej, dg-
zyt do wiernego, na miare jego mozliwosci, odtworzenia wzoru. Te zasade
wyniést z kursu rysunku i rzezby, na ktoéry chodzit w Kielcach w ciggu
szesciu tygodni, kiedy w roku 1928 pracowat w warsztatach Zgromadzenia
Salezjanéw (ryc. 9).

Jozef Pitat zapytany w 1962 r., czy mogthy wyrzezbi¢ wielofigurowa
scene z zycia Chrystusa, zdecydowat, ze zrobi Ostatnig Wieczerze i okreslit:
to bedzie trzynascie $tuk rzezbkéow. Przygotowujac sie do tego trudnego za-
mierzenia, poszedt do swego brata Witadystawa, mieszkajgcego w Debskiej
Woli po drugiej stronie goScifica, aby przyjrze¢ sie posiadanej przez niego
reprodukcji. Nie byta ona jednak odpowiednia i musiat postaé wnuczke po
wiekszg. Relacja Pitata jest obszerna: Z obraza duzego wzionem. U Kubickie-
go, we wsi byt taki duzy obraz i z niego tadowotem, bo nie wiedziotem, jak
ustawi¢ te lalki. U brata tyz byt taki obrazek, ino ze bardzo maty. Grzebin

* Sw. Rodzina, oleodruk, XX w., wym. 35 X 71 c¢cm, nr inw. MNKIi/E/4900;
J. Pitat Sw. Rodzina, 1965 r., wym. 32 X 38 cm kamien polichr., nr inw.
MNKI/E/1711.
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Ryc. 10. Jézef Pitat, Debska Wola, woj. kieleckie, Ostatnia Wieczerza, 1962 r.,
drewno polichr., wym. 65X93 cm, MNKIi/E/1035

Ryc. 11. Stanistaw Denkiewicz, JedInia Koscielna, woj. radomskie, Ostatnia Wie-
czerza, 1973 r., drewno polichr., wym. 42,5X126,5 cm, MNKIi/E/3632
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do sofki [obudowy rzezby] zdjonem [skopiowalem] z sofy [kredensu] co byla
kupiono w Morawicy, po froncie, u stolorza... Deske z tytu trza byto pomalo-
waé, zeby nie bylo pusto. Tom namalowol okna i takie kwiotki na Scianie.
Na pytanie, dlaczego dwie figurki stojace przy wezszych krawedziach stolu
wyzsze sa od pozostalych, odrzekl: sq wiekse, bo sq blizy (ryc. 10) 40.

Stanistaw Denkiewicz w jeszcze obszerniejszej relacji tak wyjasnia idee
swego przedstawienia (ryc. 11). Wzér mni wiecy wziglem z obrazéw, jakie
sq na wsi, ale zmienilem styl oséb, bo takie jak na kompozycji Leonarda
da Vinci bylyby dla mnie w rzesbie pelnej za trudne do wykonania. Swiety
Piotr jest z kluczem, $wiety Pawel z ksigzkq, $wiety Jan musi byé troche
mtodszy. Judasz inaczej ubrany. Chciatem, 2eby sie wyréznial, dalem mu taka
suknie ponurg, 2e jest niegodny, zeby byl tak ubrany jak inni. Twarz, tez po-
nurq i agresywnq. Kielich jest przewrécony, bo kiedy Judasz wstal i wskazuje
rekq na Chrystusa, podenerwowany zawadzil rekq o kielich i wino sie wy-
lato! Trudno powiedzieé, co w dawnych czasach jedli? Wino jest. Musieli jesé
owoce — sq gruszki i jabtka. Ryby i chleb jako pokarm podstawowy... Siedzq
na klockach brzozowych. Nie siedzq na fotelach — raz, 2e by mi to zabralo
duzo czasu, a po drugie, 2e to byla wieczerza jednorazowa, dlatego nazwana
ostatnia, wiec dlatego siedzieli na takich zwyklych stupkach, i stol tez jest
na zwyklych stupkach 41,

W interpretacjach Adama Zegadly i Antoniego Barana uderza dekora-
cyjne potraktowanie tematu, tkwigce w odpustowo-jarmarcznej estetyce.
Zrytmizowanie elementéw kompozycji obydwaj wzbogacaja kolorystyka po-
lichromii. U Zegadly jest ona zywa, jaskrawa, wzieta ze sposobu malowania
zabawek, tak zwanych karuzelek, niegdy$§ przez niego wyrabianych. Na jego
swobode w rozwigzywaniu tradycyjnych wzoréw mial wplyw kilkuletni po-
byt w Krzyzce syna Henryka, rzezbiarza, stuchacza warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Umacnial on w ojcu przekonanie o konieczno$ci ujawniania
indywidualnego podejScia do tematu. Pewne pomysly realizowali wspélnie,
np. sposbb wmontowywania dloni w korpus figurek, czy podkre$lania wy-
razistych w rysunku migdatowych oczu kilkoma grubo kladzionymi kreska-
mi promienistych rzes {(ryc. 12)42. Antoni Baran pokrywa jednobarwng pod-
maldéwke nieregularnymi plamkami srebrnej farby lub pozlotki, dajgcymi
efekt migotliwych l$nien, bliski atmosferze przydroznych kapliczek jarzacych
sie od tanich §wiecidel (ryc. 13). Transpozycja tematu jest tak daleko posu-
nieta, zaré6wno w zalozeniu kompozycyjnym, jak i w $rodkach wyrazu pla-
stycznego, iz mozna jg odbieraé niemal jako ornament.

Wsrod pozostalych realizacji tematu Ostatniej Wieczerzy w zbiorach Mu-
zeum sg rzezby Joézefa Zganiacza 43, Jozefa Pilata (syna), Jadwigi Kosiar-
skiej 44 oraz malowidlo Tadeusza Zaka 5.

40 Relacja przekazana przez J6zefa Pilata, 1968 r.

41 Relacja przekazana przez Stanistawa Denkiewicza, 1973 r.

42 Relacja przekazana przez Adama Zegadle, 1966 r.

48 J  Zganiacz Ostatnia Wieczerza, 1976 r., drewno polichr., wym. 31 X 62 cm,
nr inw. MNKi/E/4280. Zob. B. Erber, Wspétczesna..., s. 35, il. 11.

4 J  Pilat, syn (ur. 1935 r.), Ostatnia Wieczerza, 1971 r., drewno polichr.,
wym. 35 X 69 em, nr inw. MNKIi/E/3272; J. Kosiarska Ostatnia Wieczerza,
1967 r., glina szkliw., wys. 15 cm, nr inw. MNKIi/E/2268.

6 T, Zak (ur. 1925 r.), Ostatnia Wieczerza, 1982 r., olej, pl, wym. 42 X 48 cm,

17 — Rocznik Muzeum t. XIV
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Ryc. 12. Adam Zegadito, Krzyzka, woj. kieleckie, Ostatnia Wieczerza, 1964 r.,
drewno polichr.,, wym. 60X80 cm, MNKIi/E/1531

Ryc. 13. Antoni Baran, Opoczno-Gorzatkéw, woj. piotrkowskie, Ostatnia Wieczerza,
1982 r., drewno polichr.,, wym. 66,5X91 cm, MNKIi/E/4830
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Ryc. 14. Obraz dewocyjny

Btogostawienstwo duchow-

ne domu, Polska (?), oko-

to 1900 r., wym. 50X37
cm, MWK/2926

Jednym z wyjatkowo rozpowszechnionych we wsiach Kielecczyzny jest
obraz nazywany Aniotowie pod krzyzem (ryc. 14), rozwigzywany graficznie
w rozlicznych wariantach. Przedstawione zostaty tutaj trzy samorzutnie
podjete z jego inspiracji i odmienne w pomys$le prace. Henryk Cichocki,
wnuk snycerza lzydora Lipca, odwotujac sie do niejasno rysujacej sie juz
w jego pamieci tresci obrazu, ktoéry zawieszony byt na $cianie w warsztacie

stolarskim ojca w Garbaczu-Skale, wsi rodzinnej — wspomina: Stabo pa-
mietam szczegdty, wiem ze byt kolorowy. Byt tam krzyz i byty anioty.
Wiasnie owg kolorystyke sukienek aniotkow — biekitu i amarantu, utrzymat

catkiem w duchu oleodruku. Postacie aniotkéw, bedace w swej prostocie
jakby kontynuacjg rzezbiarstwa dziadka lzydora, ale gtadko obrobione i nie-
zwykle barwne, w wyrazie majg wiele z dekoracyjnosci wycinanki (ryc. 15).

Tadeusz Potetek oprawit te scene w piekng architektoniczng obudowe,
bogatg niby klejnot (ryc. 16), za§ Marianna Wisnios wprowadzita tak charakte-
rystyczne dla niej — symbolike solamg oraz gest uniesionych w gére ramion
u kleczacych aniotkéw (ryc. 17).

Wedtug rownie popularnego jak poprzedni oleodrukowego wizerunku

nr inw. MNKIi/E/4775. Por. B. Erber, Malarstwo i rzezba Tadeusza Zaka,
katalog wystawy, Kielce 1981, il. 8.

1
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Ryc. 15. Henryk Cichocki,
Ostrowiec  Swietokrzyski,
woj. kieleckie, Aniotowie
pod krzyzem, 1983 r., dre-
wno polichr., wym. 295X

X29,5 cm, MNKI/E/4883

zwanego Gréb Pana Jezusa (ryc. 18) Janina Gozdecka, operujaca wyjatkowo
prostymi srodkami, przetworzyta $Srodkowa scene tego obrazu, uzyskujgc dzie-
ki intuicji i wrazliwosci efekt dziatajagcy wymowa wiasnej poetyki (ryc. 19).

Z reprodukowanych w konwencji oleodrukéw przedstawien maryjnych
obficie czerpat J6zef Franusiak. Pociggatl go ten temat bardzo, ale nie inte-
resowat wcale typ ikonograficzny. Podkreslatl to w swej relacji: Madonny sg
bardzo piekne, malowanie ich jest tatwe. Trzeba tylko troszke widzie¢, a po-
tem sie maluje po swojemu i nazywa tak, jak przychodzi na mysl. Ja kazda
nazywam tylko Madonna! Mimo swobodnej interpretacji Madonny Franusiaka
wykazujg na og6t czytelne zwigzki z pierwowzorem. Charakterystyczne dla
niego jest zapetnianie mozaikg kwietng szat Matki Boskiej i Dziecigtka,
catkowicie samodzielng w pomysle. Przykladem jest przetworzenie wize-
runku Matki Boskiej Kalwaryjskiej (ryc. 20, 21) i kilku innych 4e.

4e J. Franusiak Madonna (MBoska Nieustajgcej Pomocy), 1973 r., papier,
akwarela, wym. 41,5 X 30 cm, nr inw. MNKIi/E/3682. Wzo6r jest przerobka
oryginatu z kosciota $Sw. Alfonsa Marii de Ligorio w Rzymie. Zob. A. No-
wowiejski, Wyktad..., s. 972; Madonna (Maria Wspomozenie wiernych z Tu-
rynu), 1973 r., papier, akwarela, wym. 31 X 22 cm, nr inw. MNKIi/E/3859;
Madonna, 1966 r., papier, akwarela, wym., 41 X 30 cm, nr inw. MNKIi/E/
/3858, wedtug wzoru: Cudowny obraz Matki Boskiej na Goérze Kalwaryj-
skiej, oleodruk, Wroctaw 1833, wym. 51 X 36,5 c¢cm, nr inw. MNKIi/E/4135,
temat wykorzystany do plakatu wystawy.
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Ryc. 16. Tadeusz Poletek,

Ostrowiec  Swietokrzyski,

woj. kieleckie, Aniotowie

pod krzyzem, 1980 r. gli-

na szkliw.,, wym. 34X24
cm, MNKI/E/4712

Z dbatoscia o wierno$¢ szczeg6tu i w zgodzie z zasadg: trzeba cdé$ miec,
zeby wedtug tego wzia¢ rozmiar, wyrysowac i rzezbi¢, odwzorowywat postac
Matki Boskiej Kodenskiej Marian Brudek. Reprodukcja oryginalu — wy-
stawionego w latach 1864—1928 na widok publiczny w Czestochowie — byta
w Kieleckiem do$¢ rozpowszechniona (ryc. 22). Wykonywane podtug takiej
koncepcji reliefy nie sg jednak pozbawione elementéw inwencji wiasnej sny-
cerza. Sg to: dekoracyjno$¢ rzezbionej ramy, zywa, jasna polichromia wzbo-
gacona poztotka, za$ w nastroju przyciggajacy, ciepty ton (ryc. 23).

Barwne reprodukcje o tematyce maryjnej matego formatu bywaly takze
czesto wykorzystywane jako wzory do przedstawien, np. Matki Boskiej Bo-
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lesnej 41, Matki Boskiej Sulistawskiej 48, Matki Boskiej Ostrobramskiej 49,

Jezeli chodzi o wyobrazenia §wietych patronéw Antoni Baran podaje oko-
liczno$ci, w jakich napotkal wzér do rzezbienia $w. Floriana: Kiedy naleza-
lem do Zakladowej Strazy Pozarnej, co roku obchodziliémy S$wieto Floriana
i stal mi na mysli, aby go wykonaé. Wzér wziglem, kiedy byt oltarz ubrany
w Boze Ciato na rynku. Byl tam maly obrazek $w. Floriana. Przyjrzatem mu
sie dobrze i na drugi dziet zaraz zaczqlem go rzezbié, bo mi sie bardzo po-
dobat. Bylem strazakiem i $w. Floriana tez zrobilem strazakiem z pomaga-
jacym mu aniolem. Gdy go wykonalem, stal sie dla mnie bardzo tadny, wiec
zaczgtem wykonywaé ich coraz wiecej. Relief ze §w. Florianem Baran bogato
upstrzyl cetkami $wiecgcych szkielek i zamknal! w obudowie z deszczulek
zwienczonej daszkiem 59,

Tadeusz Zak, takze w reliefie, pozostawil wizerunek §w. Anny Samotrze-
ciej (ryc. 25). Bodzcem do pracy nad tym tematem byla tre§¢ barwnego obrazka
dewocyjnego (ryc. 24), ktéry przypadkowo obejrzal w Dziale Etnografii Mu-
zeum Narodowego w Kielcach. Uznal obrazek za ladny i w ciggu kilku dni

47 J. Pilat, Matka Boska Bolesna, 1961 r., drewno polichr.,, wys. 48,8 cm,
nr inw. MNKI/E/802. Przedstawiona na wprost, z charakterytycznym ge-
stem podtrzymywania szaty na piersiach, wedlug wzoru o ujeciu z pro-
filu; Aleksander Kucharski (ur. 1949 r.), Nowa Stupia, woj. kieleckie:
Matka Boska Bolesna, 1972 r., drewno polichr., wys. 37 cm, nr inw.
MNKIi/E/3481. Wedlug obrazka dewocyjnego: Mater Dolorosa in Monte
Calvario wvenerata. Terra Sancta, o ktérym A. Kucharski méwi tak:
U sqsiadki dalszej, starszej, mieszkajgcej samotnie kobiety wisial nie-
wielki kolorowy obrazek w ramkach. Zaciekawila mnie cierpiqca twarz
Matki Boskiej i zapytalem, co on przedstawia. Kobieta odpowiedziata, Ze
to Matka Boska Bolesna.

48 H, Cichocki (ur. 1952 1), Ostrowiec Swietokrzyski, woj. kieleckie, Matka
Boska Sulistawska, 1983 r., relief, drewno polichr., wym. 23 X 17 cm, nr
inw. MNKIi/E/4888. Cichocki relacjonuje: W domu moich te$cidw byt bar-
dzo maty obrazek kolorowy. Wisial na $cianie. Temat wziglem 2z tego
obrazka. Chodzi tu o pomniejszong reprodukcje znanego obrazu dewocyj-
nego: Pamiqtka Koronacji licznemi cudami styngcego obrazu Matki Bo-
skiej Bolesnej Sulistawskiej i 300-letniego Jubileuszu odbytego 8 wrzesnia
1913 roku, chromolitografia, wym. 50 X 50 cm., zbiory Muzeum Wsi Kie-
leckiej, nr inw. MWK/1552: Oryginal, obraz Misericordia Domini, p6zno-
gotycki, w 1659 r. uznany za cudowny, znajduje sie w oltarzu gléwnym
koséciota w Sulislawicach, woj. tarnobrzeskie, zob. Katalog zabytkéw sztu-
ki w Polsce, t. 3, woj. kieleckie, z. 11, pow. sandomierski, Warszawa 1962,
s. 113, il. 228; Wizerunek Matki Boskiej Sulistawskiej rzeibil takie Wia-
dystaw Kozlowski (1910—1938) z Dmosic. Zob. T. Przala, Zbiory..., s. 193—
194,

4 J, Pitat, Matka Boska Ostrobramska, 1960 r., drewno polichr., wys. 53 cm,
nr inw. MNKIi/E/637. Postaé M. Boskiej ujeta na wprost w calej postaci.
Por. B. Erber, J6zef Pilat..., s. 38—39, il. 47.

% A. Baran Sw. Florian, 1979 r., drewno polichr,, wym. 39 X 33 c¢cm, nr inw.
MNKIi/E/4615. Wzér — por. Sw. Florian, oleodruk okolo 1900 r., wym.
49,5 X 35 cm, nr inw. MWK/58.
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Ryc. 17. Marianna Wisnios,

Rataje, woj. kieleckie,

Ukrzyzowany Pan Jezus

wsérod aniotéw, okoto 1960

r., papier, techn. miesz.,

wym. 99,5X76 cm, MNKi/
IE/AT712

odtworzyt jego tre$é, z pamieci, bez sporzadzania szkicu, catkowicie upraszcza-
jac rysunek postaci i przekomponowujac, zgodnie z wiasng metoda: kto by
sie tam diubal nasladowaé¢ wszyskie szczegdty. Bierze sie tak mni wiecy,
a reszta od siebie!

W dekoracyjnie potraktowanej figurce Sw. Barbary Stanistawa Lipca wzér
jest czytelny w pracowicie ztobionym, kunsztownym sfatdowaniu szaty5L

Fakty wykorzystywania jako wzordw rzezby z kapliczek i kosciotéw oraz
malarstwa koscielnego zostang zasygnalizowane na kilku przykitadach. Fe-
liks Rak rzezbit Sw. Jana Nepomucena, inspirujgc sie bliskg jego sercu, gdyz
wigzgcg sie z rodzinng okolicg, drewniang zabytkowa figurg tegoz Swietego

8 S. Lipiec Sw. Barbara, 1977 r., drewno polichr., wys. 37 cm, nr inw.
MNKIi/E/4391. Wz6ér: Zywot Sw. Barbary, oleodruk, Warszawa 1889 r.,
wym. 50,5 X 34,5 cm, nr inw. MWK/1092.
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Ryc. 18. Obraz dewocyjny

Grob Pana Jezusa, Niem-

cy (?), XX w., wym. 50X
X35 cm., MWK/13

z kapliczki w Krasocinie52 Joézef Pitat wybrat wzér do rzezbienia figurki
Chrystusa Frasobliwego w szatach z kolekcji muzealnej53 Inaczej, gdyz na
podstawie dostarczonego mu zdjecia szesnastowiecznego posagu Piety z kos-
ciota w Dobczycach, pracowat nad drugim wariantem tego tematu54 Nato-

8l F. Rak Sw. Jan Nepomucen, 1979 r., drewno polichr., wys. 41 cm, nr inw.
MNKI/E/4662. Por. E. Madejski Kapliczki z rzezbg figuralng w Krasocinie
i Gruszczynie, PSL, R. 32, 1978, nr 1, s. 51—53, il.

&8 J. Pitat Chrystus Frasobliwy, 1963 r., kamien polichr., wys. 42 cm nr inw.
MNKI/E/3389. Wz6r: Chrystus Frasobliwy, autor nieznany, XIX/XX w.,
drewno ze S$ladami polichr., wys. 34 cm, nr inw. MNKIi/E/2657. Por.
B. Erber, Jozef Pifat..., s. 34—35.

8 J. Pitat Pieta, 1968 r., drewno polichr., wys. 37 cm, nr inw. MNKIi/E/2456;
Pieta, 1965 r., kamieh pinczowski, wys. 50 cm, nr inw. MNKI/E/1699. Por.
B. Erber, Jozef Pitat..., s. 36—38; Wzér — zob. Katalog zabytkéw sztuki
w Polsce, t. 1, woj. krakowskie, pow. myslenicki, Warszawa 1953, s. 263,
il. 670.
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Ryc. 19. Janina Gozdecka, Odrowgaz, woj. kieleckie, Pan Jezus w grobie z czuwa-
jgcymi aniotami, 1979 r., glina szkliw., wys. 17 cm, MNKIi/E/4637

miast rzezba Matki Boskiej Piotrkowickiej taczy sie z jego pobytem w Piotr-
kowicach w roku 1964 i uczestniczeniem w uroczystosci koronacji cudownego
wizerunkub55. Michat Grygiel wzigt za wzorzec do rzezbienia Ukrzyzowane-
go — barokowo ludowy krucyfiks z kosciota filialnego w Januszewicach 56.

% J. Pitat okredlit te rzezbe nastepujaco: To jes Matka Bosko Pietrzkosko~
Jes tako w Pietrzkowicach, bytem tam i widziotem! Por. B. Erber, Jozef
Pitat..., s. 39; W zbiorach Muzeum znajdujag sie dwie prace o tym temacier
S. Proboszcza (ur. 1924 r) Miedziana Goéra, woj. kieleckie, MB Piotrko-
wicka, papier, akwarela, 1981 r., wym. 45 X 34,5 cm, nr inw. MNKI/E/4727
oraz E. Klimczak MB Piotrkowicka, 1984 r., glina szkliw., wys. 35 cmr
nr inw. MNKIi/E/4900; Wz6r — zob. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce,
t. 3, woj. kieleckie, z. 1, pow. buski, Warszawa 1957, s 54, il. 100; Por.
T. Jabtonska, Tradycja..., s. 85, 95.

n M. Grygiel Krzyz, 1930 r., drewno polichr., wys. 100 cm, nr inw. MNKIi/E/
/536; Wzér — zob. Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 3, woj. kieleckie,
z. 12, pow. witoszczowski, s. 15, il. 167.



Ryc. 21. Jozef Franusiak,
Koniemtoty, woj. tarno-
brzeskie, Madonna w kwia-
tach, 1966 r., papier, akwa-
rela, wym. 42X29,5 cm,
MNKI/E/1917

Barbara Erber

Ryc. 20. Obraz dewocyjny
Cudowny obraz Matki Bo-
skiej w Kalwarii Zebrzy-
dowskiej, Nakt. OO. Ber-
nardynéw w Kalwarii Ze-
brzydowskiej, 58X47 cm,
MWK/20
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Ryc. 22. Obraz dewocyjny
Sancta Maria Miraculosa
de Guada Luppe, Nakt. OO.
Oblatéw, Koden nad Bu-
giem, XX w., wym. 425X
X32 cm, MWK/83

Ryc. 23. Marian Brudek,
Bogoria, woj. tarnobrze-
skie, Matka Boska Koden-
ska, 1973 r., drewno po-
lichr., wym. 33,5X24,5 cm,
MNKI/E/4017
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Ryc. 24. Obraz dewocyjny

Sw. Anna Przyrowska,

Niemcy, XIX/XX w. 25X
X 18 cm, MNKI/E/3320

Interesujgce sa wielekro¢ powtarzane reliefy Mariana Brudka, interpre-
tujacego w nader dekoracyjnym ksztatcie temat taskami stynacej Madonny
z Dziecigtkiem z obrazu w gtéwnym oktarzu kosciota w Bogorii5/. Grzegorz
Krol, mtody rzezbiarz i malarz, upraszczajgc rysunek postaci i ukiad kom-
pozycyjny, zajmujaco przetworzyt tres¢ obrazu z kosciota w Pilczycy w ko-
neckiem. Jego relacja brzmi tak: obrazek $w. Michat powstat wedtug tematu
z kosciota w Pilczycy, pod wezwaniem $w. Michata Archaniota. Jest to obraz
przenos$ny, czasem ustawiany w ottarzu gtéwnym, malowany chyba po 1945

5 M. Brudek Matka Boska Bogoryjska, 1969 r., drewno polichr.,, wym.
425 X 345 cm, nr inw. MNKIi/E/2836; B. Erber, Wspotczesna..., s. 16, 36,
il. 16; Wzér — obraz Madonna z Dziecigtkiem, mai. Jan Socher z Kra-
kowa, 1626, w sukience srebrnej w. XVIIl. Zob. Katalog zabytkéw sztuki
w Polsce, t. 3, woj. kieleckie, z. 11, pow. sandomierski, Warszawa 1962,
s. 2, il. 309.
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Ryc. 25. Tadeusz Zak, Kiel-

ce, Sw. Anna Samotrzecia,

1983 r., drewno polichr.,

wym. 38X20 cm, MNKI/E/
/4895

roku. Na czarnym tle, dotem ogien, Sw. Michat w rzymskiej zbroi. Szatan tam
chyba byt tysy, dalej waz i ogon zamienia sie w ogien... tyle zapamietatem,
nie robitem rysunku 58.

Osobne zagadnienie, wymagajace szczegétowszych dociekan, stanowig
transpozycje pasyjnych malowidet z kosciota w Wachocku, tworzone sponta-
nicznie w rozlicznych wersjach przez Marianne Wisnios, i $wiadczace
0 niecodziennej wyobrazni wiejskiej malarki. Odwotuje sie ona do tych inspi-
racji nastepujgco: W klasztorze w Wachocku sa takie obchody ze stacjami
Meki Pana Jezusa. Tam wolno wchodzi¢ tylko w Wielkim Poscie, w pigtki.
Ja tam szkicowatam na skrawkach papieru, a potem z tego malowatam duze
obrazy 59.

&8 G. Krél (ur. 1953 r.), Konskie, woj. kieleckie, Sw. Michat, 1979 r., obraz
na szkle, wym. 35 X 35 cm, nr inw. MNKI/E/4666.
P M. Wisnios (ur. 1909 r.), Rataje, woj. kieleckie, Chrystus w ogrodzie oliw-
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Dokonana prezentacja dotyczy jedynie wybranej ilosci obiektow inspiro-
wanych konkretnymi wzorami, zgromadzonych w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Kielcach. Jednak i w tym dalece niepelnym przegladzie zaryso-
wuje sie obraz, potwierdzajgcy poczynione dotad spostrzezenia. W tworczosci
artystow dzialajgcych w pierwszym trzydziestoleciu XX w. widoczna jest
zalezno$é od zakorzenionych schematéw ikonograficznych. Ligeczy sie to z kul-
towg funkcjg ich sztuki i spelnianiem wymagan S$rodowiska, dla ktérego
religijne przedstawienia powstawaly. Przykladem jest zwlaszcza dziatalno$é
Jozefa Jurkowskiego stosujgcego sztywng zasade warsztatu, a nastepnie Igna-
cego Bochenka oraz rzezbiarzy z okolic Sandomierza — Wawrzynca Sochy,
Walentego Cichonia i Franciszka Ziemnickiego.

Zalezno§¢ ta zauwazalna jest jeszcze w tworczoSci Jozefa Pilata, Jozefa
Kwietnia i Mariana Brudka. Nastepne pokolenia artystow ludowych cechuje
juz swoboda w traktowaniu wzoréw. Zmiana odbiorcow sztuki ludowej, zmia-
na jej funkcji z religijnej na estetyczng oraz dokonujgce sie przemiany
w Swiadomos$ci artystow wyzwolily mozliwosé tworczego przeksztaltcania wzo-
row, ulatwily dazenie do ekspresji osobowos$ci artystom obdarzonym :ndywi-
dualnym talentem 690,

Sposéb interpretacji wzorcow jest rozmaity, uwarunkowany predyspozycja-
mi twoérczymi, inwencjg, wyobraznig, fantazjg, czy wreszcie sprawnoscia ma-
nualng. Zasadg jest upraszczanie wzoru, redukcja szczegolow przekraczajgcych
mozliwo$ci technicznego wykonania, zgodna z witaSciwym arty$cie poczuciem
formy. Zastosowane uproszczenia i skréoty dynamizujg forme, zwlaszcza tam,
gdzie twoérca byl w stanie daé¢ wyraz religijnemu przezyciu tematu. Istotng
cecha przetworzen jest dekoracyjno§é, tak w ukladzie kompozycyjnym, jak
w $§rodkach wyrazu plastycznego.

nym, 1972 r., papier, techn. miesz.,, wym. 96 X 80 cm, nr inw. MNKIi/E/3440;
Chrystus w czys$écu, 1970 r. papier, techn. miesz., wym. 95 X 74,5 cm,
nr inw. MNKIi/E/3428; Setnik wota Syn to BoZy, okolo 1960 r., papier,
techn. miesz.,, wym. 99,5 X 76 ¢m, nr inw. MNKIi/E/3429; Upadek pod krzy-
Zem, 1972 r., papier, techn. miesz.,, wym. 70 X 100 cm, nr inw. MNKi/E/
/3433; Inspirujgc sie¢ tematem obrazu z XVII w. przedstawiajacym S$w.
Eustachego, M. Wisnios malowala (kilka wersji) obrazu Géra $w. Krzyza,
okolo 1950 r., karton, techn. miesz., wym. 70 X 91,5 ¢m, nr inw. MNKIi/E/
/3432, Por. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 3, woj. kieleckie, z. 2,
Warszawa 1957, s. 22.

60 A  Jackowski, Wspéiczesna rzetba zwana ludowq, PSL, R. 30, 1976, nr 3—4,
s. 200, 202, 215; K. Piwocki, Sztuka zywa, Wroctaw 1970, s. 122.
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OJIEOTPA®HA U INPYTHE KYJbTOBBIE U30BPAXEHHS
B KAYECTBE MCTOYHHKOB BJOXHOBEHHS
B HAPOIHOWM )XHBOIIMCH KEJIELUKOI'O OKPYTA

TekcT mnocBfAleH Npo6GjeMaTHKe BpeMeHHOR BbICTaBKH ,,O6pasibl HAapoJHOrO HCKYC-
crea”, opranusoBaHHoB [ocynapcrBeHHbiM My3seem B Kesnbuax Ha pyGexe 1983/84 rr.
Ha wu36paHHbIX npuMepax NOKa3aHbl cnocoObl HCNOJB30BAaHHS HKOHOrpadHyecKHX 06GpasuoB
C PeJIHTHO3HOH TEeMaTHKOH, Hamp.:

a) oseorpacHH M KYJbTOBHIX (HIYPOK MacCOBOTO H3rOTOBJEHHS,
6) CKyJBOTYp H PEJIHTHO3HOH MKHBOMMHCH,
B) HMAJIIOCTpalHH, OMHCaHHA HTIM.

Vkasaunble HKOHOrpadHyecKHe 06pasibl HCMOJAb3OBAJHCh B TBOPUYECTBE HAPOLHBIX XY-
LOXKHHKOB HECKOJIbKHX MOKOJIeHHH, pomuBuiuxcs B KeneukoMm okpyre ¥ paGoTaBliuX 31ech
Ha mnpoTrsikenuu mnociennux 50 Jjer. Ha BoicTaBke npeicTaBiieHbl [JepeBsiHHble, KaMeHHbie
H TJHHsHBlE CKYJBITYPBl, a Takke XHBOMHCh H3 KoJsulekuuu IocynapcrBennoro Myses
B Kenbuax.

ABTop craTbH CTpeMHTCS NPHOGAM3UTL YHTATENI0 TBOPYECKYIO MaCTEpPCKYK HapOLHBIX
Xy OXKHUKOB, TNOAYEpKHBas POJb HKOHOrpadHueckux 06pasuoB, ¢ KOTOPHIMH HapOJHBIE XY-
JNOXHHKM BCTpPEYaloTcss B CBoeM OJHXKafllleM OKpPYXEHWH: J0Ma, B MecTax NaJOMHH-
yecTBa, a B MNOCJeXHee BpeMs — TaKXKe Ha BHICTAaBKaX, KOHKYPCax M B KaTOJHYECKOf
HJIIOCTPHPOBAHHOM npecce. B craTbe nmpHBOAATCA MKOHOrpadHuecKHe o6pasubl U BO3HHKIIHE
NOX HX BJHAHHEM NPOH3BeAEHHS HCKYCCTBA, LHTHPYIOTCA H3DeuYeHHS aBTOPOB paGoT, KO-
TOpble YNOMHHAIOT 00 HCTOYHHKAX HIeH M OGCTOATENBbCTBAX, CONMYTCTBOBABIUHX HX NpPETBO-
PeHHIO B XH3Hb. BBIBOJ, HampawMBaIOIIHACA NPH NPOCMOTPe OGpasLOB H BO3HHKIIMX NOJ
HX BJHSHHEM NPOH3BEJEHHH, CXOX C 3aMeYaHHSIMH IPYrHX HccseqoBaTesell 3TOA npoGieMbl:
MONbITKH CJIENOTO MOAPaxKaHHS BCTpevaloTest KpaitHe pefxo. OCHOBHOM NpHHIHN — 3TO
XyIOXKeCcTBeHHOe MpeTBOpeHHe o6pa3la, ero cBOGOAHAs HHTepHOpeTalHs no Mepe dal-
T43UH, TaJaHTa H MaHyaJbHBIX BO3MOXKHOCTeHl xynoxHHKa. OTCI0OZa BbITEKaeT LIMPOKHH
AManasoH paGOT — CBHIAETENbCTBYIOUIHX O BBICOKOM YPOBHe peMecsa, AeKODaTHBHBIX, HJH

K€ HeyMeJblX, HO C HNPHCYLIHM HWM OpHIHHAJbHBIM, 3KCIPECCHBHbBIM pelIeHHEM XYyI0-
JKECTBEHHBIX 3anaay,

CHROMOLITHOGRAPHS AND OTHER CULT REPRESENTATIONS
AS SOURCES OF INSPIRATION IN FOLK ART OF THE KIELCE REGION

This text discusses the problems of the temporary exhibition entitled Patterns
of Folk Art presented in the National Museum, Kielce, in 1983/1984. Selected
examples illustrate the techniques of application of religious iconographic pat-
terns, such as: a) devotional chromolitographs and cult figures in mass production;
b) church sculptures and paintings; c¢) illustration, accounts, etc, made by several
generations of folk artists from the Kielce Region in the last 50 years. Besides,
woodcarvings, stone and clay sculptures, and paintings from the collections of
the National Museum in Kielce are presented.

The present article is aimed at acquainting readers with the workshop of
folk and naive artists. It points to the significance of iconographic patterns with
which different folk artists have had encounters in their close neighbourhood, i.e.
their home, pilgrimage sites, and recently — exhibitions, competitions, Catholic
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press, etc. An iconographic pattern is compared with its different realizations.
Authors who refer to such sources of their inspiration are cited. The conclusion
that can be made from studying patterns and works made under their inspiration
confirms the observation of other investigators that we rarely encounter attempts
at faithful representation; the principle is to transform the pattern, to interpret
it freely according to the artist’s imagination, talent or manual skills. Hence,
these works are greatly differentiated: they are characterized by correct crafts-
manship, decorativeness, at times poor workmanship but with individual expres-
sive realization.



