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ANNA KWASNIK-GLIWINSKA

SCYPION CZY ALEKSANDER?
O TAPISERII ZE ZBIOROW MUZEUM NARODOWEGO
W KIELCACH

W 1964 r. Muzeum Narodowe w Kielcach zakupilo ze zbioréw Janusza Radziwilta
z Warszawy duzg tapiserie o wymiarach 370 x 546 cm, wyobrazajgca blizej nieokreslona
scen¢ z wodzem przyjmujacym hold (ryc. 1). Na tkaninie bardzo przybrudzonej
i zniszczonej, o zaniklych w znacznych partiach watkach i przetlalych osnowach,
widoczne byly slady dawnych reperacji i uzupelnien fragmentami innej tapiserii
(ryc. 2). Sygnowana jest ona w dolnym pasie obrzeza znakami miejskimi Brukseli: biata
tarcza herbowa miedzy dwiema literami B (Bruksela, Brabancja), nie posiada niestety
sygnatury warsztatu (ryc. 3).

Tapiseria przedstawia wielofiguralna scene na tle architektury i pejzazu. W centrum
kompozycji stoi wodz ubrany w krotka antyczng zbrojg, na ktorg narzucony ma plaszcz
opadajacy ku dolowi zalamanymi faldami (ryc. 4). Twarz nie pierwszej juz miodosci,
z wasami, okolona jest dlugimi jasnymi wlosami i krotkg broda. Na glowie — szyszak
z pidropuszem, otoczony wiencem laurowym. Woédz ukazany w imperatorskim gescie,
z rozlozonymi re¢kami, o postaci w charakterystycznym kontraposcie, wydajacej si¢
z kazdego punktu zwraca¢ do widza. Nad jego glowa unosi si¢ duza stalowoszara
chmura. W glebi stojg dwaj zolnierze z owalnymi tarczami (jeden w helmie greckim).
Posta¢ wodza spaja dwie boczne, calkiem sobie przeciwstawne czesci kompozycji.
Z lewej ukazano w dynamicznym skrocie perspektywicznym wspanialego rumaka
o szarej masci i bialej rozwianej grzywie, przykrytego dekoracyjnym czaprakiem; na jego
grzbiecie siedzi maly Murzynek bawigcy si¢ matpka. Konia trzyma za uzd¢ zwrdcony
bokiem ku widzowi wojownik w krotkiej antycznej tuskowej zbroi, z migkka czapka
w dloni (ryc. 5). Grupe te przedstawiono na tle pelnego powietrza, rozleglego pejzazu
o nisko potozonej linii horyzontu, zamknigtej krzewami i drzewami o spig¢trzonych
koronach.

Z ruchliwa, swobodnie komponowang lews strona tkaniny kontrastuje partia
przeciwlegla, w calosci wypelniona architekturg i umieszczonymi na jej tle postaciami
(ryc. 6). Na pierwszym planie grupa czterech me¢zczyzn. Dwaj klgczacy starcy o swietnie
scharakteryzowanych rysach twarzy, okryci migkko ukladajacymi si¢ ptlaszczami,
skladaja u stop wodza dary: szyszak ze strusimi pidrami, miecz i tarcz¢ o bogatym
rolwerkowym obramieniu, na ktorej przedstawiono w popiersiu portret miodej kobiety.
Ponad nimi stoja: mezczyzna w $rednim wieku trzymajacy si¢ za dlugg brode
i pochylony lysy starzec z dtuga siwa broda; obaj otuleni w plaszcze (szary i granatowy)
o ostro lamiacych sie¢ faldach. Osoby ukazano na tle blizej nieokreslonej budowli
(fontanna lub fragment tuku triumfalnego) o pdznomanierystycznej dekoracji: elewacja
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Rye. 1 Tapiseria ze zbiorow Muzeum Narodowego w Kielcach (nr inw. MNKIi/R/544)
o dotychczasowym tytule Aleksander Wielki przyjmujacy hold, (stan po konserwacji)

frontowa ujeta jest w pilastry zwiericzone kobiecymi hermami o petnych ksztak:ach;
W niszy o obramieniu ze splecionych lisci — biust mezczyzny z wiericem laurowym na
glowie. Partia ziemi gladka i pusta, z kilkoma mniej lub bardziej roztozystymi
krzewinkami.

Scena obramiona jest bogatg bordiurg typu omamentalno-architektoniczrego.
W pasach poziomych, ujetych w szlaczki z akantowych zgbkdéw i wolich oczu, wystepuje
zréznicowana wi¢ kwiatowo-akantowa. Bujne migsiste zwoje kwiatow i todyg génego
pasa (ryc. 7) przeciwstawione sg suchej akantowej wici dolnego. Przerywajg je posrodku
kartusze o rozbudowanych obramieniach. W gérnym — centralny maszkaron, ijety
w wieniec i ornament rolwerkowy, podtrzymywany jest przez dwa nagie putta, ktérym
towarzysza z boku peki owocdw (ryc. 8). W dolnym, wydtuzonym kartuszu o hermowo-
wolutowym obramieniu — znajduje sie prostokatne puste pole (ryc. 9). Po obu stroiach
kartuszy kiscie dojrzatych owocdw (jabtka, gruszki, winogrona, wisnie, $liwki). Pasy
pionowe to wielostrefowe ornamentalne pilastry, na ktére skladajg sie m.in. hermy:
kobieca i meska, o skrzyzowanych na piersiach ramionach, z wolutowymi zwojani na
gtowach (ryc. 10a), orty z rozpostartymi skrzydtami (ryc. 10b), waskie pasy ujete w iscie
akantu z dekoracja roslinna (tamze), krzyzujace sie ciata delfinéw (ryc. 11), maszkarony
w bogatych wyginanych obramieniach (ryc. 12aib), skrzyzowane kozie kopytka (tanze)
itp.

Koloryt tkaniny, czesciowo na pewno z powodu uptywu czasu mocno zgaszony,
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Ryc. 2. Aleksander Wielki przyjmujacy hotd (stan przed konserwacja)

ograniczony jest do réznych odcieni bezu, zétci, brazu, zieleni, bekitu z zywszymi
akcentami bieli, granatu, oranzu i rdzawej czerwieni.
Tkanina lamowana jest biekitng taSma z biatymi kreskowaniami.

*

Przez wiele lat nie mozna byto ustali¢ przedstawionego na tapiserii tematu.
Obecnos$¢ wodza w zbroi antycznej — rzymskiej, w wiencu laurowym oplatajgcym

Ryc. 3. Aleksander Wielki przyjmujacy hotd. Znaki Brukseli na dolnym obrzezu tapiserii
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Ryc. 4. Aleksander Wiel-

ki przyjmujacy hold.

Centralna cze$¢ tapiserii
z postacig wodza

szyszak, méwita o przynaleznosci tkaniny do serii ilustrujgcej wojny rzymskie, czy tez
dzieje ktorego$ z wybitnych wodzéw. Siedzacy na grzbiecie rumaka, bawigcy sie¢ matpka
Murzynek — symbolizujacy Afryke — zdawat sie wskazywa¢ na osobe Scypiona
Afrykanskiego. Odnalezienie w 1980 r. w Museo Santa Cruz w Toledo w Hiszpanii
analogicznej sceny nalezacej do serii ,Historia Aleksandra Wielkiego” — ziden-
tyfikowanej tam jako Aleksander przyjmujacy hotd Dariuszal — pozwalato sgadzi¢, ze
i tapiseria kielecka ilustruje ten sam temat. Tak tez okre$lono jg w opracowanym
petnym katalogu tkanin2.

Dzieki przeprowadzonym w latach 1985— 1989 poszukiwaniom udato sie dotrze¢ do
kolejnych analogii i szerszych publikacji, a takze ustali¢ proweniencje tapiserii.

1 Scena btednie zidentyfikowana, gdyz takiego faktu historia nie odnotowata.

2 A. Kwasnik-Gliwinska Tkaniny. Katalog zbioréw Muzeum Narodowego w Kielcach.
Kielce 1991, s. 24, poz. kat. 6. Hipoteza ta po raz pierwszy pojawita sie we wcze$niejszej
pracy autorki Gobeliny w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach, opublikowanej
w tomie 13 ,,Rocznika Muzeum Narodowego w Kielcach” Krakéw 1984, s. 172— 174.
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Ryc. 5. Aleksander Wielki przyj-

mujacy hold. Lewa strona tapiserii

z rumakiem prowadzonym przez
wojownika

Powstaly jednak watpliwosci, czy okreslenie jej jako Aleksander Wielkiprzyjmujacy hotd
jest w petni precyzyjne i rzeczywiscie ostateczne, czy tez nie nalezatoby jednak szukac
wyjasnienia tematu wiasnie w historii Scypiona Afrykanskiego.

Najblizszg analogig dla tkaniny kieleckiej jest tapiseria z tzw. ,,serii z Genui”
nalezacej do cyklu ilustrujacego historie Scypiona Afrykanskiego, reprodukowana
w obszernej pracy d’Astiera z 1907 r.3 poswieconej licznym cyklom tapiserii przed-
stawiajacym dzieje tego wybitnego wodza rzymskiego, a zamawianym tak chetnie
w XVI i XVII w. D Astier identyfikuje scene jako Poddanie miasta Kartaginy4w 202 r.
przed n.e. Po zwyciestwie nad wojskami Hannibala pod Zamg w 202 r. Scypion wystat
swe legiony ladem pod wodzg Oktawiusza w strone Kartaginy, a sam na czele floty
poptynat w tym samym kierunku. Kartaginczycy wystali mu naprzeciw lekki okret
przybrany gatgzkami oliwnymi i wstegami, wiozacy 10 postéw wybranych sposrod

3 C. d’Astier La belle Tapisserye du Roy (1532—1797) et les Tentures de Scipion I’Africain.
Paris 1907
4 lbidem, s. 122

2 Rocznik Muzeum ... t. XVII
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najznaczniejszych obywateli®, ktérzy pragnac ocali¢ miasto blagali o mitosierdzie
i wybaczenie wszystkich krzywd, jakich Rzymianie od nich doznali. Scypion wyznaczyt
im spotkanie w obozie pod Tunisem i przyjal ich siedzac na wysokim wzniesieniu.
Poselstwu kartaginskiemu przewodzili Hannon Wielki i Hazdrubal Koziot®, z ktérych
ten ostatni w dilugiej mowie blagal o pokdj i litos¢ nad miastem winnym przeciez
ztamania warunkow zawartego uprzednio pokoju. Scypion wspanialomyslnie, majac na
wzgledzie ,,godnos¢ narodu rzymskiego’, postawitl Kartaginie stosunkowo lagodne
warunki kapitulacji’.

Na poparcie twierdzenia, ze scena przedstawia wlasnie poddanie Kartaginy, moga
stuzy¢ symboliczne przedmioty skladane w darze wodzowi: miecz, ktorego zloZenie
oznacza poddanie si¢ i zapewnienie pokoju, oraz tarcza z wizerunkiem kobiety, czyli
zalozycielki Kartaginy — legendarnej Dydony.

W XVI i XVII w. ogromna popularnoscia cieszyly si¢ m.in. tematy zaczerpnigte
z historii starozytnego Rzymu, ukazujace tak znane postacie jak Juliusz Cezar, August
Oktawian, Konstantyn Wielki. Szczegdlnymi wzgledami cieszyly si¢ wojny punickie,
ktore zapoczatkowaly okres najwigkszej swietnosci starozytnego Rzymu. Z postacig
jednego z najwybitniejszych wodzow rzymskich — zwyci¢zcy Hannibala — Scypiona
Afrykanskiego, pragnat utozsamiac si¢ kazdy wladca czy przywodca europejski okresu
renesansu i baroku. Wtasnie to ttumaczy fakt, ze w przeciggu niespetna 200 lat od pot.
XVI do konica XVII w. powstalo wiele cykli tapiserii ukazujacych historie tego wodza.
Do czaséw wspolczesnych w swiatowych zbiorach sztuki zachowalo sie 14 mniej lub
bardziej kompletnych serii, nie liczac pojedynczych sztuk rozproszonych w rdéznych
kolekcjach.

Serie ze Scypionem zapoczgtkowal tzw. Wielki Scypion powstaly w 1. pol. XVI w.
wedlug zachowanych w Luwrze rysunkéw Giulia Romana i jego uczniéw®. Ta
wspaniala liczaca 22 sceny seria o wysokosci 4 m, lacznej dlugosci 120 m i powierzchni
480 m? wytkana z jedwabiu ze ztotg i srebrna nitka, ulegla niestety catkowitemu
zniszczeniu w czasie pozaru w 1797 r. Pierwsza jej czgs¢ — ,,Bitwy”’ — powstala
w czasach Franciszka I, druga — ,,Triumfy”” — za Henryka II. Za ,,Bitwy”’ wyko-
nanegw brukselskiej tapisjerni Marca Cretifa zaplacil Franciszek I az 22 tys. sztuk
zlota’.

Cykl rysunkow Giulia Romana i jego uczniow w latach nastepnych (po pot. XVI w.)
przerysowywano na kartony, korygowano, dodajac lub odejmujgc szczegoély i osoby
w zaleznosci od indywidualnych zamowien i gustow klientow, a nawet przystosowywa-
no rozmiary tkanin do konkretnych pomieszczen. Wykonywano to juz bezposrednio
w manufakturach tkackich, ktére jako prawdziwe szkoly artystyczne zatrudnialy
wilasnych malarzy i rysownikow.

Aby umiejscowic tapiserie kielecka posrod wielu cyklow z historig Scypiona, nalezy

5 Tytus Liwiusz Dzieje od zalozenia miasta Rzymu (Wybér). Wroctaw 1955, ks. XXVII,
36—37, s. 378—381

¢ Appian z Aleksandrii Historia rzymska. T. 1. Wroctaw 1957, rozdz. 48—54, § 207—239,
s. 150—154

7 Ibidem, § 247, s. 154—155

C. d’Astier La belle Tapisserye..., s. 37; A. Pettorelli Appunti su alcune ,,Tentures” della

storia di Alessandro Magno. ,,Bulletin de L’Institut Historique Belge de Rome”” Fasc.

XXII 1942—1943, s. 321

A. Pettorelli Appunti su alcune..., s. 321. Nalezaloby wspomnie¢ takze o serii z Luwru

zwane) ,,Maly Scypion”, do ktorej kartony wykonat Primaticcio.
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Ryc. 6. Aleksander Wielki przyj-
mujacy hold. Fragment tapiserii
z grupg starcéw na tle architektury

przynajmniej w skrocie przedstawi¢ znane i czeSciowo zachowane serie ilustrujgce ten
popularny temat10.

1. Seria z Madrytu (I) — liczyta 7 scen, wykonano jg z wetny i jedwabiu praw-
dopodobnie (wedtug Wautersa) w manufakturze Jana Leyniersa (zm. w 1548 r.)
w Brukseli; zakupiona w 1544 r. za posSrednictwem Erazma Schatza dla regentki
Marii Wegierskiej (siostry cesarza Karola V), po smierci ktorej w 1555 r. przeszta
na wtasnos¢ jej bratanka kréla Hiszpanii — Filipa 1l. Wytkano ja wedtug Giulia
Romana, ale pewne réznice w stosunku do jego rysunkéw z Luwru $wiadcza, ze
postuzono sie tu przerysowanymi na nowo kartonami.

2. Seria z zamku w Albon — z ok. 1550 r., cze$ciowo zaginiona, zachowata 10 scen
wykonanych z wetny i jedwabiu wedtug kartondéw, ktére, inspirujgc sie niewatp-
liwie rysunkami Giulia Romana, mogt przerysowac¢ ktorys$ z ,italianizujacych”

10 Problem ten szczegétowo omoéwit w swej pracy d’Astier, a ponizej przytacza sie
najistotniejsze informacje. C. d’Astier La belle Tapiserye..., s. 37 i nastepne.



20

Anna Kwasnik-Gliwiriska

10.

11.

12.

13.

Flamandow. W serii tej obok scen zaproponowanych przez wloskiego mistrza
pojawiajg si¢ nowe, nie spotykane wsrod jego rysunkow, m.in. Poddanie miasta.

. Seria z Madrytu (I1) zwana ,,z wolutami’’> — kadrowana bordiurg ztoZzong z cegow

i wolut, liczaca 7 scen, a wykonana ok. 1613 r. z welny i jedwabiu ze zlotg nicig
w antwerpskim warsztacie Martina Reymboutsa (II), ktory przenidst swoja
pracowni¢ z Brukseli do Antwerpii w 1609 r. i tam zmart w 10 lat poznie;j.
Seria z Madrytu (III) zwana ,,z tematami” — liczaca 6 scen otoczonych szeroka
bordiurg z réznymi tematami symbolicznymi i alegorycznymi, wykonana praw-
dopodobnie ok. 1607 r.!! w brukselskim warsztacie Cornelisa Mattensa (czynnego
w latach 1580—1640) wedlug nieco zmienionych kartonow.

Seria ksiecia X z Madrytu — liczyla prawdopodobnie 12 scen'? i byla po-
wtorzeniem ,serii z tematami’” (4), ale nieco wyzsza. Wykonano ja z welny
i jedwabiu ze wspaniale zachowana zlotg i srebrna nitka. Powstata okolo 1611 r.!3,
a zachowala znaki warsztatu Cornelisa i Hendricka Mattenséow z Brukseli.

. Seria ,,Cattaneo” — liczaca 6 scen, wykonana z welny i jedwabiu w pocz. XVII w.

wedhug tych samych kartonow co ,,seria z wolutami” prawdopodobnie w manufak-
turze wiloskiej (Mantua?). W poczatku XX w., jak podaje d’Astier, znajdowala si¢
ona w posiadaniu ksigzat Hunyadych.

. Seria z Genui — z ok. 1628—1629, w pocz. XX w. zachowaly si¢ 4 sceny. Jako

najbardziej nas interesujaca zostanie szczegdélowo omoéwiona w dalszej czgsci
rozwazan.

. Seria z Palazzo Michiel w Wenecji z ok. 1650 r., liczaca 11 scen, ktore powstaly

w kooperacjt kilku najbardziej znanych warsztatow brukselskich tych czasow
(Geraerti Jan van Leefdael, Everard Leyniers, Geraert van den Strecken, Hendrick
Reydams). Sceny te posiadaja typowe dla tego okresu bogate bordiury z owocami,
kwiatami, trofeami — zaopatrzone w kartusze z inskrypcjami lacinskimi okres-
lajacymi temat przedstawienia.

. Seria z Vaudémont (obecnie w Wiedniu) — zawierajaca 7 scen, analogiczna do

poprzedniej i ze znakami tych samych warsztatow, posiadajaca herby Lotaryngii.
Seria z Palazzo Quirinale w Rzymie — liczaca 8 scen eksponowanych w Sali
Szwajcarskiej; wyszla ona po polowie wieku XVII z warsztatow Geraerta van den
Streckena i Jana Leefdaela, posiada bordiury podobne do serii 8.1 9., wzbogacone
puttami podtrzymujacymi girlandy.

Seria z herbami markiza de Paracena (rozproszona: Bruksela i Anglia) — liczaca
7 scen, z lat 1659—1664 z warsztatu Geraerta van den Streckena — wykonana
z welny i jedwabiu ze zlotg nicia.

Seria z Luwru — liczaca 10 scen — kopia serii z zamku w Albon (2) wykonana
z welny i jedwabiu w 1690 r. w Manufacture Royale des Gobelins w Paryzu.
Seria zwana ,,entre-fenétre’’ — zlozona z 6 scen stanowigcych powtdrzenie serii
poprzedniej (12), a wykonanych w 1706 r. w tej samej manufakturze w do-
stosowaniu do przestrzeni mi¢dzyokiennych.

11 Arcyksiaze Albert i jego zona Izabela Klara Eugenia zakupili dwie serie z historia
Scypiona. Pierwsza w 1607 r. i jest to zapewne madrycka ,,seria z tematami”, na co
wskazuja wymiary (wys. 315 cm), i drugg w 1611 r. (u Jehana van der Goesa i jego braci
w Antwerpii), ktorej wysokosé¢ ok. 414 cm odpowiada wymiarom serii ksigcia X.
z Madrytu (5).

12 6 scen w Madrycie, 3 — w Paryzu, 3 — w Ameryce.

13 Por. przypis 11; Hendrick Mattens otrzymal potwierdzenie przywileju w latach
1626—1629.
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Ryc. 7. Aleksander Wielki przyjmujgcy hotd. Wi¢ owocowo-roélinna gérnego pasa bordiury

14. Seria z zamku w Aulnois w Lotaryngii — liczaca 6 scen wykonanych z wetny
i jedwabiu — wywodzi sie bezposrednio z serii z Albon (2). Tapiserie przedstawiajg
,»Gesty Scypiona”, nie posiadajg bordiury, ascena Poddania miasta jest odwrocona
(kon znajduje sie z przeciwnej — prawej strony tkaniny).

Pojedyncze sztuki zomawianej serii znajduja sie takze w zbiorach polskich. Muzeum
Narodowe w Poznaniu posiada pochodzacg z korica XVI w. Rozmowe Scypiona
z Hannibalem przed bitwg pod Zama wykonang w brukselskim warsztacie Jakuba
Geubelsa | (czynnego w latach 1585— 1605)14. Podobny temat uwidoczniono na
waskiej, juz XV I1-wiecznej tapiserii znajdujacej sie w Panstwowych Zbiorach Sztuki na
Wawelu.

Interesujgca nas szczeg6lnie scena Poddania miasta pojawia sie po raz pierwszy
w ,serii z Albon” z ok. 1550 r. Przeszta ona znaczng ewolucje, wyrazne réznice
widoczne sg w przedstawieniu wodza. W pierwszych kartonach Scypion zgodnie
z prawdag historyczng (w chwili zwycigstwa nad Hannibalem liczyt 23 lata) ukazywany
byt jako mtodzieniec bez brody, pézniej jako starzec z dtuga broda (seria z Albon),
wreszcie jako mezczyzna w $Srednim wieku z krétka jasng brodg (tkanina kielecka i ,,seria
z Genui”). Zawsze jednak okrywat go biekitny ptaszcz (w pierwotnej wersji ze ztotymi
gwiazdami), a na gtowie posiadat hetm z czerwonymi piérami.

Pewne roznice w stosunku do pierwotnych rysunkéw zmartego w 1546 r. Giulia
Romana (serie od 2 do 6) $wiadczg, ze kartony nie tylko do sceny Poddania miasta, ale
i do calej serii zostaty przerysowane przez niewatpliwie zdolnego artyste obracajgcego
sie prawdopodobnie w kregu tzw. ,,italianizujgcych Flamandow™ 15.

Poddanie miasta z ,,serii z Albon” (z ok. 1550 r.) skopiowano z pewnymi réznicami
w ,,serii z Luwru” pochodzacej z ok. 1690 r. Calg scene odwrécono, przenoszac konia
z dzieckiem na grzbiecie na prawg strone tkaniny. Po lewej, na tle bramy w formie tuku
triumfalnego, czy tez wielkiej arkady, ukazano dwoch pochylonych starcéw, cztowieka
otwierajacego kufer peten kosztownosci, a takze dwa wielbtady. W glebi znajduja sie
liczne budynki, kolumny, most.

Kolejnym waznym dla naszych rozwazan cyklem jest ,,seria z Aulnois”, wprawdzie
najpdzniejsza, ale stosunkowo wiernie powtarzajaca ,,serie z Albon”, a tym samym

14 A. Wasilkowska Gobeliny. Katalog zbioréow Muzeum Narodowego w Poznaniu. Poznan
1971, nr kat. 5, s. 61— 64. W zbiorach poznanskich znajduje sie takze pochodzaca z 4. ¢w.
XV1 w. z Enghien scena Wstrzemiezliwos$¢ Scypiona, ale wchodzaca w sktad serii ,,Wojny
rzymskie” (ibidem, s. 53—57).

15 Jan Vermeyen wykonat w tym czasie stynne Zwycigstwo pod Tunisem (1557), Barend van
Ortey — Bitwe pod Pawig (1542), dziatat takze Michiel Coxcie, Pieter Coecke van Aalst
i Pieter de Kempeneer (zw. Campana).



22 Anna Kwasnik-Gliwinska

Ryc. 8. Aleksander Wielki przyjmujacy hold. Kartusz gérnego pasa bordiury

wywodzaca sie bezposrednio od Giulia Romana. Wchodzaca w jej sktad scena Poddania

miasta o wymiarach 357 x 500 cm rézni sie tylko drobnymi szczegétami.

Dalszg ewolucje tematéw zwigzanych z historig Scypiona prezentuje pochodzgca

z lat 20. wieku XV 11 seria zwana ,,serig z Genui” 16. Skfada sie ona z 4 tapiserii:

1. Bitwa (420 x 700 cm), ktora niegdy$ znajdowata sie w posiadaniu kolekcjonera M. G.
Zerega di Serafo z Genui, a pézniej w Palazzo Marino w Mediolanie. Sygnowana
nazwiskiem: GEUBELS i znakami warsztatu Jakuba Geubelsa M}. we wspdtpracy
z Janem Raesem Mt.

2. Poddanie miasta (405 x 575 cm) dawniej réwniez w zbiorach M. G. Zerega,
sprzedana w pocz. XX w. do zbioréw W. Guggenheima w Nowym Jorku.
Znakowana nazwiskiem GEUBELS i znakami warsztatu Jakuba Geubelsa Mt. i jego
matki Katarzyny van den Eynde — wdowy po Jakubie Geubelsie I (St.).

3. Scena przyjmowania hotdu (425 x 730 cm) nalezaca niegdy$ do wymienionego wyzej
kolekcjonera z Genui; adaptacja (z nieznaczng zmiang postaci, kostiuméw i pozycji)
sceny z historii Aleksandra Wielkiego z Madrytul7 przedstawiajgcej Poddanie sie
kroldw Cypru i Fenicji. Sygnowana znakami blizej nie okreslonego tkacza Fabiusa.

4. Walka z Ilwem (400 x 380 cm) — zapozyczona bezposrednio z wymienionej wyzej
historii Aleksandra Wielkiego z Madrytu — w pocz. XX w., wiasno$¢ ks. Borghese
Caraman-Chimay18. Znajduje sie na niej sygnatura taka jak na przedstawieniu
Bitwy, tj. z czaséw wspotpracy Jakuba Geubelsa z Janem Raesem.

16 C. d’Astier La belle Tapisserye..., s. 138 i nastepne; A. Pettorelli Appunti su alcune...,
s. 317—320

17 E. Mintz La tapisserie. Paris 1903, s. 369

18 A. Pettorelli Appunti su alcune..., s. 319

Ryc. 9. Aleksander Wielki przyjmujacy hotd. Kartusz dolnego pasa bordiury
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Ryc. 10. Aleksander Wielki przyjmujacy hotd.
Fragmenty pionowych paséw bordiury: a) herma
kobieca ze skrzyzowanymi na piersiach ramiona-
mi, b) orzet z rozpostartymi skrzydtami, pod
ktérym pas z dekoracjg roslinng
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Ryc. 11 Aleksander Wielki przyj-

mujacy hold. Element bocznego pa-

sa bordiury z cokotem ornamental-
nego pilastra (splecione delfiny)

Jako ciekawostke mozna dodac, ze dwie spo$réd wymienionych wyzej tkanin: 1.13.,
znajdowaly sie niegdy$ w posiadaniu rodu Medyceuszy, o czym S$wiadczg inicjaty
S.A.R. na spodniej tasmie (kolekcja Cosimo 111 Medici).

Serie te taczy analogiczna bardzo charakterystyczna bordiura oraz znajdujaca sie
w dolnym wydluzonym Kkartuszu dewiza (z wyjatkiem Bitwy) w jezyku tacinskim:
DIVINA PALLADIS ARTE |PICTURAM SUPERAVIT | ACUS.

Tapiseria kielecka jest identyczna ze sceng Poddania miasta z ,,serii z Genui” 19, nie
posiada jedynie jak i Bitwa w dolnym kartuszu zacytowanej wyzej dewizy (por. ryc. 9).
Karton jej wywodzi sie z kartonéw ,,serii z Albon” i Aulnois oraz odwrdconej sceny
z ,serii z Luwru”. Sama scena zostata przerysowana i zmodyfikowana. Scena giéwna
wysuneta sie na plan pierwszy, apartie nad gtowg wodza wypetnita duza stalowa chmura
0 postrzepionym ksztatcie. Zanikt sztafaz w giebi. Luk triumfalny zastgpiono piekng
dekoracyjna architekturg, a ponad pochylonymi postaciami ukazanymi na jej tle
pojawity sie dwie nowe — stojace.

Ewidentny zwiazek tapiserii kieleckiej z ,,serig z Genui” Swiadczy, ze przy jej
realizacji korzystano na pewno z tego samego kartonu. Jedyng wazng réznica jest tu brak
inskrypcji w dolnym kartuszu bordiury; wszystkie pozostatle minimalne zmiany
wynikajg z nieco mniejszych rozmiaréw tkaniny kieleckiej (jest ona 0 29 cm kroétsza i o
35 cm nizsza). Tak wierna realizacja byta mozliwa tylko w czasach wspétczesnych
powstaniu ,,serii z Genui” lub nieznacznie pézniej i niewatpliwie w warsztacie,
w ktérym znajdowaly sie kartony do scen i bordiur, czyli w pracowni Jakuba Geubel-
sa Il (Mtodszego). Sygnatury znajdujace sie na ,,serii z Genui” wyraznie okreslaja czas
jej powstania. Poddanie miasta sygnowane jest nazwiskiem i znakami warsztatu Jakuba
Geubelsa MI. (czynnego w Brukseli od ok. 1605 r. do poczatku lat 30.) uzywanymi

19 C. d’Astier La belle Tapisserye..., pl. XXI11
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Ryc. 12. Aleksander Wielkiprzyjmujgcy hold. Cokoty bocznych paséw bordiury z maszkaronami

w okresie jego wspdtpracy z matkg — Katarzyng van den Eynde, a trwajacej od $mierci
meza w 1605 r. az do jej $mierci ok. 1628— 1629 r.20

20 E. Duverger Une tenture de I’Historie d’Ulysse livrée par Jacques Geubels le Jeune au
Prince de Pologne. ,,Studia Muzealne” Poznan 1974 z. 10, s. 42, przypis 64; Duverger
podaje za R.A. d’Hulstem, ze date te nalezy przesung¢ na poczatek lat 30., gdyz
znaleziono raport nuncjusza papieskiego z 1633 r. cytujacy nazwisko ,,wdowa Geubels”.
Moze si¢ ono jednak odnosi¢ nie tylko do wdowy po Jakubie Geubelsie Starszym, ale
i (bardziej prawdopodobne) po Mtodszym, o ktérym wiemy, ze zmart w pocz. lat 30.
XVII w.
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Bitwa i Walka z lwem sygnowane byly znakami warsztatu Jakuba Geubelsa z okresu
wspolpracy z Janem Raesem ML czynnym w Brukseli w latach 1610(13) do 1637 r.
(a prawdopodobnie nawet do 1649 r.2!). Para tych znanych tkaczy brukselskich
wspolpracowala ze soba bardzo czesto, realizujac szczegdlnie chetnie kartony najwybit-
niejszego malarza flamandzkiego tych czasow — Piotra Pawla Rubensa?2. Z ich
kooperacji wyszly tak znane serie, jak: ,,Dzieje Apostolskie”, ,,Historia Decjusza
Musa’’ (Kunsthistorische Museum w Wiedniu), ,,Historia Diany”’, ,,Historia Aleksan-
dra Wielkiego” (Zbiory Narodowe w Madrycie)?3.

Czwarta — ostatnia z tej serii tapiseria oznaczona jest tajemniczym nazwiskiem
blizej nie okreslonego tkacza — Fabiusa — figurujacym ponadto na tkaninie madryckiej
ukazujacej Stworzente swiata®*.

»»3erig z Genui” zatem datowac mozna na koniec lat 20. XVII w., kiedy zyla jeszcze
wdowa Geubels i jej syn Jakub, o ktdrym nie wspominajg juz dokumenty z poczatku
lat 30. Na ten takze okres przypada niewgtpliwie powstanie tak bliskiej pierwotnym
kartonom tapiserii kieleckiej.

O ile datowanie tapiserii i jej pochodzenie z warsztatu Jakuba Geubelsa nie nastr¢cza
watpliwosci, o tyle wymaga glebszego zastanowienia tematyka przedstawionej na niej
sceny. Czy jest to — jak sugeruje d’Astier — fragment historii Scypiona Afrykanskiego,
czy tez — jak uwaza A. Pettorelli — tapiseria ilustruje ktorys z podbojow Aleksandra
Macedonskiego. Sam d’Astier mowi juz o bardzo czgstym w tym czasie zapozyczaniu do
réznych serii poszczegdlnych kartonow, a zjawisko to powszechne bylo zwlaszcza
w przypadku dziejow Aleksandra i Scypiona®®. Omawiana powyzej ,,seria z Genui”
mogta zatem ilustrowac rowniez dzieje Aleksandra Macedonskiego. Na poparcie tej tezy
d’Astier wspomina tapiseri¢ z prywatnych zbiorow we Frankfurcie nad Menem,
przedstawiajaca Bitwe z napisem w dolnym kartuszu: ,,ALEXANDRI MAGNI
HISTORIAE”?S,

W Museo Santa Cruz w Toledo w Hiszpanii znajduje si¢ seria tapiserii z historig
Aleksandra Wielkiego (mowi o tym napis w kartuszu) sygnowana znakami Brukseli
i nazwiskiem tkacza Andrei van den Drieschego, czynnego w latach 1635—1675. Liczy
ona 9 scen?’, a jest wérod nich kompozycja identyczna z kielecka, ale otoczona odmienng
bordiurg kwiatowo-roslinng. Znacznie zywsza jest kolorystyka z przewaga mocnych
zieleni i brazow. Dos$¢ sztywny, jakby nieco sprymitywizowany rysunek, brak niuansow
swiatlocieniowych 1 ostry koloryt §wiadcza, ze jest to juz kolejna realizacja pierwotnego
kartonu, bardzo wierna kompozycyjnie, ale w ostatecznym efekcie, przy zmianie tonacji
barwnej i bordiury, jakze odmienna. Omawiana tapiseria z Toledo jest najlepszym

21 M. Crick-Kuntziger La tenture d’ Achille d’aprés Rubens et les tapissiers Fean et Frangois
Raes. ,,Bulletin des Musées Royaux d’Art et d’Histoire” Bruxelles 1934 t. VI nr 1, s.
2—12: autorka powotuje si¢ na dokument z 1649 r. mowigcy o wspoipracy Jana Raesa
z Andreg van den Drieschem.

22 R.A. d’Hulst Tapisseries flamandes du X1V -e au XV 11I-¢ siécle. Bruxelles MCMLX, s.
270

23 C. d’Astier La belle Tapisserye..., s. 141

24 E. Miintz La tapisserie..., s. 369

25 C. d’Astier La belle Tapisserye..., s. 143

26 Ibidem, s. 143

27 Museu Santa Cruz. Madrid 1962, nr kat. 441, 447, 452, 458, 469, 477



Scypion czy Aleksander? O tapiserii ze zbiorow Muzeum Narodowego w Kielcach 27

$wiadectwem, w jaki sposob zapozyczano kartony z réznych serii. Aleksander — na
wzor przedstawienn Scypiona — ukazany jest na niej jako dojrzaly mezczyzna z krotka
jasng broda, cho¢ na pozostalych tapiseriach z tej serii zgodnie z obowigzujgca
ikonografia wystgpuje on jako pozbawiony brody mlodzieniec. Nalezy rowniez dodacd,
ze omawiana scena z Toledo bl¢dnie zatytulowana jest jako Aleksander przyjmujacy hold
Dariusza®®. W rzeczywistosci faktu takiego nie bylo: w rece Aleksandra dostala si¢
rodzina Dariusza (scena bardzo ch¢tnie przedstawiana m.in. w stynnej serii Charles’a
Le Bruna), ale sam Dariusz, uchodzac wielkiemu Macedoriczykowi, nigdy nie ztozyl mu
hotdu.

Analogiczng sceng ,,holdu”, ale bardzo swobodnie przetransponowang, zawiera
inna seria znajdujaca si¢ w Museo Alberoniano w Piacenzy we Wiloszech, a liczaca
8 tkanych obrazéw przedstawiajacych histori¢ Aleksandra?®. Wyszla ona z warsztatu
Jana Leyniersa czynnego w Brukseli w latach 1650—1686. W ogoélnym zarysie
postuzono si¢ niewatpliwie tym samym kartonem, ale przerysowujac go, malo trosz-
czono si¢ o zgodno$¢ z pierwowzorem. Aleksander nie jest tu imperatorem we
wspanialomyslnym gescie, lecz stojacym w swobodnej pozie nieco infantylnym
mtlodzienicem, ubranym wprawdzie w antykizujaca zbroje, ale o rysach twarzy oraz
waskiej brodce 1 podwini¢tych ku gorze wasikach przypominajacych raczej zolnierza
z okresu wojny trzydziestoletniej.

Zakladajac, ze tapiseria kielecka pochodzi z serii ilustrujacej historie Aleksandra
Wielkiego, nalezaloby zastanowié si¢, jaki jej fragment przedstawia. Nie ulega
watpliwosci, ze jest to scena jakiego$ holdu, moze poddania sie blizej nie okreslonego
miasta czy panstwa. W swych licznych podbojach wielki Macedonczyk przezyl wiele
takich triumféw?°. Duza rola, jaka odgrywa w kompozycji tapiserii zajmujacy ponad 1/3
powierzchni wspaniale oddany rumak, moze §wiadczy¢, ze wigze si¢ ona ze stynnym
koniem Aleksandra — Bucefalem. W historii Aleksandra znajdujemy zdarzenie, ktdre
mogloby odpowiadaé przedstawionej scenie. Planujac wyprawe przeciwko plemieniu
Mardoéw, zamierzal Aleksander zdoby¢ wierzchowce dla swego wojska. Mardowie —
jakby uprzedzajac jego zamiar — ukradli mu ulubionego konia Bucefala. Roz-
wscieczony Macedonczyk zagrozit calkowitym zniszczeniem ich ziem. W obawie o los
plemienia jego przywodcy zwrocili Aleksandrowi konia, skladajac wraz z przeprosinami
hojne dary3!.

Z powyzszego omoOwienia wynika, ze seri¢ kartonow raz okreslang jako ,,Dzieje
Scypiona, raz jako ,,Dzieje Aleksandra” wykorzystywano w Brukseli w kilku
warsztatach od lat 20. XVII w. Pierwsze, niewatpliwie najlepsze realizacje powstaly
w warsztacie Jakuba Geubelsa 11, cz¢gsciowo w kooperacji z matka Katarzyng van den
Eynde i z innym tkaczem Janem Raesem II. Wspolpraca ta kwitla od 1617 r., a jej
najwybitniejszym efektem byly wiedenskie ,,Dzieje Apostolskie” z 1620 r. Praw-
dopodobnie po bezpotomnej $mierci Jakuba Geubelsa kartony przeszly do warsztatu
jego najblizszego wspolpracownika. O Janie Raesie z kolei wiemy, ze ok. 1649 r.
wspoOtpracowal z Andrea van den Drieschem?? (p6zniejszym autorem omoéwionej wyzej

28 Ibidem, nr kat. 459

29 A. Pettorelli Appunti su alcune..., s. 323—325

30 W 1980 r., recenzujac pierwsza wersje katalogu tkanin kieleckiego muzeum — opraco-
wanego przez autork¢ — dr Maria Kalamajska-Saeed zaproponowala interpretacje sceny
jako ,,poddanie Sogdiany przez jej ksi¢cia Oxyartesa”. Portret kobiecy na tarczy mial si¢
odnosi¢ do corki ksigcia — Roksany, ktorg pdzniej poslubit Aleksander Macedoriski.

31 P. Green Aleksander Wielki. Warszawa 1978, s. 300

32 M. Crick-Kuntziger La tenture d’Achille..., s. 6
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»serii z Toledo™). By¢ moze wlasnie wedlug tych kartonow wykonal serig¢ tapiserii
z historig Aleksandra Wielkiego syn Jana Raesa— Franciszek?3, a potem modyfikowali
je inni znani tkacze brukselscy, jak Jan Leyniers w ,,serii z Piacenzy”.

Wiemy, ze kartony krazyly miedzy zakladami, wypozyczano je, dziedziczono,
przerysowywano, ale wyroby kazdej manufaktury mialy pewne cechy swoiste. Do
takich zwlaszcza nalezaly bordiury; poszczegdlne warsztaty posiadaly wlasne wzory
i pilnie strzegly ich przed konkurencjg. Calkowita zgodnos¢ bordiur tapiserii kieleckiej
z bordiurami sygnowane;j ,,serii z Genui’’, a takze z obramieniami innej sygnowane;)
znakami Geubelsa serii znajdujacej si¢ w Burgos w Hiszpanii®* $wiadczy, ze wszystkie
one wyszly z jednego warsztatu.

Karton omawianej sceny zastosowano takze w pot. XVII w. do przedstawienia
z historii Achillesa — Achilles przyjmujacy przedstawicieli Grekow>. Od tapiserii
kieleckiej rozni si¢ ta tkanina znacznie zywsza kolorystyka z duzg iloscia réznych odcieni
czerwieni i zieleni oraz pewnymi szczegélami, z ktorych najistotniejszy jest brak
Murzynka i malpki na grzbiecie konia ukazanego z wzniesionymi ku gérze kopytami>®,

*

Odrebny, nie poruszony do tej pory problem stwarzajg kartony, ktérymi postuzono
sie przy realizacji tapiserii kieleckiej i ,,serii z Genui”.

Ogromna role w wypracowaniu zupelnie nowego barokowego stylu tkactwa
flamandzkiego 1. pot. XVII w. odegrali Piotr Pawel Rubens, jego najwybitniejszy uczen
Jakub Jordaens oraz ich szkola. Jakze odmienne od raczej spokojnych, nieco wyidealizo-
wanych scen przedstawianych na tapiseriach z XVI i pocz. XVII w. byly pelne
rozmachu, dynamizmu i ekspresji kolejne cykle projektowane przez Rubensa: ,,Historia
konsula Decjusza Musa’’ (obrazy z 1617 r., kartony z 1618—1619 r. wykonane przy
wspolpracy z van Dyckiem), ,,Historia Konstantyna” (1622—1625), ,,Zwyci¢stwo
Eucharystii” (1627) 1 wreszcie powstala w latach 1630—1632 slynna seria ,,Historia
Achillesa” o oryginalnych bordiurach z hustajgcymi si¢ na tasmach puttami. Autor
monumentalnej wielotomowej pracy o Rubensie Max Rooses*’ wspomina, ze malarz
byt zafascynowany historiag Scypiona Afrykanskiego. Ofiarowujac swe ustugi Sir
Dudleyowi Carletonowi, w liscie z 1618 r. proponowal mu nabycie wspanialej serii
»»Scypion i Hannibal’’, do ktérej kartony (zapewne autorstwa samego Rubensa) mogly
by¢ w szybkim czasie zrealizowane w tkackich warsztatach brukselskich3®. W liscie tym
wspominal on takze o zamowieniu realizowanym w tym czasie dla zamoznego czlowieka
z Genui, dla ktorego wykonal kilka swietnych kartonoéw (moze chodzi tu wlasnie
0 omawiang ,,seri¢ z Genui’’?!).

Najbardziej charakterystyczna dla szkoly Rubensa i Jordaensa sposrod tapiserii
z serii genuenskiej jest scena Bitwy. Rubensowi znane byly rysunki Giulia Romana

33 A. Pinchart Histoire de la tapisserie dans les Flandres. Paris 1878—1885, s. 127

34 Informacje te zawdzieczam dr Marii Kalamajskiej-Saeed, ktéra dotarla do niej
w kartotece znajdujgcej si¢ w Musée Royale d’Art et d’Histoire w Brukseli.

35 Reprodukowana w: ,,Apollo”’ Londyn 1968 vol. 87, tab. LXXXVII, s. 74—76.

36 Tkanina ta nie jest sygnowana. Godna podania jest wiadomos¢, ze seri¢ ,,Historia

Achillesa” wg rysunkow Rubensa i Jordaensa, ale wykorzystujgca takze inne znajdujace

si¢ w obiegu kartony, wykonal w latach 1649—1655 Frangois Raes — por. M.

Crick-Kuntziger La tenture &’ Achille..., s. 11—12.

M. Rooses L’Oeuvre de P.P. Rubens. Histoire et description de ses tableaux et dessin.

T. 1—5. Anvers 1886—1892

38 Ibidem, t. 3, s. 204

37
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z Luwru; szkicowal i malowat m.in. Birwe na moscie3®. O tym, jak wazne bylo to dzielo,
niech $wiadczy fakt, iz uczen Rubensa — Willem van Haecht, malujac galeri¢ obrazow
stynnego w tym czasie kolekcjonera Cornelisa van den Geesta, na centralnym miejscu
ukazal t¢ wielka scene malowana przez mistrza*®.

Reasumujac, nie ulega watpliwosci, ze kartony do calej serii mozna przypisac
ktoremus$ z uczniow Rubensa, ktory zaczerpnal i przerysowal pewne (a nawet dosé
znaczne) fragmenty rysunkow, kartonéw czy obrazow mistrza*!. W zwyczaju bylo
bowiem zapozyczanie pewnych scen i w calosci przenoszenie ich na kartony innych serii.
Czynili tak cz¢sto Rubens i Jordaens, a pdzniej oczywiscie ich uczniowie. W przypadku
Swietnych scen z ,,serii z Genui’’ mozliwa jest nawet interwencja samego mistrza, na co
wskazuje sposob ukazania konia, w szczegélny sposob przedstawionego w scenie
Poddania miasta. Juz Rubens wyksztalcit pewien charakterystyczny typ rumaka,
kontynuowany potem i dopracowywany ze szczegolng ,,mitoscia’ przez jego najwybit-
niejszego ucznia Jordaensa, m.in. w stynnej serii ,,L.e Manege”’, ktora stanowi¢ miata
apoteoze ukochanego wierzchowca*?, Konn Rubensa posiadal szarg sier$é, rozwiang
biala grzywe i ogon, a jego muskulatura byla wyraznie i pigknie podkreslona.
Stosunkowo duza glowa odznaczala si¢ pulsujacymi, szerokimi nozdrzami i duzymi,
ekspresyjnymi, niemal ludzkimi oczami*?®. Podanemu ,,rysopisowi” $wietnie od-
powiada przedstawiony na tapiserii kieleckiej rumak, a lewa strona tkaniny z wizerun-
kiem konia nalezy do najlepiej zakomponowanych jej partii (por. ryc. 5).

Bardzo interesujacym elementem omawiane;j serii jest bordiura. Nalezy ona do typu
ornamentalno-architektonicznego i stanowi forme przejsciowa. Regularne zwoje migsi-
stych lisci 1 kwiatdw oraz nieco podsuszone wici wystepujace w obu pasach poziomych
— to jeszcze pozostalo$¢ renesansowo-manierystycznych obramowan (por. ryc. 7).
Natomiast szlaki pionowe, stanowigce rodzaj ornamentalnych pilastrow o wielo-
poziomowych podzialach z przedstawieniem herm o pelnych ksztaltach (por. ryc. 10
i ryc. 11), zapowiadaja juz monumentalne ,,hermowe kolumny’ bordiur Rubensa
i Jordaensa*4.

W calosci tej niegdys znakomicie zakomponowanej sceny nieco dziwny, wrecz obcy,
»WIret” stanowig wyraznie odbiegajace w sposobie rysunku i charakteryzacji postacie
dwoch mezezyzn stojacych ponad kleczacymi w blagalnych pozach i skiadajacymi dary
starcami. Sg oni jakby wtdrnie wmontowani, zaktocaja o$ kompozycji, ktora pierwotnie
biegla po przekatnej z dolnego prawego rogu tkaniny poprzez schylone plecy i glowg
jednego starca, glowe drugiego, reke i glowe wodza, ku chmurze i glowie konia. Ci¢zka,
nadmiernie zatloczona postaciami strona prawa tkaniny kidci si¢ zasadniczo z pelng
powietrza i gl¢bi strona lewa, z ukazanym w mistrzowskim skrdcie perspektywicznym
wizerunkiem konia. Dwie stojgce postacie zaslaniajg ponadto pigkng manierystyczna
dekoracj¢ architektury.

39 C. d’Astier La belle Tapisserye..., s. 143

40 E. Duverger Une tenture..., il. 1, s. 31

Dr Maria Katamajska-Saeed probowala przypisaé karton tkaniny kieleckiej uczniowi
Rubensa — Antoniemu Sallaertowi (ok. 1590—1657), ale jak dotad informacja ta nie
znalazla potwierdzenia w literaturze i materiale porownawczym.

Obok cytowane;j serii Jordaens wykonat takze inne bardzo znane cykle, jak: ,,Historia
Ulissesa” i ,,Sceny z zycia wiejskiego” (ok. 1625—1628), szczegolnie nas interesujacg
,»Histori¢ Aleksandra Wielkiego” (1630—1640), ,,Przystowia’ (1644—1647).

A. Pettorelli Appunti su alcune..., s. 320

Por. kartony Jordaensa do ,,Historii Ulissesa”: E. Duverger Une tenture..., fig. 7, 8,
s. 38—39.
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W pierwszych wersjach tej sceny, w ,,serii z Albon” i stanowiacej jej powtdrzenie
,»serii z Aulnois”, wystgpowali tylko dwaj kleczacy starcy. Odpowiadalo to prawdzie
historycznej, gdyz wedlug Appiana z Aleksandrii dwoch gldwnych postéw (Hannon
1 Hazdrubal) spo$rod wystanych dziesigciu zwracalo si¢ bezposrednio do Scypiona*®
W ,,serii z Genui” pojawiajg si¢ po raz pierwszy dwaj mezczyzni stojacy ponad nimi. Na
pewno rysowala ich inna r¢gka i wydaje si¢ rowniez mozliwe, iz s3 to wizerunki
portretowe. DD’Astier podaje nawet zupelnie dowolng hipoteze, ze sa to dwaj przed-
stawiciele rodu Pallavicini*®, a moze tez starzec i mezczyzna w srednim wieku to
niezyjacy juz w tym czasie Jakub Geubels St. i jego syn — wilasciciel warsztatu
tapiserskiego, w ktorym wykonano serie — Jakub Geubels Mlodszy*’. Jest to
oczywiscie twierdzenie nie poparte zadnymi dowodami, ale warto je przytoczyd.
Zwroci¢ takze nalezy uwage na pewne podobienstwo mezczyzny w $rednim wieku
w charakterystycznym gescie — trzymajacego si¢ za brode — i otulonego plaszczem
o ostrym $wiattocieniu zatlaman szat (por. ryc. 6) do postaci przedstawionej na jednej
z tapiserii z ,,Historii Ulissesa’> wykonanej wedlug rysunkoéw Jakuba Jordaensa*®, ktéra
to seria byla takze wykonywana w warsztacie Jakuba Geubelsa Mt., tu bowiem zaméwit
ja w 1624 r. krolewicz polski Wiadystaw — pozniejszy krol Wiadystaw IV — za duzg
sume 19 tysiecy florenow*®

Podsumowujac powyzsze rozwazania, trzeba stwierdzié, Ze nie jest mozliwe
ostateczne ustalenie, z jakiego cyklu pochodzi tapiseria kielecka. Wig¢kszo$¢ faktow
wskazuje na seri¢ ilustrujaca czyny Scypiona Afrykanskiego, nie mozna jednak
wykluczyd, ze ukazuje ona dzieje Aleksandra Macedonskiego, jako ze w powszechnym
zwyczaju bylo zapozyczanie niektorych scen do réznych tkanych w tym czasie cykli.
W omawianym przypadku karton do sceny ,,Hotdu” wykorzystano przy tworzeniu
dwoch wymienionych serii, a takze z matymi zmianami do ,,Historii Achillesa™.

Szczegdlnie cenne jest ustalenie proweniencji tkamny k1e1eck1e1 Juz wczesniej
walory artystyczne i techniczne tapiserii, gestos¢ i rownos¢ tkania, gatunek dobrze
sprzedzionej welny i jedwabiu wskazywaly na fakt, iz jest to dzielo znakomitego
warsztatu. Polgczenie jej z jedng z najbardziej znanych brukselskich manufaktur
tkackich 1. ¢w. XVII w. nalezgcej do Jakuba Geubelsa Ml. stalo sie mozliwe dzigki
znalezieniu bezposrednich analogii pochodzacych z warsztatu Geubelsa, jak tkanina
z y,serii z Genui”, i dzieki analizie bordiur, ktére byly znamienne dla poszczegolnych
pracowni. Przypisanie tapiserii tej stynnej wytworni nobilituje zarazem caly zespot
tkanin kieleckiego muzeum.

Problem do dzi§ niestety nie rozwiazany, a tylko zarysowany w niniejszym
opracowaniu, to autorstwo kartonu tej swietnej sceny. Niewatpliwy jest tylko fakt, ze
jego autor nalezal do szkoly Rubensa i Jordaensa, a w swietnie zakomponowanych
niektorych partiach tkaniny czuje si¢ nawet reke ktdregos z mistrzow.

W latach 1988-—1992 konserwacj¢ zabezpieczajacg i czgSciowa rekonstrukcje
tapiserii przeprowadzila Pracownia Konserwacji Tkanin PP Pracownie Konserwacji
Zabytkow w Warszawie pod kierunkiem mgr Heleny Hryszko. Na jej przykladzie
opracowano calkiem nows, nie stosowang dotad i stosunkowo szybka metod¢ konser-
wacji zabezpieczajacej oryginalng substancje tkaniny. W partiach duzych ubytkow

Por. przypis 6.

46 C. d’Astier La belle Tapisserye..., s. 143
47 Ibidem, s. 144

E. Duverger Une tenture..., fig. 7

49 Ibidem, s. 40
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polega ona na calkowitym uzupelnieniu osnowy celem nadania tkaninie identycznej
faktury, a nastgpnie na punktowaniu watkow barwnych krétkimi, stosunkowo rzadko
przekluwanymi Sciegami (gestos¢é od 1 do 10), uwzgledniajagcymi urozmaicony or-
nament i bogata kolorystyke¢ oraz nasladujacymi oryginalny splot ptdcienny tapiserii.
Dzigki wszystkim skomplikowanym zabiegom konserwatorskim tapiseria odzyskala
dawng swietnosc¢ rysunku i kolorytu, a ogladana z odleglosci prezentuje pelnie walorow
artystycznych. Po powrocie do Kielc stala si¢ jednym z najcenniejszych elementow
statej ekspozycji wnetrz z XVII—XVIII w. (prezentowana w Pierwszym Pokoju
Biskupim) w dawnej rezydencji biskupow krakowskich.
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SCIPIO OR ALEXANDER?
ON THE TAPESTRY IN THE COLLECTIONS OF THE NATIONAL MUSEUM IN
KIELCE

Since 1964 the collections of the National Museum in Kielce have had a tapestry signed by the
Brussels stamps (two letters B and a coat of arms). It represents a hero in an imperial gesture who
receives tribute and gifts from four old men shown against the ornamental manneristic structure.
The left-hand side of the tapestry is filled with a beautiful steed represented in a perspectivic
abbreviation.

Thanks to recent researches it was possible to determine the subject of the tapestry and its
provenance. The scene represents probably Scipio Africanus who receives the Carthagena’s
envoys. Series with the Scipio story were very popular from the 16th to 18th centuries
(C. d’Astier). A number of series were made using the cartons of Giulio Romano later copied by
other artists, amongst others those from the circle of Rubens and Jordaens. Part of them has been
preserved in different museums and private collections.

The tapestry from Kielce is analogous to the tapestry from the so-called Genoa series signed
by the stamps of a famous Brussels weaver Jakub Geubels Junior and his mother Catherine van den
Eynde. In has an identical ornamental architectonic border, colour scheme, and very close
dimensions. For those reasons it could have been made in the workshop of Geubels ca. 1630.
Geubels cooperated with another well-known Brussels weaver Jan Raes Jr. who created in those
times a famous series of tapestries acc. to the cartons of P. P. Rubens (“The Acts of the Apostles™,
“The History of Decius Mus”’, “The History of Diana”, “The History of Alexander the Great™).

The very subject is noteworthy. D’Astier believes that the scene comes from the history of
Scipio Africanus; Arturo Pettorelli thinks that it illustrates one of the conquests of Alexander the
Great (or possibly the history of his favourable horse Bucephalos kidnapped by the tribe Mards). It
should be remembered, however, it was customary at that time to borrow particular scenes to
different series, copy and change some elements, “modernize”” in the spirit of new times (e.g. “The
History of Alexander” from Museo Alberoniano in Piacenza).

The author of the carton of the discussed tapestry was undoubtedly an eminent artist. He
belonged to the disciples of Rubens and Jordaens because he continued the way of horse
representation developed by the old masters; the horse occupies almost one half of the scene, and
this part belongs to the best composed parts of the tapestry. A beautiful border consisting of fleshy
leaves, flowers, fruit, animals, puttoes is a transitory form between Renaissance — manneristic
framings and monumental herm columns of Rubens’ and Jordaens’ borders.

The tapestry which was once very damaged, now after protective conservation, has regained its
own splendour of colour and outline, and it is one of the most valuable elements of the permanent
exhibition of the interiors from the 17th and 18th centuries in the Kielce Palace.



