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ELZBIETA JEZEWSKA

PORTRET Z OKRESU MIEDZYWOJENNEGO
W ZBIORACH MUZEUM NARODOWEGO
W KIELCACH. MALARSTWO — RZEZBA

Niniejszy szkic poswigcony jest portretom w malarstwie i rzezbie powstalym
w latach migdzywojennych, znajdujacym si¢ w kolekcji naszego muzeum. Podjecie tego
tematu wynika ze struktury zbiorow Dzialu Malarstwa i Rzezby, posiadajacego duza
kolekcje¢ portretdéw, i tradycji zainteresowan badawczych muzeum, ktérych polem byt
obok malarstwa pejzazowo-rodzajowego wlasnie portret polski z czaséw od ok. 1600 r.!
Nowoscia jest tu siggnigcie do sztuki blizszej naszym czasom i pokazanie rzezby,
niecz¢sto dotychczas w opracowaniach prezentowanej.

Nielatwo pisac o portrecie jako gatunku wypowiedzi artysty po serii wspolczesnych,
fascynujacych opini¢ publiczng, znaczacych ekspozycji problemowych — krajowych
1 zagranicznych — poswieconych i staropolskim podobiznom naszych przodkéw,
i aktualnym (by wymieni¢ Portret sarmacki ze zbioréw Muzeum Narodowego w Kielcach
1977—1978, Polakéw portret wiasny w Muzeum Narodowym w Krakowie w latach
1979/1980 i Gdzie Wschid spotyka Zachéd. Portret osobistosci dawnej Rzeczypospolitey
1576—1763 w Muzeum Narodowym w Warszawie w 1993 r.), jak tez po wydaniu
szeregu publikacji poswigconych szczegdlnie tej problematyce?.

Dziela, o ktorych bedzie mowa w tym szkicu, ilustrujg naturalng sytuacje sztuki
polskiego dwudziestolecia miedzywojennego, wspolistnienie réznorodnych stylow,
ktore kolejno rodzily si¢ od poczatku XX w., a wiec pogloséw Art Nouveau, Miodej
Polski, oraz klarowanie si¢ nowoczesnego jezyka plastyki. Muzeum posiada wizerunki

' B. Modrzejewska Dwa portrety Franciszka Gonzagi Wielopolskiego-Myszkowskiego...
»»Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” (dalej RMNKIi) t. 12 Krakéw 1982, s.
131—150; W. Ozdoba-Kosierkiewicz Portret polski XV I1I- i XV III-wieczny..., tamze, s.
s. 151—191; W. Ozdoba-Kosierkiewicz Portret sarmacki ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Kielcach (katalog wystawy), Kielce 1977

M. Rostworowski Polakéw portret wlasny. W: Polakéw portret wlasny. Praca zbior.
Krakéw 1979, s. 11—12; Polakow portret wiasny. Katalog wystawy Muzeum Narodowego
w Krakowie. Red. M. Rostworowski, cz. I. Warszawa 1983, cz. II. Warszawa 1986;
S. Zapasnik Portret a obraz swiata. Problemy teorii gatunku. ,,Sztuka” 1980 nr 6/7,
s.36—43, il.; Portret. Funkcja — forma — symbol. Materialy z Sesji SHS Torun X1I 1986.
Red. A. Marczak-Krupa. Warszawa 1990; Gdzie Wschéd spotyka Zachéd. Portret
osobistosct dawnej Rzeczypospolitej 1576—1763. Katalog wystawy. Praca zbior. pod red.
Jerzego Malinowskiego. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1993



136 Elzbieta Fezewska

Ryc. 1. Henryk Czarne-
cki  Portret kustosza
Wioszka, 1926, kat. 5

realistyczne, neutralne stylowo i obok nich znacznie ambitniejsze, z motywem postaci
jako pretekstem do ,,gry plastycznej” i glgbszych przemyslen.

Od strony typologicznej sg3 wsrdd nich portrety reprezentacyjne: gabinetowe,
salonowe; ujecia portretowo-rodzajowe i prace o znacznym stopniu wyrafinowania badz
to ikonologicznego, badz formalnego, dla ktorych idealnym miejscem przebywania
byloby (nadal) atelier tworcy, a galeria probuje je adaptowaé do nowej rzeczywistosci.

Zacznijmy od dziel malarskich, od portretow idealizowanych, reprezentacyjnych.
Nalezg do nich m.in. dwa portrety z lat 20., 0osob znanych i znaczacych w swoich
srodowiskach: Portret kustosza Wiloszka i Portret Jana Gombrowicza. Ujawniajg one
tradycje artystyczne dwoch roznych osrodkéw ksztaltowania malarstwa realistycznego:
Krakowa i Warszawy.
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Ryc. 2. Konstanty Gor-
ski Portrer Jana Gomb-
rowicza, 1922, kat. 7

Portret kustosza Wioszka z 1926 r. Henryka Czarneckiego (1889—1972),
absolwenta krakowskiej ASP, dzialajacego w Kielcach? (poz. kat. 5)*, przedstawia
leciwego, szczuptego mezczyzn¢ — Tadeusza Szymona Wloszka (1843—1933), uczest-
nika powstania styczniowego, pierwszego kustosza kieleckiego muzeum PTK®*. Posta¢
ukazano posrodku ptotna, osiowo, en face, do wysokosci nieco ponizej kolan, w dlugim,

3 Por. L. Kossowski, J. Drygala, A. Zych 60 lat plastyki kieleckiej. Katalog wystawy. Kielce
b.r.,s. 1, 11; XXV lat plastyki kieleckiej. Katalog wystawy BW A w Kielcach. Kielce 1972,
nota b. nr, il. 26.

* W tekscie artykulu zamieszczono reprodukcje dziel dotychczas nie publikowanych
w wydawnictwach muzeum. Wszystkie pozostale prace zilustrowane sa w czesci
katalogowej.

* W. Kosterski-Spalski Historia Muzeum Swietokrzyskiego w Kielcach. ,,Rocznik Muzeum
Swietokrzyskiego” Krakéw 1963 t. 1,s. 27—38, il.; J. Gloéwka Tadeusz Szymon Wloszek.
Kronika 1914—1916, 1919. RMNKIi Krakow 1984 t. 13, s. 84—123
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staromodnym juz wdéwczas surducie, z odznaczeniem (nieczytelnym) w klapie, ze
sztywnym, wysokim kolnierzykiem koszuli i krawatem pod szyja. Zgodnie z tendenc-
jami jeszcze postromantycznymi artysta stosunkowo mocno oswietlit glowe i zlozone na
kolanach rece kustosza. Pociggla twarz modela jest powazna, oczy patrza ze skupieniem
wprost na widza. ,,Fasonu” przydaje starcowi siwy was i szpic-brodka. Poza me¢zczyzny
znamionuje pewna kostycznosc oraz ascetycznos¢ stylu bycia, uzewngtrznia rowniez
skromnosc sportretowanego. Kameralnos¢ podkresla fotel, w ktorym przysiad! starzec,
iwzorzysta nascienna tkanina w tle. Obraz odznacza si¢ dos¢ bogata kolorystyka: tlo jest
ciemnoblekitno-ugrowe, pluszowe obicia poreczy fotela — ceglastobrazowe, najciem-
niejszy, niemal czarny, jest ubidr postaci o$wietlonej mocniej od lewej. Portret nie
nalezy do nowatorskich, ale jest poprawny. Tchnie dyskretna nastrojowosciag przelomu
XIX/XX w. i bliski jest sztuce portretowej m.in. krakowskiego akademickiego malarza
Kazimierza Pochwalskiego. Podobizna Wtoszka jako typ nalezy do najdiuzej w historii
stosowanych, mozna rzec hieratycznych, oczywiscie z uwzglednieniem nowoczesnej
atrybucji.

Kilka lat wczesniej, w 1922 r., powstal Portret Fana Gombrowicza, przemystowca
warszawskiego, ojca pisarza Witolda Gombrowicza, obraz pedzla Konstantego Gor-
skiego (1868—1934) wystawiajgcego cze¢sto na warszawskich salonach TZSP do lat 30.
(poz. kat. 7)°. I na tym wizerunku przedstawiono modela siedzacego na fotelu, ujetego
ponizej kolan; w eleganckim, modnym w latach 20. garniturze z kamizelka, z widocznym
sztywnym kolnierzykiem koszuli (z zagietymi rogami) i z krawatem. MgzZczyzna jest
w sile wieku, ma krotko ostrzyzone wlosy z przedzialtkiem posrodku i wydatny was;
pozuje z twarzg skupiong, acz pogodna. Dionie trzyma na kolanach nogi zalozonej jedna
na druga. W tym wypadku malarz nie ukazal postaci $cisle frontalnie, ale lekko zwrdcong
w lewo, tylko oczy siedzacego skierowane sa w prawo i patrzg bystro na widza. Sylwetka
w ciemnym ubraniu tworzy masywny tréjkat na jasnym, oliwkowym, neutralnym tle.
Swobodniejszy niz w portrecie Wioszka uklad kompozycyjny czyni ten wizerunek
ssgabinetowym®. Bliski jest fotografii, jednak malarskie srodki wyrazu pozwolily na
uwypuklenie fizjonomii przy rownoczesnym potraktowaniu ,,0 ton ciszej’’ pozostalych
motywow, lzej, bardziej syntetycznie, z korzys$cig dla sfery psychicznej modela.

Sportretowane osoby: kustosza Wioszka i Gombrowicza, cechuje swoisty konwenc-
jonalny dystans personalny. Dystans 6w emanuje z dwoch dalszych portretéw kolekcji
kieleckiej — pastelowych studiow prezentujacych Jozefa Deskura i jego zon¢ Zofig
z Klemensowskich Deskurowg autorstwa zaprzyjaznionego z modelami Teodora
Axentowicza (1859—1938), z ok. 1930 r. (poz. kat. 1—2). Malzonkowie zostali ukazani
kazde z osobna, do wysokosci talii, w pelnej salonowej gali: Jozef Deskur, ziemianin
a zarazem artysta malarz® — z rézowym gozdzikiem w klapie marynarki ciemnego
garnituru, a Zofia Deskurowa — z dlugim sznurem perel na szyi, z fragmentem draperii
i roslinnos$cig tuz za nig. Oboje ze wzrokiem jakby na moment odwréconym od widza,
moze by spojrzeé ku sobie?

Obrazy te, w dlugim szeregu im podobnych pod wzgledem stylistycznym, pochodza

> Stownik Artystéow Polskich (dalej SAP). T. 2. Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk
1975, s. 408 okresla portret ten jeszcze jako wizerunek nie rozpoznanego mezZczyzny;
rozpoznania dokonata Katarzyna Posiadata z Muzeum Okr¢gowego z Radomia; por. tez
T. Kepinski Witold Gombrowicz i swiat jego miodosci. Krakow 1974, il. fot. Jana
Gombrowicza po s.: 64, 352, 384.

¢ Por. SAP, t. 2, s. 41—42; kieleckie muzeum przechowuje niektére kompozycje autorstwa
Jozefa Deskura, podobne znajduja si¢ takze w Muzeum Henryka Sienkiewicza w Ob-
legorku.
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Ryc. 3. Teodor Axentowicz Portret Jozefowej Ryc. 4. Teodor Axentowicz Portrer Jozefa
Deskurowej, ok. 1930, kat. 2 Deskura, ok. 1930, kat. 1

z pOznego okresu tworczosci ich autora, jak wiemy mistrza pastelu, gestej acz lekkiej
kreski, i sg dalekim echem indywidualnego stylu Axentowicza, wypracowanego w kregu
paryskiej Ecole de Beaux-Arts i dzi¢ki podrozom do Anglii jeszcze w konicu XIX w.;
nosza jednak $lady oczarowania malarstwem portretowym Jamesa Whistlera, wspotl-
tworcy impresjonizmu, i Thomasa Gainsborough czynnego w XVIII stuleciu.

Podrecznikowymi przykladami sztuki salonow sg takze dwa obrazy Alfonsa
Karpinskiego (1875—1961): Studium portretowe kobiety (Zony artysty?) w stylu lat 20.
i Portret Zony artysty z 1935 r. (poz. kat. 9, 10), dowodzace dlugiego trwania ,,stylu
paryskiego™ Art Nouveau lat po 1900; oczywiscie atrybucja, stroje kobiece sg juz
z miedzywojnia. Obie prace, wysoce dekoratywne, bliskie tzw. matym scenografiom
— to giéwnie popis formy artystycznej dla niej samej; nie oczekujmy w tym wypadku
przede wszystkim glebi psychologicznej fizjonomii, pomimo wyrazistego oddania
twarzy.

Pierwszg z kobiet upozowal Karpinski podobnie jak Gorski Gombrowicza — wido-
czng do kolan, siedzaca na kanapie i zwrocona lekko w lewo, z rgkoma zlozonymi na
kolanach; w sukni czarnej, zapewne aksamitnej, z krotkimi rekawami, w naszyjniku.
Modelka ma krotkie, faliste, rudawe wlosy, ciemnoblekitne oczy i karminowe usta.
Asymetria kompozycji przy rOwnowaznym rozmieszczeniu mas pigmentow, wyrazis-
to$¢é, a zarazem specyficzna migkko$¢ modelunku calej postaci — wszystko to kieruje nas
ku secesji w jej poznej fazie. Praca ta odzwierciedla drugi etap studiow Karpinskiego
nad ujeciem modelki na drodze od Portretu Fane z 1909 r. — z motywem calej postaci
w blizej nieokreslonej przestrzeni (wnetrze pracowni?), ale o wyczuwalnej pojemnosci’

7 Por. m.in. T. Dobrowolski Nowoczesne malarstwo polskie. T. 3. Wrocltaw-Warszawa-
-Krakow 1964, s. 28 il. 6 — obraz w Muzeum Narodowym w Krakowie.
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Ryc. 5. Alfons Karpin-

ski Studium portretowe

kobiery (2omy malarza?),
koniec lat 20., kat. 9

— do przedstawien postaci o zredukowanej wysokosci, z ptytkim, nadal gtadkim drugim
planem. Osoba na opisywanym obrazie bardzo przypomina zone¢ malarza na jej
portretach z lat 20. zachowanych w krakowskim i warszawskim Muzeum Narodowym;
kompozycyjnie obraz nawiazuje do Portretu pani X z 1921 r. z muzeum krakowskiego®.

Tlo kieleckiego obrazu: u goéry neutralne kolorystycznie, ale w dolnej partii
malachitowe, uwypuklajgce czern sukni, malarz zinterpretowal podobnie, jak czynila to
Boznanska juz w Paryzu ok. 1900 r. np. w Portrecie Samuela Hirszberga z 1895 r.,
w Portrecie dwojga dzieci obecnie w Galerii Lwowskiej, w poznaniskim Portrecie
Wincentego Lutostawskiego sprzed 1900 r. czy warszawskim Portrecie Zofii Kirkor-
-Kiedroniowej z lat 1903—1905°.

8 Por. M. Porzecka Polskie malarstwo salonowe. Warszawa 1991, il. 105; obrazy w krakows-
kim Muzeum Narodowym o nrach inwentarzowych: MNK-1I-b-169, 197, 2954.

° Por. m. in. D. Szelest Lwowska galeria obrazéw. Malarstwo polskie. Warszawa 1990, poz.
kat. 146, 147, il.; Polakéw portret wlasny. Katalog...,cz. 1.,il. 311, cz. I1., s. 123, poz. kat.
587 — portret Lutostawskiego w Muzeum Narodowym w Poznaniu; Malarstwo polskie od
XVIdo pocz. XX w. Katalog (zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie). Warszawa
1975, poz. 146.
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Analizujac tla portretow Karpinskiego, wyodrebni¢ mozna jeszcze trzecia grup¢
jego obrazow, mianowicie te z wielo§ciag motywow wnetrza mieszkalnego'®. Nalezy do
nich m.in. drugie z kieleckich dziet — Portret 2ony artysty Wladystawy z Chmielar-
czykow, powstaly w 1935 r. (poz. kat. 10). Pani Karpinska oddana zostata scisle en face;
siedzi wygodnie, w sukni wieczorowej o waskich ramiaczkach i gle¢bokim dekolcie,
otulona sptywajacym futrem. Wokdl — czesciowo widoczne sprzety pokojowe, niemal
w stloczeniu, o zadziwiajacej (jak na Karpinskiego) konkretnosci solidnych form z ich
katami prostymi. Owa szczegdlna, nieco przyci¢zka ,,bezposrednios¢ doznan’ rowno-
wazy jednak duza kultura malarska przejawiajaca si¢ w migkkosci plam i zhar-
monizowanym kolorycie: szarosci, ugrow, ciemnych r6zéw, zlamanych zieleni z akcen-
tami karminu.

Wspomniang ,,bezposrednios¢ doznan” spotykamy rowniez w jednym z dwodch
znajdujacych si¢ w kieleckim muzeum migdzywojennych portretéw pedzia Olgi
Boznanskiej (1865—1950) — w Portrecie Jadwigi Liporiskiej (inaczej Pani z pieskiem)
z ok. 1931—1932 r. (poz. kat. 3). Obraz prezentuje cork¢ krakowskiego dentysty,
a zarazem kolekcjonera dziet sztuki, kobiete w trudnym do okreslenia wieku, w popier-
siu, przybrana w etol¢, z matym pieskiem u boku. Portret jest $wietny pod wzgledem
artystycznym (co wielekro¢ podkreslano w muzealnych publikacjach), wydobyty za
sprawg masy przygaszonych, ,,ziemistych” pigmentdéw, jednoczesnie jest dosadny
w charakterystyce modelki, okazalej damy o pociaglej, duzej, powaznej i bladej twarzy
ze wzrokiem utkwionym w widzu; przychylonej ku nam w jakby zbytnim zblizeniu. Jej
twarz i nizej maly piesek mieszcza sie¢ w ukos$nej smudze bocznego $wiatla od lewe;.
W tym miejscu mozna przypomniec, co pisano o podobnych realizacjach Boznanskiej na
poczatku naszego wieku:

Z uporem malowala [Boznanska] te ,,zamazane’’ portrety, ktorych srednie gusty znie$é nie
moga. Nie upi¢kszajac nigdy modela, ale wydobywajac zen tylko to, co charakterystyke modela
stanowi (...)

1 dalej:

Benedyktyniska to praca malowanie portretu przez pann¢ Boznarska. Tygodnie cale spedza na
malowaniu jednego modela, szukajac w nim tego, co (...) najwazniejsze, az dochodzi do jak
najwiekszej ekonomii szczegotow. I portret powstaje tak bezposrednio, ze pracy w nim nie czué
wecale (...). W przeciwienstwie do monachijskiej recepty (...) maluje ona sucho i ton obok tonu
kiadac wysubtelnia szorstkos¢ szarego kolorytu, lustrzang przejrzystos¢ daje brudnym kolorom
ziemnym, ktorych jednolito$¢ jak w pryzmacie si¢ rozszczepia''.

Sedno przytoczonych wypowiedzi nadal jest aktualne, chociaz ,,gnoza’ wspotczes-
nej historii sztuki ma do powiedzenia znacznie wig¢cej na temat malarstwa Boznanskiej.

Nalezy doda¢, ze pokojowego pieska mozemy zobaczy¢ takze na portrecie Heleny
Zielinskiej pedzla Boznanskiej w zbiorach krakowskiego Muzeum Narodowego. Tam
tez zachowaly sie rysunki psow Boznanskiej, w tym paryskiego ulubierica artystki
o imieniu Ki-ki; wszystkie te prace pochodza z lat 20 i 302,

1 Por. m. in. D. Szelest Lwowska galeria..., poz. kat. 150; M. Porzecka Polskie..., jw.

' A. Basler Olga Boznanska. W: Teksty o malarzach 1890—1918. Wybor W. Juszczak.
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1976, s. 310—311

12 Obraz Portret Heleny Zielinskiej ok. 1925, zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie, nr
inw. MNK-II-b-2215; rysunki pieskow w krakowskim Muzeum Narodowym, nr inw.
MNK-II-b-1353, 3113; A. Gerzabek Wspomnienie o Oldze Boznanskiej. ,,Glos plas-
tykow” R. VII: XII 1946, s. 22—24
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Zupelnie inny jest drugi obraz Boznanskiej — Portret panny Haliny z lat po 1925 r.
(poz. kat. 4). Wyczuwana w niej, potwierdzona dedykacja, ni¢ sympatii mi¢dzy artystka
a modelem widoczna jest w ,,iskierce” usmiechu patrzacej na nas kobiety o wpot
przymknigtych oczach, ktorej nie nazwalibysmy pi¢knoscia, lecz sympatycznej. W éred-
nim wieku modelka, ujeta w przycietym jakby formacie popiersia (zabieg przycigcia
stosowany przez malarke, jak wiemy, w poznych portretach — por. m.in. Portret pani
Gosciriskiej z lat po 1925 r. w krakowskim Muzeum Narodowym)'?, zwraca si¢ lekko
w lewo, swobodnie jedng reka wspiera gloweg, a druga przytrzymuje naszyjnik. Ukiad
rak wzmaga dynamike kompozycji. Kobieta z pewnoscia pozowala siedzac, bo na
drugim planie widzimy fragment fotela. Tlo portretu — neutralne, w kolorycie — dwie
barwy wiodace: jasnobrazowa, rozbielona w partiach twarzy i rak, z dodatkiem czerni
u dotu obrazu, oraz jasnoseledynowa: w tle, w partii naszyjnika i jako cien pod broda
modelki. Jest takze blady réz: na policzkach kobiety, w kisci jej prawej dioni oraz
w plytkim dekolcie sukni. Na odwrociu obrazu — odr¢czna dedykacja autorska
oléwkiem: ,,Kochanej Bardzo pannie Halinie calem sercem Olga Boznanska”. Obie
prace kieleckiego muzeum zrealizowala Boznariska, postugujac si¢ technika pointylis-
tyczna, stosowang przez nig trwale od konca lat 90. ubieglego wieku i tworczo rozwijang
do konca zycia; obie, mimo niedopowiedzenia przekazu ikonograficznego wydobytego
»lekkim™ pedzlem, sa gl¢boko psychologiczne. Analizujac sztuk¢ malarki z jej
paryskiego okresu, dopatrzono si¢ m.in. wplywow Carriére’a, Maneta i Whistlera'®.
Gdyby okreslac korzenie stylu kazdego z obrazow kieleckich i ich miejsce w plejadzie
prac artystki, portret Liponskiej zaliczy¢ by wypadalo do bardziej manetowskich (a
zarazem do kontynuacji jej idei monachijskich), a Portret panny Haliny do whistlerows-
kich, z ducha bardziej paryskich?’.

Inaczej niz do dziet dotychczas opisanych — powstalych w wyniku przemyslanych,
nieraz dlugotrwatych spekulacji — podchodzimy do portretéw be¢dacych z zalozenia
rezultatem skupionej, lecz szybkiej pracy, w sytuacjach wykluczajacych pozowanie ze
wzgledu na specyficzne okolicznosci. Do takich prac zaliczamy portrety legionowe
1w ogdlnosci Zotnierskie z okresu I wojny'®. Te realistyczne ,,migawkowe’” wizerunki ,,z
marszu’’, o krok od fotografii, zyskaly odrebny status w polskiej historii malarstwa.
Zaliczamy do nich Portret gen. Jozefa Hallera nieznanego autora'’ zok. 1919 r. (poz. kat.
30). Jozef Haller de Hallenburg (1873—1960) — znana osobisto$¢ historyczna — ujety
jest w popiersiu, lekko zwrocony w lewo i patrzacy powaznie przed siebie, w mundurze
oraz czapce z we¢zykiem generalskim i orzetkiem, na neutralnym tle. Catos¢ wykonano

13 Qbraz Portret pani Goscinskiej w krakowskim Muzeum Narodowym, nr inw. MNK-II-
-b-200

4 T. Dobrowolski Sztuka Milodej Polski. Warszawa 1963, s. 191—192; Teksty o mala-
rzach..., s. 307

5 Por. W. Juszczak, M. Liczbinska Malarstwo polskie. Modernizm. Warszawa 1977, s.
88—89.

!¢ Por.m. in. T. Dobrowolski Nowoczesne...,s. 87—92, il.; A. Krasicki Dziennik z kampanii
rosyjskiej 1914—1916 (Legiony Polskie). Warszawa 1988, il.; W. Wyganowska O por-
trecie legionowym. W: Portret. Funkcja..., s. 431—445, il.; wiele katalogow, folderow i in.
wydawnictw, ktore ukazaly si¢ z okazji obchodéw 70. rocznicy odzyskania niepodlegto-
$ci, na przelomie 1988 i 1989 r.

7 Portret pochodzi z rodzinnej kolekcji Halleréw z Mianocic; w rodzinie tej jedna z kobiet
malowala, o czym swiadczy zachowany w tut. muzeum olejny portret Wioszki w ,,stylu
Siemiradzkiego”, sygnowany: ,,Maniuta Hallerowna Roma 15.V.189[5}’, nr inw.
MNKIi/M/58. Czy Halleréwna mogla by¢ autorkg omawianego portretu generala
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Ryc. 6. Artysta nieznany Portret
generala Jozefa Hallera, ok. 1919,
kat. 30

pastelem niemal monochromatycznie. Mimo powagi na twarzy i uniformu trudno t¢
podobizng generata uznad za reprezentacyjna, bardziej za impresyjng; rownoczesnie jest
to przyklad portretu psychologicznego.

Wspomnie¢ takze warto o stosowaniu ,akcentow portretowych” w scenach
zbiorowych. Z takim przypadkiem mamy do czynienia w scenie historycznej Wejscie
I Kompanii strzelcow do Kielcw 1914 r. autorstwa Stanistawa Kaczora-Batowskiego
(1866—1946), z 1935 r. (poz. kat. 8). Twarz Komendanta Jozefa Pitsudskiego (1867—
—1935) jadacego na czele konnego sztabu i strzelcow piechuréw zostala wyostrzona jak
W optyce ptasiego oka; jest najlepiej czytelna sposrdod innych na obrazie pelnym postaci
i szczegolow wedutowego tla. Na tradycyjnej fotografii takie zjawisko nie zaistnialoby.
Na obrazie wydaje sie to bardziej naturalne; zgadzamy si¢ z metoda, ktora ilustruje ideg¢
— tu symbolicznie przyjmowany poczatek odzyskiwania przez Polakow niezaleznosci
po zaborach.

Wizerunkiem z pogranicza malarstwa portretowego i rodzajowego jest Hucutka
Leona Kowalskiego (1870—1937), praca z 1926 r. (poz. kat. 13), jedna z bardzo wielu
poswieconych tematyce ludowej. Jednak ,,Jludowosé’ w sztuce Kowalskiego nie jest

— sprawa otwarta. Malarka nie notowana pod nazwiskiem panieriskim. Znana jest inna
Maria z domu Haller, Zona Witolda Oskierki, zmarta w 1966 r. w Krakowie, w wieku 74
lat, uczaca si¢ w mlodosci malarstwa i muzyki w Rzymie; t¢ wiadomos¢ zawdzigczam dr
Stefanii Kozakowskiej z Muzeum Narodowego w Krakowie.
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wykladnig nowoczesniejszych poszkiwan stylistycznych mig¢dzywojnia, wynika racze;j
z tendencji pdéznomlodopolskich, lecz bez glebszych aspiracji filozoficznych czy
kulturotwoérczych. Mloda Huculka pozujaca z sierpem w plenerze ubrana jest w wielo-
barwny strdj z Pokucia. Jej twarz posiada rysy indywidualne, jednak na tym obrazie
chodzi glownie o ubior. Tto zostalo jedynie zamarkowane zarysem wysokiej roslinnosci.
Tak zamanifestowany liryczny realizm postmlodopolski stuzy niejako etnografii, obraz
zas zbliza si¢ do nurtu, ktory w miedzywojniu reprezentowal glownie Wiadystaw
Jarocki, trwale zauroczony Huculszczyzng (a takze Tatrami), najgorliwszy kontynuator
dzialalnosci kilku ,,Huculéw” bohemy srodowiska krakowskiego z pokolenia jego
profesorow i kolegéw (Axentowicza, Pautscha, Sichulskiego)'®.

Kolejne portrety z kolekcji kieleckiej nalezg do obrazow, w ktorych akcentuje si¢
glownie nie modela, lecz ide¢ przewodnig danego kierunku sztuki. Do takich portretéw
nalezy w pierwszym rze¢dzie bardzo malarskie, zarazem psychologiczne studium Porzret
kobiery z roku 1929 (poz. kat. 27) autorstwa Jana Wydry (1902—1937). Praca sugeruje
technike alla prima. Przedstawia popiersie miodej kobiety w sukni o wyrafinowanym
kroju z tréjkatnym dekoltem i w niedbale przewigzanej chustce na glowie, pozujacej
jakby przypadkowo, w nieokreslonym wne¢trzu — w atelier? — z ostym, bocznym
zrodiem swiatla. Jan Wydra, jak wiemy, towarzysz ,,Bractwa sw. L.ukasza”, od 1927 do
1933 r. mieszkajacy w Kazimierzu Dolnym nad Wista (dokad czesto i chetnie zjezdzali
na plenery warszawscy ,,tukaszowcy’’ 1 inni mlodzi artysci kregu Tadeusza Pruszkows-
kiego), autor i rozbudowanych ,literacko” scen alegorycznych, i réznych innych
kompozycji, wszystkich o duzej czytelnosci zestawionych realiéw'® — okazal w omawia-
nym przypadku wstrzemig¢zliwosé, pozostajac przy wyborze tylko jednego motywu
poétpostaci. Osiagnal jednak przekonujaca monumentalno$¢. Skontrastowal pewne
partie obrazu o realistycznej formie z innymi pozostawionymi ,,instynktowi pedzla”’.
Starannie oddal powazna, a nawet smutng twarz modelki o wyrazistych rysach, duzych
swietlistych oczach patrzacych nieruchomo w przestrzen obok nas, w lewo, a takze jej
sukni¢; natomiast chustka kobiety i tlo obrazu sg jedynie gra impastéw chwytajacych
$wiatlo. Kolorytowi nadaje ton stalowy blekit z akcentami rozu. Nastrdj studium zbliza
sie do tzw. realizmu magicznego. Byé moze portret jest pracg studialng, zachowat
bowiem $wiezo$¢ szkicu, ale zarazem jest etapem warsztatowym, w Ktorym autor
powiedzial juz wszystko, co najwazniejsze o swym zamysle tworczym. Bliskimi don
analogiami sg: Dziewczyna w futrze Janusza Podoskiego, z 1929 r. i Pani z pieskiem
Antoniego Michalaka, z 1931 r.%°

Swoista metafizyka portretu moze polegac nie tylko na oddzialywaniu na nas wzroku
modela. Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885—1939) wzmagal ja m.in. przydajac aurg
wokot glowy modela na bardzo wielu malarskich wizerunkach. Do tych wyobrazen
nalezy Portret Jadwigi Druckiej-Lubeckiej, pastel z 1937 r., wystudiowany, ale bez

8 Por. m.in. il. prac Jarockiego i innych ,,Hucutéw” w: T. Dobrowolski Nowoczesne...,
passim; tenze Malarstwo polskie ostatnich 200 lat. Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk
1976, passim; D. Szelest Lwowska galeria..., il. 167; Z. Weiss-Albrzykowska Wiadystaw
Farocki (1879—1965). Moje drogi malarskie. Katalog wystawy. Sandomierz 1989, passim.

19 T. Dobrowolski Nowoczesne..., s. 270; J. Zanozinski Malarze z kregu T. Pruszkowskiego.
Katalog wystawy Muzeum Narodowego w Warszawie. Warszawa 1978, s. 32, il.;
J. Pollakéwna, W.M. Rudziniska Malarstwo polskie miedzy wojnami 1918—1939.
Warszawa 1982, s. 383, il. 155, 170

20 1, Zanozinski Malarze z kregu..., il. 55, 66; J. Pollakowna, W. M. Rudzinska Malarstwo
polskie..., il. 162, 165
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stosowania podniet narkotycznych, ,, Typ E”’ z Firmy Portretowej artysty (poz. kat. 25).
Widzimy na nim popiersie miodej kobiety, oddanej subtelng, nerwowsg kreska
konturows, szatynke¢ z krdotko obcietymi wlosami, o twarzy szczuplej, powaznej,
z wielkimi wyrazistymi, patrzacymi na nas, blg¢kitnymi oczyma; w bluzce koloru
blekitnego i lila. Uroda kobiety z pewnoscia zostala wyidealizowana, ale nie to jest
najwazniejsze. Modelka niczym zjawa emanuje widoczng w tle jasnorozows, elekt-
ryzujaca poswiate. Czy to dowdd przynaleznosci kobiety do witkacowskiego ,,haremu
medialnego’? By¢ moze, jednak sygnatura na obrazie to nie ,,Witkacy’’ (dla bliskich),
lecz ,,S.I. Witkiewicz”, co oznacza dystans towarzyski i kontakt luzny, przynajmniej
w momencie wykonywania obrazu. Za bliskie analogie w stosunku do kieleckiego
portretu stuzyé moga: Portret Marii Nawrockiej z 1927 r., takze Portret Krystyny
Glogowskiej z 1933 r., a najbardziej seria portretow tzw. asymetrycznej damy — Eugenii
Wyszomirskiej-Kuznickiej z lat 1933—1938%!, W tych wyobrazeniach motyw nimbu
— przez wieki kultury europejskiej zastrzezony w sztuce dla istot boskich — pojawia si¢
bez zwigzku z religia® (jeszcze Gauguin, ktory fascynowat Witkacego, stosowat nimb
tylko zgodnie z tradycja), uzewnetrzniajac wlasciwa artyscie sktonnosé do spirytyzmu?
i tworzgc pomyslowe ,,zagospodarowanie’ tla.

Kolejnym portretem psychologicznym, a zarazem wysoce stylizowanym, jest
Portretr Ludwika Wiktora Kielbassa autorstwa rzezbiarza Jozefa Klukowskiego
(1894—1945), monochromatyczna sangwina z 1942 r. (poz. kat. 11). Wizerunek ten, jak
wynika z daty, powstal w ci¢zkich latach wojny, kiedy jego autor korzystal z gosciny
swego modela — wytrawnego kolekcjonera dziel sztuki — w Sudole k. Jedrzejowa.
Portret ,,przytrzymuje” wzrok ogladajacego. Dominuje owoidalny ksztalt glowy
Ludwika Kielbassa, me¢zczyzny w sile wieku, niemal zupelniego lysego, o bardzo
szczuplej twarzy ukazanej en face, lekko sklonionej w lewo, oswietlonej z lewej i od tytu
glowy; o wyolbrzymionych, swietlistych oczach i ,,kaligraficznych” rysach. Twarz jest
spokojna, niemal uduchowiona. Rodzaj przyjegtej stylizacji — powigkszenie oczu,
wyostrzenie rysow, zmarszczek — zbliza 6w portret do wyobrazenia swigtych mis-
tykow, ascetow. Wzmaga ten efekt rozjasnienie tla z prawej, najmocniejsze przy zarysie
glowy. Czujemy powiew nadrealizmu. By¢ moze artysta tak zinterpretowal temat,
wyrazajac tym sposobem subtelno$¢ charakteru modela. A moze zadzialalo tutaj
podobne witkacowskiemu przeczucie katastrofy, pod§wiadome przeczucie przez artyste
swego losu (Klukowski zginat w hitlerowskim obozie koncentracyjnym)? Rysunkowa,
a zarazem rzezbiarska w ksztaltowaniu formy ,,zjawa’ Kielbassa przypomina typem
fizjonomii nieodparcie Umarlaka Jacka Mierzejewskiego z lat 1915—1916, a takze

2! K. Fabijanska-Przybytko Witkacy. Katalog wystawy ze zbioréw Muzeum Pomorza
S'rodkowego w Stupsku. Gdansk 1987. Wstep, poz. kat. 10; ]J. Jurczyk, A. Gass
Szczecinskie witkacjana. ,,Sztuka’ 1985 nr 2/3, s. 22, il.; M. Krysiak Asymetryczna dama
Witkacego. ,,Projekt” 1985 nr 6 (165), s. 2—4, il.; 1. Jakimowicz Witkacy. Katalog
wystawy Muzeum Narodowego w Warszawie. Warszawa 1985 — liczne analogie

Byc¢ moze réwniez w wyniku przyswojenia przez Witkacego mysli Séailles’a o zmierzchu
dziedzin ,,skazanych”: religii, metafizyki i sztuki — por. 1. Jakimowicz Witkacy...,s. 43
— w tym uj¢ciu nimb staje si¢ niemal szablonem do swobodnego operowania nim, bez
checi i sensu profanacji.

Por. fotografie z seansow artysty z duchami, serio i zartobliwych — A. Gass Spotkania
2z duchem Witkacego. ,,Sztuka” 1985 nr 2/3, s. 56—67, il. oraz il. 23; U. Kenar,
A. Micinska Witkacy. Poza rzeczywistoscig. Krakow 1977, il. s. 21, 149.

22

23

10 Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach t. 18
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Ryc. 7. Eugeniusz Zak Glowa mezczyzny,
ok. 1920, kat. 28

Jercow Stefana Zechowskiego, wprawdzie z 1945 r., lecz jako wspomnienie wojny
i zarazem w stylu Zechowskiego z lat 30%*.

Drugi z portretéw Klukowskiego w zbiorach kieleckich Portret Michata Radziwitla,
takze sangwina, z ok. 1939 r. — najprawdopodobniej z czaséw pobytu autora
w Nagtowicach (poz. kat. 12), podobny w ogélnym schemacie do portretu Kielbassa,
chociaz o wiele bardziej linearny, nieznacznie swiatlocieniowy — nie posiada juz
metafizycznego tadunku. Owal twarzy modela znajduje si¢ $cisle na osi. Twarz — en
face, nieznacznie zwrdocona w lewo — jest mloda, szczupla, spokojna, bez zarostu; patrzy
na nas wprost. Element asymetrii to jedynie przedzialek wlosow na boku glowy po
prawej. Tlo neutralne — kolor papieru. Ten realistyczny rysunek nalezy do prac
mogacych stanowic punkt wyjscia, podktad dla roznych realizacji bardziej wyrazistych
stylowo. Generalnie jest to dobry, subtelny, akademicki rysunek.

Bardzo wyrafinowang, dekoratywng stylizacja odznaczaja si¢ dwie posiadane przez
muzeum prace Eugeniusza Zaka (1884—1926): Glowa mezczyzny, rysunek weglem
i sangwina, sprzed 1920 r., i Glowa kobiety z ok. 1920 r., tempera-kredka (poz. kat. 28,
29), zakupione w Paryzu przez Kielbassa, znalazly sie rowniez wérod dziet przekaza-
nych kieleckiemu muzeum legatem tego kolekcjonera w 1956 r.

Sztuka Zaka lgczona jest z pradem Art Nouveau i ekspresjonizmem poczatku wieku
(stawiana ,,0bok” polskiego formizmu). Wskazywano na fascynacje artystyczne Zaka

24 T. Dobrowolski Nowoczesne..., s. 396, il. 219 (obraz Zechowskiego); B. Brus-Malino-
wska Facek Mierzejewski 1883—1925. Katalog wystawy Muzeum Narodowego w War-
szawie. Warszawa 1989, s. 15, poz. kat. 133, 135, il.; Formisci. Red. 1. Jakimowicz.
Warszawa 1989, il. 215—229; nalezaloby takze wzigé pod uwage mozliwy wplyw innych
artystow srodowiska Warszawy na tworczos¢ Klukowskiego — por. prace Bolestawa
Cybisa, J. Zanozinski Malarze z kregu..., il. 19, 20, 27.
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wczesnym renesansem wloskim i francuskim rokokiem, sztuka starozytnego Wschodu:
Bliskiego i Dalekiego (Persja, Chiny)®. Jezeli chodzi o sztuke blizsza nam czasowo
— interesujaco plasowalaby si¢ tworczosé¢ Zaka obok dorobku Bractwa Prerafaelitow
1 symbolistow-pantomimistow XIX/XX w. zaréwno francuskich, srodkowoeuropejs-
kich, jak i zwigzanych z Albionem, a zwlaszcza obok Amadea Modiglianiego®.

Kazde z kieleckich studidow Zaka — to wyraz plastycznego konkretu i zarazem znaku
pozornie czytelnego od pierwszego wejrzenia. Zwarty, syntetyczny sposob wypowiedzi
formalnej artysty, o waskiej gamie srodkow wyrazu, fascynuje jednak estetycznymi oraz
glebszymi, duchowymi doznaniami wyrazonymi bardzo iluzorycznie. Glowa mezczyz-
ny ujg¢ta nieco z gory, ukazuje charakterystyczng, z pewnoscig portretowg fizjonomie
mtlodego mezczyzny o niskim, pobruzdzonym czole. Glowe i szyje modela artysta nieco
mocniej zwaloryzowal malarsko, natomiast fragmentarycznie widoczna parti¢ korpusu
w ubraniu okreslil jedynie plynnymi, wyraznie jeszcze secesyjnymi liniami o kierunku
ogoélnym diagonalnym. Tlo pozostawil neutralne. Uzyskal wyakcentowanie fizjonomii
1 zwigzanie tla z dolng cz¢s$cig popiersia. Za pOzniejsze rozwiniecie pomystu tej pracy
mozna do pewnego stopnia uwazaé Glowe kobiecq Zaka z 1923 r., w zbiorach
warszawskich?’,

Glowa kobiery Zaka w zbiorach kieleckich nalezy natomiast niezawodnie do
tworczosci w pelni dojrzalej tego artysty, nazwanej przez Stanistawskiego m.in.
antynaturalng i zblizong do realizmu magicznego®. Modelka odznacza si¢ ulubiong
przez malarza uroda ludzi wystepujacych w jego scenach arkadyjskich, z tancerzamiiin.
W tym wypadku nie wiemy, czy jest to wizerunek konkretnej osoby, czy wyimaginowa-
nej. Jest nig mloda, eteryczna kobieta widoczna w lewym profilu. Lekko pochyla glowe
osadzong na dlugiej szyi, na ktora z tylu splywajg rudawe, faliste wlosy. Twarz szczupla,
karnacja koloru pomaranczy, oczy patrzace w dol. Na glowie — obszerny, czarny,
stozkowaty kapelusz z wywinigtym rondem, zawiazany pod szyja niebieska wstazka. Tto
obrazu — neutralne, jasne. Z gory, od lewej pada $wiatto powodujace mi¢kkie bliki na
czubku nosa modelki i jej policzku.

W wielu pracach Zaka wyst¢puje element niepokoju lub nostalgii. W omawianym
studium podobny nastréj pot¢guje czerni kapelusza. Niemal identyczne nakrycie glowy
maja chlopcy na obrazach Zaka: Miynarczyk i Marzyciel z 1925 r.?° Czeste u Zaka
zwracajgce uwage ,,wschodnie’” kapelusze, czapeczki, kaptury wydaja sie mieé znacze-
nie ambiwalentne, ale zawsze w zwigzku z Melancholia, ktora w latach 20. byla muzg
wielu szkol artystycznych, a wlasciwie ,,bractw’ tworcow o skrystalizowanym,
podobnym $wiatopogladzie, jak np. wspomniany juz krag Tadeusza Pruszkowskiego.

*

% M. Wallis Sztuka polska dwudziestolecia. Wybor pism z lat 1921—1957. Warszawa 1959,
5.9,109—117,il.; J. Pollakowna, W. M. Rudziniska Malarstwo polskie..., s. 383—384, il.

%6 S.T. Madsen Art Nouveau. Warszawa 1977, s. 15—60; H. H. Hofstitter Symbolizm.
Warszawa 1980, s. 37—39, 90—96 i in.; A. Konopacki Prerafaelici. Warszawa 1989

27 ]. Pollakéwna, W. M. Rudzinska Malarstwo polskie..., il. 28

28 K. Stanistawski Obok formizmu. ,,Sztuka® 1986 nr 1, s. 15—18, il.

# Por. il. obrazu Miynarczyk w: Malarstwo polskie w reprodukcjach barwnych. Wyd.
J. Mortkowicz b.m., b.r., il. b. nr; obraz Marzyciel por. B. Brus-Malinowska Malarstwo
polskie w kolekcji Ewy 1 Wojciecha Fibakéw (katalog wystawy Muzeum Narodowego
w Warszawie). Warszawa 1992, poz. 62, il. b. nr.
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A jak na tle dotychczas przedstawionych obrazow prezentuja si¢ autoportrety
malarzy w kolekcji kieleckiej? Wsrod miedzywojennych — dwa: Jacka Malczewskiego
i jego syna Rafala naleza do alegoryczno-symbolicznych, a dwa pozostale: Wojciecha
Weissa i Mariana Szczyrbuly — do psychologicznych.

Najstarszy jest Autoportret w zbrot Jacka Malczewskiego (1851—1929),z 1919 r.
(poz. kat. 19), przedstawiajgcy artyste¢ w potpostaci, na tle pejzazu, z glowa na linii
horyzontu; portret symboliczny o miodopolskim rodowodzie, wyrosly ze sztuki
srodkowoeuropejskiej akademickiej 2. pol. XIX w. Zapewnia on wyjatkowy kontakt
modela z widzem, postugujac sie zwrotem matematycznym — kontakt nie-wprost, co
z kolei rodzi typ kompozycji: portret-nie-portret.

Sztuka Malczewskiego-Seniora komentowana byla przez wielu krytykow artystycz-
nych. Doceniono w artyscie zarowno wybitnego malarza, jak i filozofa. Mial takze
niechetnych. Do tych, ktorzy wypowiedzieli istotne uwagi na temat jego tworczosci,
nalezg: Dobrowolski, Wallis, Wyka, Jakimowicz, L.awniczakowa i Grzybkowska oraz
Juszczak. Lawniczakowa, analizujgc kielecki Autoportrer w zbrot, napisala o przej-
mujacym smutku rycerza-pielgrzyma, z osuwajacym si¢ z ramion plaszczem Zolniers-
kim, z dlonimi na pielgrzymim kiju, samotnego na ogromnym, ,,bez konca”, pustym
polu, nad ktorym ulatujg skowronki, ,,znak idealnych, transcendentnych aspiracji
ziemskiego tulacza”. Jedynie zorza poranna (lub wieczorna) zabarwia zbrojg¢ i rolg
,po$wiatg nadziei”. Lawniczakowa przytoczyla réwniez wiersz malarza napisany
zapewnie do tego obrazu, rozpoczynajacy si¢ od stow: ,,Zbroj¢ moja wykutem wlasna,
moja reka...”, z grudnia 1919 r.*®

Jacek Malczewski nie raz prezentowal siebie w zbroi, np. na obrazie Autoportrer
w zbroi z kwiatem. Jednak kieleckiemu obrazowi prototypowo blizszy jest lwowski
Portret Erazma Bargcza Leona Wyczotkowskiego z 1911 r., nastgpnie wskazany przez
Grzybkowska Chorgzy (autoportret!) Lovisa Corintha, takze z 1911 r., ze zbiorow
rogalinskich. Najblizsza analogia jest wroctawski Portret Michala Sozarskiego pedzla
samego Malczewskiego z 1913 r., o niemal identycznych jak na kieleckim wizerunku
akcesoriach modela (zbroja), i tle (sic!)*..

Sakralizujacy idee sztuki i wolnosci Polski Malczewski, przemawiajgcy do widza na

3% T. Dobrowolski Sztuka Mlodej Polski..., s. 211—218, il.; tenze Malarstwo polskie..., s.
116—119; tenze Nowoczesne..., t. 2. Wroclaw—Krakow 1960, s. 280—296 i in., il.;
M. Wallis Sztuka polska..., s. 31—34; K. Wyka Thanatos i1 Polska, czyli o Facku
Malczewskim. Krakow 1971, passim, il.; A. Jakimowicz Autoportrety Facka Malcze-
wskiego. W: Sztuka ok. 1900. Warszawa 1969, s. 187—192, il.; W. Juszczak, M. Licz-
binska Malarstwo polskie..., s. 342—343, il.; A. Lawniczakowa Préba klasyfikacji
przedstawien symbolicznych w dzielach plastycznych. W: Sztuka ok. 1900...,s. 193—207;
tejze W zwierciadle studni. W: Portret. Funkcja..., s. 275—306, il.; tejze Facek
Malczewski. Wystawa dziel z lat 1890—1926. Katalog wystawy Muzeum Narodowego
w Poznaniu. Poznan 1990, poz. kat. 90, il.; tejze Wystawa prac Facka Malczewskiego
w Londynie. ,,Art & Business” 1990 nr 5/6, s. 45—47; T. Grzybkowska Autoportret
a maska Jacka Malczewskiego. W: Portret. Funkcja..., s. 307—322, il.

Por. D. Szelest Lwowska galeria..., poz. 130, il. (portret Bargcza); T. Grzybkowska
mowila o relacji Malczewski — Corinth na Sesji SHS O. Krakéw w 1989 r.; il. Chorgzego,
autoportretu Corintha, por. m.in. M. Por¢bski Dzieje sztuki w zarysie. Wiek X1X i XX.
T. 3. Warszawa 1988, il. 226; A. Kowalska Rogalin. Palac i Galeria Malarstwa. Warszawa
1986, s. 12, il. 10; Facek Malczewski. Katalog wystawy monograficznej w Muzeum
Narodowym w Poznaniu. Poznan 1968, poz. kat. 233, il. 255 (portret Sozanskiego).
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sposob diirerowski — nawet jako Chrystus, badz Jego bezposredni postaniec®? (vide
tryptyk Przepowiednia Ezechiela z 1918 r., a zwlaszcza jego scena centralna, z Muzeum
Sztuki w Lodzi) — na obrazie kieleckim prezentuje ,,zbroj¢ niezlomnego trwania”
i wiary w niepodleglos¢ swego kraju. Los w tym momencie historycznym, w r. 1919,
bardzo niepewnie przewazal szal¢ powodzenia na korzysc Polonii; trwato to, jak wiemy,
do 1921 r. Mesjanistyczna ,,metoda’ wypowiedzi zgodna jest z opublikowanym przez
Malczewskiego w 1912 r. jego credo:

Trzy sa drogi do udoskonalenia Ducha i zblizenia si¢ tegoz do Tronu Boga: Droga modlitwy,
Droga milosci i Droga wiedzy... Na Drodze milosci jest szlak sztuki. Tym szlakiem idac
dochodzimy (...) do poznania Wszechpotegi Stworcy (...) zadamy niesmiali by¢ rowni Jemu (...)
uprawiaé [sztuke] bedziemy z milosci zblizenia sie i laczenia z Najwyzszym Duchem®.

Na owej Drodze, dodajmy, stala zawsze u Malczewskiego takze Polonia, jak
przystalo na ucznia Matejki. Na obrazie kieleckim artysta jest wiec rycerzem Polonii
w momencie przelomu politycznego, z przyzwoleniem boskim® w swym gtebokim
przeswiadczentu.

Autoportret alegoryczny Rafata Malczewskiego (1892—1965), z 1923 r. (poz. kat.
21), prezentuje zupelnie inny symbolizm niz ojca malarza, Jacka. Praca byla w latach
1989—1990 na dwdch pokazach tworczosci jej autora, w muzeach: w Stupsku
1 Katowicach, jednak w wydawnictwach towarzyszacych wystawom brak bardziej
szczegolowych opiséw akurat tego obrazu. Artyste¢ widzimy na nim wieczorng lub
nocng pora, w popiersiu, patrzacego na nas znaczgco; ubranego m.in. w czarng
marynarke z czerwonym kwiatem w butonierce i w krawacie w pasy. Na dalekim planie
tlta — diagonala ciemnozielonej drogi, przy ktorej stoi rzad domoéw szczytowych,
z wychodzacymi zent w mrok snopami $wiatta. Przed budynkiem — ,,kropeczki” ttumu
ludzi i kilka lezacych, jakby rozrzuconych ,figurek”. Swiatio najblizszego domu
przestania wyolbrzymiony, czarny cien glowy w czapce, z profilu. Widok to zlowieszczy
robotniczego osiedla. Model na pierwszym planie oswietlony jest ostro, z lewej. Calo$é
odznacza si¢ surowg prostotg i rytmicznoscia. Alegorycznos¢ obrazu wynika z ze-
stawienia: intelekrualista-elegant i nieprzystajace don tlo, wyraz egzystencji surowej
1 prymitywnej. Oczywiscie intencja artysty wydaje sie czytelna, kieruje nim wrazliwosé
1 wspolczucie, co zbliza go do wczesnego ekspresjonizmu niemieckiego. Swym
portretem Malczewski-Junior rozpoczyna okres szczegolnej fascynacji ,,czarnym”
Slaskiem, na ktdry zjezdzat pézniej do korica lat 30.

W nastroju zupelnie inny, peten spokoju jest Autoportrer Mariana Szczyrbuly
(1899—1942), z ok. 1920 r. (poz. kat. 23). Przedstawia twarz artysty oswietlong z boku,

32 Qczywiscie znanych jest wiele kryptoportretéw Jacka Malczewskiego takze jako Chrys-

tusa; na obrazie todzkim najdosadniej moze oddane jest przeswiadczenie artysty o boskim

postannictwie; niezawodnie przeslania filozoficzne i psychologiczne Jacka Malczews-

kiego oscyluja wokol ,,obszaru”, jaki badali Freud i Jung, por. m.in. C.G. Jung

Archetypy i symbole. Pisma wybrane. Warszawa 1976.

J. Malczewski O powolaniu artystéow. W: Teksty o malarzych..., s. 284

Przychodza na mysl przyklady starotestamentowe, por. D. Forster-Osb Swiar symboliki

chrzescijanskiej. Warszawa 1990, s. 466 — Jahwe w roli wojownika w zbroi.

»* Por.m.in. T. Skérowa, W. Husarski Rafaf Malczewski (1892—1965). Malarstwo. Stupsk
1989, poz. spisu malarstwa 10; Z. Krzykowska Twirczosé Jacka i Rafala Malczewskich.
Katalog wystawy Muzeum Slgskiego w Katowicach. Katowice 1990, s. 2, poz. spisu mal.
ol. 3, il.
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Ryc. 8. Wojciech Weiss Autoport-
ret, ok. 1940, kat. 24

z lewej, i maly fragment popiersia; w tonacji brunatnobrazowej rozjasnionej bielg
i kilkoma chlodnymi, mi¢kkimi ,,tonami” zielonobl¢kitnymi. Prac¢ mozna okresli¢
jako formistyczno-luministyczng. Na swiatlo uczulit Szczyrbule z pewnoscig gtownie
Weiss, jeden z jego akademickich nauczycieli, ale uczen blask rozjasnien zinterpretowat
inaczej, biele przyttumil, zaproszyt odcieniem kredy. Powszechniej znane s3 dwa
inne autoportrety Mariana Szczyrbuly: jeden w zbiorach krakowskich z ok. 1925
r. i drugi — w warszawskich z 1921 r.** Do tego ostatniego jakby wstepem
studialnym jest wizerunek kielecki, z niewielkim pétokregiem w tle. Niestety, obcigcie
(przed zakupem do muzeum) naszego portretu wokol przeszkadza w pelnej interpretacji
obrazu.

Autoportret Wojciecha Weissa (1875—1950), z ok. 1940 r. (poz. kat. 24), ujmuje
artyste najprawdopodobniej w zaciszu pracowni, w popiersiu, zwroconego w lewo (ale
pamietajmy o efekcie zwierciadlanego odbicia) w ,,rozmowie” z samym sobg (widz jako
problem jazZni artysty istnieje rOwniez oczywiscie w autoportretach wczesniej opisa-
nych). Wysokie czoto postaci okolone siwiejgcymi wlosami jest jak zwykle u tego
malarza $wietnie ,,wymodelowane swiattem”. Tlo — neutralne, ale malarsko czynne,

36 Por. m.in. T. Dobrowolski Nowoczesne..., t. 3., il. 57; Formisci..., il. 325; . Pollakowna,
W. M. Rudzinska Malarstwo polskie..., il. 82; P. Lukaszewicz, J. Malinowski Ekspres-
jonizm w sztuce polskiej. Katalog wystawy w Muzeum Narodowym we Wroctawiu.
Wroctaw 1980, poz. 488, il.
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Ryec. 9. Jacek Malczewski Portret Aleksandra Wielopolskiego z postaciami alegorycznymi (Herkules
na rozstajnych drogach), 1920, kat. 20

okreslone ztamanym karminem i cieplg zélcig. W lewym dolnym narozu lica— fragment
palety i dedykacja: ,,P.J. Brachlowi|na pamiatke | WW”.

Na tle ,,mlodych’ autoportretéw Weissa ten $wiadczy nie o radosci zycia (autoport-
rety artysty z lat 1897, 1900 i po 1900 r. az do profilowego ujecia przy sztalugach
z miedzywojnia®”), lecz o skupionej, zabarwionej dramatem powadze malarza, by¢ moze
na skutek rzeczywistosci lat I1 wojny.

Kolejny portret naszej kolekcji wigzaé nalezy z sygnalizowanym juz péznomiodo-
polskim symbolizmem Jacka Malczewskiego; jest to jego pedzla Portrer Aleksandra
Wielopolskiego =z postaciami alegorycznymi z 1920 r. (poz. kat. 20), znany w literaturze
jako Herkules na rozstajnych drogach, kontynuujacy watek personalny odnoszacy sie do
modela, a zapoczatkowany obrazem Hamlet polski. Portret Aleksandra Wielopolskiego®

3 Por. m.in. T. Dobrowolski Nowoczesne..., t. 3., tab. 1; tenze Sztuka Miodej..., il. 123;
Autoportrety malarzy polskich ze zb. Muzeum Narodowego w Warszawiw. Katalog
wystawy. Radom 1973, poz. 36, il.

¥ W. Juszczak, M. Liczbiniska Malarstwo polskie..., il. 80, 81; J. Keblowski Dzieje sztuki
polskiej. Warszawa 1987, il. 548; Facek Malczewski. Katalog..., poz. 272, il. 306;
A. Lawniczakowa Jacek Malczewski..., nr kat. 38, il. 11
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z 1903 r. Przedstawiono na tych dwoch obrazach ordynata margrabiego Aleksandra
Wielopolskiego (1875—1937), o ktérym Kazimierz Wyka napisal, ze byl statym gosciem
salonéw i klubéw, nie potrafigcym dokonaé wyboru ,,na rozstajach droég zycia”®.
»»Herkules’’ ujety w polskim pejzazu nizinnym, jakby wstuchujacy si¢ w siebie lub w to,
co dzieje sie tuz obok niego, miedzy dwiema postaciami kobiecymi, na drodze — ubrany
W pyszna, historyczna zbroje maksymilianska, z plaszczem u lewego ramienia — dZzwiga
przytrzymujac prawa reka helm wypelniony $limakami (symbol opieszalosci). Jedna
z postaci kobiecych niesie tobol z wystajaca z niego korong (Polonia roku 1920), druga
— obejmujac pierwsza, sklania usta jak do pocalunku lub perswazji. Jedna w szacie
jasnej, druga — w czerwieni.

Swiat symboli i alegorii emanuje takze z Portretu aktorki Marii Stroriskiej zwanego
tez Vanitas Vanitatum Romana Kramsztyka (1885—1942), z ok. 1930 r. (poz. kat.
15), repliki autorskiej obrazu z 1920 r., ze zbioréw warszawskich*. Wersja kielecka od
warszawskiej rozni sie wigkszym zwaloryzowaniem malarskim tematu, wydaje si¢
bardziej ,,barokowa’ zwlaszcza w partii dynamicznie potraktowanego tla, rozjas-
nionego tuz przy pétpostaci modelki. Jesli chodzi o wymowe dziela, bartka mydlana
w dloni aktorki to podwdjny — jesli nie potréjny — symbol nicosci, nietrwalosci $wiata.
Dotychczas zwracano uwage na zainteresowanie Kramsztyka m.in. dojrzalym renesan-
sem wloskim, ale podejmujac temat Vanitas, artysta ujawnil tez studia nad sztuka wloska
1. pol. XVII w. (Giovanni Guercino, Domenico Fiti i inni).

Spektaklem jest nie tylko przedstawienie, ale i koncert. Posiada z nim zwigzek obraz
zatytulowany Paganini Felicjana Kowarskiego (1890—1948), z 1923 r. (poz. kat. 14).
Sila rzeczy nie jest to wyobrazenie Niccolo Paganiniego z natury, lecz jego wizja
wzorowana na wczesniejszej ikonografii i opisach koncertéw genialnego skrzypka.
Paganini jest zreszta, jak wiadomo, przystowiowym uosobieniem mistrzowskiej gry na
skrzypcach. Artyste na tym obrazie widzimy jakby w transie. Nadnaturalnej wielkosci,
czarno odziang, demoniczng postaé, o wielkiej bladej twarzy, dzierzaca gotowe do gry
purpurowe skrzypce, otacza tto dzialajgce jak orkiestrowe wspotbrzmienie. Biorac pod
uwage funkcje owego tla, zrodlami inspiracji nie wydaja si¢ by¢ obrazy w rodzaju
Malego flecisty Maneta z 1866 r., lecz raczej sceny kabaretowe, zabaw, baléw, tak liczne
u impresjonistow (prace Renoira, Degasa i in.), w szczegdlnosci te, w ktorych
zastosowano wysoki punkt widzenia, jakby z balkonu, tak jak ogladamy skrzypka na
kieleckim obrazie*'. Stownik Artystéw Polskich, wydany przez Ossolineum, podaje, ze
omawiana kompozycja jest jedng z kilku wersji pedzla Kowarskiego. Dobrowolski
okreslil ja jako ,,Ekspresyjnie i kanciasto malowang; echo obrazu Delacroix (...);
wywodzaca sie z rosyjskiego troche teatralnego modernizmu’’*?, Bylby zatem Paganini
objawem z jednej strony rozliczenia sie Kowarskiego z rosyjskich doswiadczen
akademickich i ksztaltowanych poza Akademig — a z drugiej strony probg wejscia
w klimat awangardy po przyjezdzie do Polski, awangardy o innym niz rosyjska obliczu.
Znaczny format obrazu, plakatowy syntetyzm sylwetki skrzypka moga by¢ echem
realizacji dekoratorskich, architektoniczno-urbanistycznych z terenu Petersburga;
z plakatem zreszta, jak wiemy, Kowarski w Polsce nie zerwal. Na trwalg ceche¢
monumentalizmu u artysty zwrocil wezesnie uwage formista Winkler*?. Pézniej Witz

¥ K. Wyka Thanatos..., s. 143—144

% J. Pollakéwna, W. M. Rudzinska Malarstwo polskie..., s. 354, il. 163

4 Por. m.in. J.-E. Muller, F. Elgar Cent ans de Peinture Moderne. Paris 1979, passim, il.

2 SAP t. 4 1986, s. 207—212; T. Dobrowolski Nowoczesne..., t. 3., s. 213—214;
P. Lukaszewicz, J. Malinowski Ekspresjonizm..., poz. 229, il.

4 SAP t. 4, s. 209
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dopatrzyl si¢ u Kowarskiego $ladow rosyjskiego klasycyzmu petersburskiego i roman-
tyzmu*’. Wiemy, Zze Kowarski w okresie krakowskim, w tym samym roku 1923
interesowat si¢ El Grekiem*. Trudno jednak Paganiniego uznaé¢ za nastepstwo
konwencji el-grekowskiej, ale jest to kontynuacja sklaniania sie do wyjatkowej
nastrojowosci. Rozwijajac uwage Dobrowolskiego o wplywie rosyjskiego modernizmu,
wskazad nalezy na inspiracje z kregu ,,Mira Iskusstwa’’ i ,,Ble¢kitnej rozy’’; przykiadem
niech beda Sniesynki (baletnice w garderobie) autorstwa Zinaidy Sieriebriakowej®.

Obraz jest bardzo sugestywny. Znamionuje jednak artyste szukajgcego drogi
tworczej. Swiatlo w obrazie mocne jak reflektor ,,bije” z géry na koncertujacego,
rozpraszajac swoj blask wokol artysty. Postac¢ diabolicznego Wtocha, grajacego na
»»ognistych” skrzypcach, potraktowana zostala wyraziscie, plaszczyznowo, syntetycz-
nie, typowo ekspresjonistycznie; w jej obrebie dominuje triada barw: czern-
-biel-czerwien (czy rzeczywiscie jest to wplyw neoromantyzmu?). Tlo formistyczne, ze
spigtrzonym, rozczionkowanym i zgeometryzowanym pejzazem przypomina np. reali-
zacje Witkowskiego czy Wasowicza z lat do 1920 r., ale jest bardziej zréznicowane
kolorystyczniés zawiera ono blekity, zielenie, brazy, cytrynowa zoi¢ i zlamane biele.
Obraz dopetniajg: u gory — partytura nie liczaca si¢ z grawitacja, a u dotu — dwie gtowy:
kobieca i m¢ska w cylindrze, ta ostatnia w futurystycznym rozdwojeniu.

Plakatowy anons koncertu Toulouse-Lautrec rozwigzalby zapewne z wigcksza
lekkoscia, lecz Francuz mégiby uzna¢ Kowarskiego — na etapie ,,konstruowania” wizji
Paganiniego — za pokrewng sobie dusze.

Na zakonczenie rozdziatu poswigconego obrazom jeszcze dwa ,,portrety-nie-port-
rety’’: Witkacego Portret dr. Kunzeka i Eibischa Portrer kobiery. Laczy te obrazy przede
wszystkim fascynacja srodkami malarskimi, przekaz realnej rzeczywistosci schodzi tu
na plan dalszy.

W momencie malowania Portretu dr. Kunzeka w 1920 r. (poz. kat. 26) Witkacy
mial juz za soba doswiadczenia artystyczne: miodopolskie, formistyczne, z pobytu we
Francji i w Niemczech, a i kontakt z rosyjska awangarda*’; dojrzat do nowatorskich
wypowiedzi zaréwno plastycznych, jak i teoretycznych w pogoni za swg ,,Czysta
Forma”. Motyw twarzy na portrecie jest jeszcze rozpoznawalny, ale o podobienstwie
nie ma sensu mowié. Jedynie tytul sugeruje nam, ze jest to wizerunek rzezbiarza
i lekarza Henryka Kunzeka (1873—1928), wykladowcy krakowskiej Akademii. Praca
powstala przed 1924 r., czyli przed pisemna kodyfikacjg regulaminu witkacowskiej
Firmy Portretowej, ale obraz do niej przynalezny stylistycznie i typologicznie.
Sygnowany jest: ,, T.C.”, a wigc reprezentuje typ ,,C’’, o ktéorym autor napisal, ze musi

* 1. Witz Polscy malarze. Polskie obrazy. Warszawa 1970, s. 446—448

 SAP t. 4, s. 209

% Por. m.in. G. Krecina Malarstwo rosyjskie k. XIX i pocz. XX w. ze zb. Muzeum
Rosyjskiego w Lenmingradzie. Folder wystawy Muzeum Narodowego w Warszawie.
Warszawa 1990, il. b. nr (prace Zinaidy Sieriebriakowe;j).

T. Dobrowolski O wczesnej fazie malarstwa Stanislawa Ignacego Witkiewicza
1904—1914. W: Sztuka wspolczesna. Krakow 1960, s. 219—227, il.; 1. Jakimowicz
Witkacy. Katalog..., s. 34, 39, poz. 54; tejze Witkacy — Chwistek — Strzeminski. Mysl
1 obrazy. Warszawa 1978, s. 7—40, il.; tejze Witkacy w Rosji. ,,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie’’ (dalejf RMNW) Warszawa 1984 t. 28, s. 173—210; tejze
O poszerzeniu przestrzeni z eksperymentéw narkotycznych S. 1. Witkiewicza, tamze, s.
217; K. Dubinski, A. Gass Witkacy nieznany. ,,Przeglad Tygodniowy” 1987 nr 2, s. 10
dot. m.in. przywiezionego z Rosji portretu me¢zczyzny w oficerskim plaszczu,z 1918 r.,
Typ C.
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powstac z dobrowolnosci, nie mozna go zasadniczo zamawiac. Ten ,,portret’ posiada
mocny kontur i dekoratywna konstrukcj¢ kompozycji: ,,napigciowa’, z charakterys-
tycznym motywem wachlarzowym i kierunkami diagonalnymi. Posiada réwniez bogata
kolorystyke: cynobrows czerwien, brazy, blekit, zgaszony fiolet. Barwy wypelniaja
»rysunek’. Bliskimi analogiami kieleckiego obrazu sg: Portret kobiety z 1918 r., Portret
Teofila Trzciriskiego I1I i Portret chiopca — oba z 1920 r., oczywiscie autorstwa
Witkacego®. Jest to wiec poczatek nurtu balansujacego pomiedzy ekspresjonizmem
i abstrakcja, z echem mlodopolskiej karykatury.

Pozornie bardziej realistyczny jest Portret kobiety (Shelly?) Eugeniusza Eibischa
(1896—1987), z lat 30. (poz. kat. 6), zasadniczo zaliczany do koloryzmu.

Wojciech Wlodarczyk, piszac o koloryzmie, uznat obrazy Eibicha za:

Niezwykle wazne (...), bowiem jak w zadnych innych, na réwnych prawach wspoélzyja w nich
wszystkie mozliwosci i stabosci tego kierunku (...) plama barwna obrazéw Eibischa, chociaz nie do
konica samodzielna, pelni jednak w wigkszym stopniu funkcje kompozycyjng (...) niz funkcje
»Kolorystyczng™, jak w obrazie kapistowskim Cybisa (...) [i dalej —] wykorzystywanie [przez
Eibischa] réznego rodzaju diagonali (...) to cecha wielu obrazow polskich kolorystow®.

Przytoczonag wypowiedZz mozna odnies¢ do kieleckiego obrazu. Modelka jest
czytelna, ale nie wyczuwamy w tej pracy ,,portretowego napigcia psychologicznego”;
mtioda kobieta uj¢ta do talii, we wngtrzu (w pracowni malarza?) zwrdcona jest i patrzy
w lewo. Warstwa malarska — impastowa, stosunkowo ,,zawiesista’’, z brazami,
bi¢kitami, seledynem, mocnym akcentem rézu (twarz) i in. Fakt operowania przez
malarza motywem postaci nie wydaje si¢ mie¢ jednak podstawowego znaczenia,
podobnie jak z innymi przedstawieniami oséb u Eibischa (np. w portretach Zony z lat
40.)°°. Prawdopodobnie zachodzi tu zjawisko pod$wiadomego, akademickiego — z cza-
sOw krakowskich przywigzania do ,,klasycznych” tematéw malarstwa, w tym do sztuki
figuratywnej. Malarze francuscy, interesujacy Eibischa, m.in. Cézanne, Matisse
1 Soutine, takze z figuratywnosci zupelnie nie zrezygnowali. Gabriela Socha, po
wywiadzie z Zyjacym jeszcze artystg, napisata: ,,[...] przedmiot malo go interesuje,
mogtby malowaé odwrdcony od niego”!. Eibisch zatem odtwarzal obiekt gléwnie dla
moznosci ,,tkania” wlasnej wersji jego wizerunku z materii malarskiej, w wysokim
stopniu $swiadom autonomii praw sztuki wzgledem rzeczywistosci. Wyobrazenie
modelki w zbiorach kieleckich nalezy bez watpienia do tego rodzaju realizacji
plastycznych.

W kieleckiej kolekcji muzealnej wizerunkoéw portretowych w rzezbie jest niewiele.
Pie¢ z nich powstalo w okresie miedzywojennym.

Do tej grupy nalezy rzezba stricte portretowa, swietna zaréwno jako plastyczny
akcent salonu, jak i galerii artystycznej, dluta Konstantego Laszczki (1865—1956) —

* Por. m.in. I. Jakimowicz Witkacy. Katalog..., il. 55, 61; tejze Witkacy — Chwistek..., il.
IIT1; J. Pollakéwna, W. M. Rudzinska Malarstwo polskie..., il. 23.

¥ W. Wiodarczyk Przeciwnicy kolorystow. W: Sztuka lat. 30. Materialy Sesji SHS
Niedzica IV 1988. Warszawa 1991, s. 79—98

* T.Dobrowolski Nowoczesne..., t. 3,il. 113; tenze Sztuka Krakowa. Krakow 1978, il. 367;
J. Pollakowna, W. M. Rudzinska Malarstwo polskie..., il. 107; G. Socha Kolorowy swiat
Eugeniusza Eibischa. ,,Sztuka” 1980 nr 6/7, s. 31, il.

' G. Socha Kolorowy swiat...
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Ryc. 10. Konstanty Laszczka

Popiersie mlodej kobiety (syno-

wej  Fadwigi), 1926—1927,
kat. 18

Popiersie mlodej kobiety, synowej Jadwigi z Brzezinskich, z 1926/1927, rzezba pelna,
naturalnej wielkosci w marmurze carraryjskim (poz. kat. 18). Glowa modelki i gérna
partia popiersia wymodelowane sg realistycznie, chociaz z nieznacznym nalotem
stylizacji, i plynnie, z zachowaniem wrecz kaligraficznej ostrosci rysunku krawedzi.
Pociagla, spokojna, szlachetng twarz mlodej kobiety okala fryzura z wloséw zebranych
do tylu w kok i podpigtych secesyjng klamra; uszy zaslaniaja pukle wlosdéw ujete
tasmami. Modelka w luznej szacie z polkolistym dekoltem zwraca glowe lekko
w bok, w lewo. Patrzy z zaduma w dal. Widz nie tyle szuka kontaktu ze wzrokiem
sportretowanej, co podaza za nim w przestrzenn. W cokolowej cz¢sci rzezby kamien
zostal drobno rozczlonkowany. Calos¢ ujawnia zespolenie péznych faz: impresjonizmu
i secesji; rzecz znamienna dla Laszczki w wielu jego pracach. Z tylu popiersia, na
wysokosci plisy okalajacej dekolt — sygnatura: ,,K. Laszczka swojej synowej Jad-
widze”. Podobna realizacja Laszczki jest popiersie Studium dziewczyny (Zosia),
w terakocie, z 1910 r., w zbiorach warszawskiego Muzeum Narodowego®.

Opisane popiersie wykonal Laszczka z bialego (achromatycznego) marmuru, co
kojarzy si¢ ze spadkiem po klasycyzmie. Innym materialem rzezbiarskim, ktory laczymy
z tradycja antykizacji w sztuce jest braz, stad nadawanie wielu figurom przynajmniej
patyny z brazu.

%2 D. Kaczmarzyk Rzezba polska od XVI do pocz. XX w. Katalog zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie. Warszawa 1973, poz. 332, il.; K. Mikocka-Rachubowa
Rzezba polska XIX wieku. Od klasycyzmu do symbolizmu. Katalog zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie. Warszawa 1993, poz. 134, il.
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Ryc. 11. Henryk Kuna Glowa dziewczyny, lata 20.—30., kat. 16

Jedna z podobizn Jdzefa Pilsudskiego (1867—1935), nieznanego autora, jest
popiersiem z gipsu zbrojonego patynowanego na braz (poz. kat. 31). Przedstawia
charakterystyczna, powazng fizjonomi¢ marszatka w sile wieku, z wydatnymi brwiami
i sumiastymi wasami, o wysokim czole; z niewielkim asymetrycznie uksztaltowanym
fragmentem munduru i plaszcza pod szyja. Tworzac portret osobistosci zaliczanej do
grona bohateréw narodowych dla celow reprezentacji rangi paristwowej, postuzono si¢
tu stylem realizmu ,,lapidarnego”. Jest to plastyka nowoczesna, ujawniajaca tendencje
syntetyzujace, szczegoly nie zagluszaja jej monumentalnego ksztattu.

Drugi z portretow Pilsudskiego — rzezba Stanislawa Rzeckiego (1888—1972)
z ok. 1938 r. — to artystyczna kwintesencja czlowieczeristwa: sama glowa marszalka na
wyniostosci szyi, hieratyczna, en face, do sytuowania na wysokim postumencie (poz. kat.
22), siggajaca do prototypow gleboko w dzieje zderzenia renesansu wloskiego z anty-
kiem rzymskim i okresu tworzenia pierwszych nowozytnych lapidariow.

W latach 30. w kregu polskich artystow holdujacych neoklasycyzmowi,akcep-
tujacych figuratywnos$é, operujacych szlachetnym surowcem, coraz wyrazisciej upat-
rujacych nowoczesnos¢ w syntezie i rytmie formy — poza Rzeckim — znalezli si¢ takze:
Henryk Kuna, Alfons Karny, Henryk Hochman i Stanislaw Getter; wszyscy oni
posiadaja w swym dorobku tworczym niemal identyczne w typie przedstawienia glow na
postumentach. Podobne od strony stylistycznej, jak glowa z brazu Pilsudskiego, sg
kameralne i na wskro$ galeryjne kieleckie studia rzezbiarskie autorstwa Henryka Kuny
(1897—1945) z okresu po 1920 r.: Glowa dziewczyny przypominajaca Niobidke
1 wyraznie portretowa Glowa kobiety — odlane w brazie, posadowione na niewielkich
kamiennych postumentach (poz. kat. 16, 17). Archaizacja obu tych brazoéw posiada
odcien grecki. Twarze modelek odznaczajg si¢ spokojem i zaduma, wiosy przylegajace
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do glow sg drobno, rytmicznie pofalowane. W stosunku do obu glow najblizszymi
analogiami s3 oczywiscie inne prace samego Kuny®.

t.3czac braz z kamieniem podstaw dokonal Kuna jeszcze jednego zabiegu: hellenis-
tyczna, liryczng Glowe dziewczyny z wlosami splywajacymi z tylu po szyi, o lekko
spiralnym skrecie osi bryly, osadzil na kieleckim marmurze, uzyskujac efekt dodat-
kowego ozywienia ,,spizu’’. Natomiast statycznosci Glowy kobiety — lekko usmiech-
nietej, en face, 0 nowoczesnej fryzurze, wlosach uformowanych z tylu w wateczek — nie
zakloca natura jednolicie szarego kamienia.

Studia trzech ostatnio opisanych rzezb dalekie s3 od bardzo nowatorskiej Spigcej
muzy i Prometeusza Constantina Brancusiego, od ,,demonstracji”’ ekspresjonistyczno-
-formistycznych Augusta Zamoyskiego czy konstruktywistycznych Aleksandra Rod-
czenki; pozostaja jakby blizej konkretnej osoby lub ,,stworzonej” przez artyste, i moze

to wlasnie stanowi ich najwiekszy walor.
~
£ ew G

Kielce 1992 r.

* Por. m.in. T. Dobrowolski Szruka Mlodej..., s. 147—159; M. Domarniski Poczet wielkich
rzezbiarzy. Warszawa 1981, s. 78—79; M. Wallis Sztuka poiska..., s. 282/283; ,,Sztuki
Pigkne” R. VI 1930, il. s. 37 (rzezba Karnego), il. s. 54, 55 (rzezby Rzeckiego); R. VII
1931, il. s. 14 (rzezba Rzeckiego), il. s. 152, 247, 248 (rzezby Kuny).
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KATALOG

AXENTOWICZ Teodor (1859—1938)

1.

Portret Jozefa Deskura, ok. 1930, pastel tektura, 72 x 55 cm, sygn.: T. axentowicz,
p.g.r.; nr inw. MNKi/M/1162, mienie podworskie Deskuréw z Sancygniowa
Bibl.: B. Modrzejewska, A. Oborny Zbiory malarstwa polskiego. Katalog (malarstwa
polskiego Muzeum Swietokrzyskiego). Warszawa 1971, poz. 2.

. Portret Jozefowej Deskurowej, ok. 1930, pastel tektura, 74,5 x 57,5 cm, sygn.: T.

AXentowicz p.s.; nr inw. MNKi/M/1161, mienie podworskie Deskuréw z Sancyg-
niowa

Bibl.: B. Modrzejewska, A. Oborny Zbiory malarstwa..., poz. 3; K. Gutowska-
-Dudek O pastelu i jego mistrzach. Warszawa 1982, s. 63 il.

BOZNANSKA Olga (1865—1940)

3. Portret Fadwigi Liporiskiej (Pani z pieskiem),
1931—1932, olej tektura, 71 x 50 cm, sygn.:
Olga Boznariska p.g.r.; nr inw. MNKi/M/
/1367, zakup
Bibl.: B. Modrzejewska, A. Oborny Zbiory
malarstwa..., poz. 8, il.; J. Kuczynski, A.
Kwasnik-Gliwinska, E. Jezewska Pafac
w Kielcach. Przewodnik. Kielce 1988, s. 36.

kat. 3
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4. Portret panny Haliny, po 1925, olej tektura,
51 x 39,5 cm, sygn.: Olga Boznariska p.g.1.,
dedykacja autorska na odwrociu: Kochanej
Bardzo pannie Halinie | calem sercem — Ol-
ga Boznanska; nr inw. MNKi/M/1437, dar
L.W. Kielbassa
Bibl.: T. Przypkowski Wspomnienie o Lud-
wiku Wiktorze Kielbassie... ,Rocznik Mu-
zeum Swietokrzyskiego”” Krakéw 1963 t. 1,
s. 216; B. Modrzejewska, A. Oborny Zbiory
malarstwa..., poz. 7, il.; K. Glowacki, B.
Modrzejewska, W. Ozdoba-Kosierkiewicz
Kolekcja Kielbassa. Katalog wystawy (Mu-
zeum Swietokrzyskiego). Kielce 1973, poz.
malarstwa 6, il.

kat. 4

CZARNECKI Henryk (1889—1972)

5. Portret kustosza Wloszka, 1926, olej ptotno, 120 x 82 cm, sygn.: H. Czarneck: 1926
p.g.r.; nr inw. MNKi/M/1269, ze zbiorow Muzeum PTK w Kielcach
Bibl.: dot. autora: .. Kossowski, J. Drygata, A. Zych 60 lat plastyki kieleckie;.
Katalog wystawy TPSP w Kielcach. Kielce b.r., s. n. nr; XXV lat plastyki kieleckiej.
Katalog wystawy BWA w Kielcach. Praca zbior. Kielce 1972, s. n. nr. il. 26.

Dot. modela: W. Kosterski-Spalski Historia Muzeum Swigrokrzyskiego w Kiel-

cach. ,,Rocznik Muzeum Swigtokrzyskiego™ t. 1..., s. 27—38; J. Gléwka Tadeusz
Szymon Wioszek. ,,Kronika 1914—1916, 1919, ,,Rocznik Muzeum Narodowego
w Kielcach” Krakow 1984 t. 13, s. 83—85; E. Jezewska Wystawa jubileuszowa.
Nabytki Muzeum Narodowego w Kielcach z lat 1984—1988. ,,Rocznik Muzeum
Narodowego w Kielcach” Kielce 1993 t. 17, s. 374.
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EIBISCH Eugeniusz (1896—1987)

6. Portret kobiety (Shelly?), lata 30., olej plot-
no, 63 x 50 cm, sygn.: Ebiche l.d.r.; nr inw.
MNKIi/M/1423, dar L. W. Kielbassa
Bibl.: B. Modrzejewska. A. Oborny Zbiory
malarstwa..., poz. 22, il. (w nocie blad
W przytoczeniu sygnatury: nie Eibisch, lecz
Ebiche); K. Glowacki, B. Modrzejewska,
W. Ozdoba-Kosierkiewicz Kolekcja Kiel-
bassa..., poz. malarstwa 10.

GORSKI Konstanty (1868—1934)

7. Portret Jana Gombrowicza, 1922, olej ptotno, 91 x 71 cm, sygn.: K. Gorski / 1922 r.
p.g.r.; nrinw. MNKi/M/1411, mienie podworskie nie ustalonego pochodzenia (by¢
moze z majatku rodziny Witolda Gombrowicza w Opatowskiem lub w Ilzeckiem:
Bodzechow? Potoczek?)

Bibl.: Stownik Artystow Polskich..., t. 2, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk
1975, s. 408 (w hasle: Gorski Konstanty — obraz wymieniony jeszcze jako portret nie
znanego mezczyzny).

KACZOR-BATOWSKI Stanistaw

(1866—1946)

8. Wejscie I Kompanii strzelcow do Kielc
w 1914 r., 1935, olej ptdtno, 180 x 208 cm,
sygn.: S. Batowsk: 1935 /| Lwéw p.d.r.; nr
inw. MNKIi/M/1069, przekaz Wojewody
Kieleckiego (?); obraz stanowi czesé $rod-
kowa pierwotnego tryptyku
Bibl.: Szlakiem I Brygady. 70 rocznica
odzyskania niepodleglosci. Folder wystawy
Muzeum Narodowego w Kielcach. Kielce
1988, il.; J. Daniel, J. Osiecki Legenda
1914. Kielce 1989, il.; J. Kuczynski, tekst
o obrazie, bez tytutu. ,,Echo Dnia” 9—11

kat. 8 fragment VIII 1991, s. 1—2, il.
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KARPINSKI Alfons (1875—1961)

9. Studium portretowe kobiety (2ony malarza?), koniec lat 20., olej tektura, 78 x 64 cm,
sygn.: a. Karpinski s. 1.; nr inw. MNKi/M/1291, zakup
Bibl.: B. Modrzejewska, A. Oborny Zbiory malarstwa..., poz. 53.

10. Portret Zomy artysty, 1935, olej dykta,
95 x 75 cm, sygn.: a. Karpinski [ 1935 s.p.;
nr inw. MNKi/M/2100, zakup
Bibl.: Wystawa retrospektywna artystow
krakowskich: A. Karpinskiego (i in.)...:
I1V—V 1958. Katalog (TPSP). Krakow
b.r., poz. 15, il. (2).

kat. 10

KLUKOWSKI Jo6zef (1894—1944 lub 1945)

11. Portret Ludwika Wiktora Kielbassa, 1942,
sangwina papier, 47 x 36 cm, sygn.: Jézef
Klukowski | Sudél 42 ld.r.; nr inw.
MNKIi/M/1424, dar L.. W. Kielbassa
Bibl.: K. Glowacki, B. Modrzejewska, W.
Ozdoba-Kosierkiewicz Kolekcja Kielbas-
sa..., poz. malarstwa 16, il.

kat. 11

11 Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach t. 18
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12.

kat.

Portret Michata Radziwilla, ok. 1940, san-
gwina papier, 50 x 36 cm, sygn. na od-
wrociu u dohi: Klukowski; nr inw.
MNKIi/M/1519, dar L.W. Kielbassa; wer-
sja olejna na piotnie w Muzeum im. Przy-
pkowskich w Jedrzejowie

Bibl.: K. Glowacki, B. Modrzejewska, W.
Ozdoba-Kosierkiewicz Kolekcja Kielbas-
sa..., poz. malarstwa 15; P. M. Przypkow-
ski Falszywy Mikotaj Rej... ,,Jkar’’ nr 7—8
1995, s. 34, il. wersji olejnej tego portretu.

kat. 12

KOWALSKI Leon (1870—1937)
13.

Hucutka, 1926, olej ptotno, 106 x 96 cm,
sygn.: L Kowalski | 1926-26-VII1I1.d.r.; nr
inw. MNKi/M/2480, zakup
Bibl.: Huculszczyzna. Katalog wystawy
Muzeum Okregowego w Radomiu. Praca
zbior. Radom 1987, poz. 21.

13
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KOWARSKI Felicjan Szczesny (1890—1948)

14. Paganini, 1923, olej pidtno, 232 x 145 cm;
nr inw. MNKi/M/1297, zakup
Bibl.: B. Modrzejewska, A. Oborny Zbiory
malarstwa..., poz. 67, il.; A. Oborny Kro-
nika muzealna 1972. Wystawy stale. ,,Ro-
cznik Muzeum Swietokrzyskiego” Kra-
kow 1975 t. 9, s. 514; J. Kuczynski, A.
Oborny Pafac w Kielcach. Przewodnik.
Krakow 1981, s. 82—83, il.; J. Kuczynski,
A. Kwasnik-Gliwinska, E. Jezewska Palac
w Kielcach..., s. 38—39, il.; Slownik Artys-
téw Polskich..., t. 4, Wroclaw—Warsza-
wa— Krakéw—Gdansk—1.6dz 1986, s.
207, 209; 1. Witz Polscy malarze. Polskie
obrazy. Warszawa 1970, s. 446—460; P.
Lukaszewicz, J. Malinowski Ekspresjo-
nizm w sztuce polskiej. Katalog wystawy
Muzeum Narodowego we Wroclawiu. Wro-
ctaw 1980, poz. 229, il. 30; D. Krawczyk
Cykl imprez ,,Wokdl modela™... ,,Rocznik
Muzeum Narodowego w Kielcach” Kra-
kow 1990 t. 15, s. 385—391.

kat. 14

KRAMSZTYK Roman (1885—1942)

15. Vanitas Vanitatum (aktorka Maria Stron-

ska), ok. 1930, olej piotno, 84 x71 cm,
sygn.: Kramsztyk (...?) p.g.r. ina odwrociu
Roman Kramsztyk — Vanitas Vanitatum;
nr inw. MNKi/M/1407, zakup; replika
autorska obrazu w Muzeum Narodowym
w Warszawie z 1920 r.
Bibl.: B. Modrzejewska, A. Oborny Zbiory
malarstwa..., poz. 70, il.; A. Oborny Kro-
nika muzealna 1972..., s. 514; J. Kuczyn-
ski, A. Oborny Palac w Kielcach..., s. 85,
il.; Stownik Artystéw Polskich..., t. 4, s.
241.

kat. 15

11*
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KUNA Henryk (1879?—1945)

16. Glowa dziewczyny, lata 20—30., braz/marmur, braz 30 x 14 x 17 cm, marmurowa
podstawa 13 x 14x 14,5 cm, sygn.: H. KUNA. ryt na brazie p.d.; nr inw.
MNKIi/M/1446, dar L. W. Kielbassa
Bibl.: K. Glowacki, B. Modrzejewska, W. Ozdoba-Kosierkiewicz Kolekcja Kiel-
bassa..., poz. rzezby 35 (blad w nr inw.: nie 1539, lecz 1446); Stownik Artystéw
Polskich..., t. 4, s. 361; T. Grygiel Kolekcja z Sudolu. ,,Spotkania z zabytkami”
1979, s. 67.

17. Glowa kobiety, lata 20—30., braz/marmur, brgz
29 x 12,5 x 16 cm, marmurowa podstawa 14 x 14 x 14 cm,
sygn.: H. KUNA ryt na brazie z tylu u dotu; nr inw.
MNKIi/M/1447, dar L. W. Kielbassa
Bibl.: K. Glowacki, B. Modrzejewska, W. Ozdoba-Kosie-
rkiewicz Kolekcja Kielbassa..., poz. rzezby 36, il.; Stownik
Artystow Polskich..., t. 4, s. 361; T. Grygiel Kolekcja
2 Sudotu..., s. 67, il. s. 68.

LASZCZKA Konstanty (1865—1956)

18. Popiersie miodej kobiety (synowej Fadwigi), 1926—1927, marmur carraryjski,
61 x 56 x 28 cm, sygn.: K. Laszczka swojej synowej Fadwidze ryt z tyhu posrodku; nr
inw. MNKi/M/1704, zakup od rodziny rzezbiarza
Bibl.: M. Treter Dzial Sztuki na PWK w Poznaniu i X-lecie sztuki polskiej
1918—1928. ,,Sztuki Pigkne” R. 5: 1929, s. 296, il.; W. J. Dobrowolski, M.
Fredro-Boniecka Konstanty Laszczka. Warszawa 1959, s. 36, poz. 127.
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MALCZEWSKI Jacek (1854—1929)

19.

20.

Autoportret w zbroi, 1919, olej tektura,
87x64 cm, sygn.: ¥. Malczewski 1919
l.g.r.; nr inw. MNKi/M/928, mienie po-
dworskie Wielopolskich z Chrobrza
Bibl.: B. Modrzejewska, A. Oborny Zbiory
malarstwa..., poz. 91, il.; J. Kuczynski, A.
Oborny, E. Postola Kronika muzealna
1979—1982. ,,Rocznik Muzeum Narodo-
wego w Kielcach” Krakow 1984 t. 13, s.
402; B. Modrzejewska, W. Ozdoba-Kosie-
rkiewicz Polnische Malerei und Graphik um
1900. Exposition des Nationalmuseums Kie-
lce VR Polen. Karl-Marx-Stadt (Chem-
nitz) 1987, poz. (Malerei) 10, il. s. 17; A.
Yawniczakowa Jacek Malczewski. Wysta-
wa dziel z lat 1890—1926. Katalog wy-
stawy Muzeum Narodowego w Poznaniu.
Poznan 1990, poz. 90, il.; ta sama W zwier-
ciadle studni. W: Portret. Funkcja — for-
ma — symbol... Red. A. Marczak-Krupa,
Warszawa 1990, il. 9; J. Kuczynski, kat. 19
A. Kwasnik-Gliwinska, E. Jezewska Pafac

w Kielcach..., s. 37, il.

Portret Aleksandra Wielopolskiego 2 postaciami alegorycznymi (Herkules na rozstaj-
nych drogach), 1920, olej ptotno, 127 x 166 cm, sygn.: J. Malczewski /...?/ 20 1.d.r.;
nr inw. MNKi/M/892, mienie podworskie Wielopolskich z Chrobrza

Bibl.: B. Modrzejewska, A. Oborny Zbiory malarstwa..., poz. 95; Facek Malczewski.
Katalog wystawy monograficznej w Muzeum Narodowym w Poznaniu. Praca zbior.
Poznan 1968, poz. 272, il.; J. Puciata-Pawlowska Facek Malczewski. Wroctaw—
—Warszawa—Krakow 1968, il. 109; K. Wyka Thanatos ¢ Polska, czyli o Facku
Malczewskim. Krakow 1971, s. 143; W. Juszczak Malarstwo polskie. Modernizm.
Warszawa 1977, s. 342—343, il. 80; M.B. Markowski Ziemiaristwo w wojewddzrwie
kieleckim podczas wojny polsko-rosyjskiej 1919—1920. W: Ziemiaristwo a ruchy
niepodleglosciowe w Polsce XIX—XX w. Red. W. Caban, M. B. Markowski. Kielce
1994, s. 143, autor, charakteryzujgc postac¢ Aleksandra Wielopolskiego, wspomina
o jego wizerunku z helmem pelnym $limakow pedzla Jacka Malczewskiego, bez
podania jednak tytutu obrazu i miejsca jego przechowywania.
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MALCZEWSKI Rafat (1892—1965)

21. Autoportret alegoryczny, 1923, olej tek-
tura, 74 X 52 cm, sygn.: Rafal Malczewsk:
1923 s.1. u gory; nr inw. MNKi/M/1619,
zakup
Bibl.: B. Modrzejewska, A. Oborny Zbiory
malarstwa..., poz. 99, il.; P. Lukaszewicz,
J. Malinowski Ekspresjonizm w sztuce pol-
skiej. Katalog wystawy w Muzeum Narodo-
wym we Wroclawiu. Wroctaw 1980, poz.
321; T. Skorowa, W. Husarski Rafal Mal-
czewski (1892-—1965). Malarstwo. Folder
wystawy Muzeum Pomorza Srodkowego.
Stupsk 1989, poz. 10; Z. Krzykowska
Tworczosé Facka 1 Rafata Malczewskich.
Katalog wystawy w Muzeum Slgskim
w Katrowicach. Katowice 1990, poz. malar-
stwa olejnego 3, il., s. 2 wstepu.

kat. 21

RZECKI Stanistaw (1888—1972)

22. Portret Fézefa Pitsudskiego, 1938, odlew
braz, 73x45x45 <c¢m; nr inw.
MNKIi/H/4563, stale wyposazenie Sank-
tuarium Joézefa Pilsudskiego w palacu kie-
leckim od 1938 r., zagubione po 1939 r.
i zniszczone, odzyskane w 1990 r. jako
destrukt, nast¢pnie w tymze roku zrekon-
struowane w zakladach gliwickich GZUT.
Bibl.: L. M. Michalska-Bracha Pilsudski
w palacu kieleckim. Folder Muzeum Naro-
dowego w Kielcach. Jedrzejow 1990, il. n.
nr; ta sama Sanktuarium Jozefa Pitsuds-
kiego i Muzeum Legionow Polskich w daw-
nym palacu biskupim w Kielcach. ,,Rocznik
Muzeum Narodowego w Kielcach” Kiel-
ce 1993 1. 17, s. 179—180; ta sama Rekon-
strukcja Sanktuarium Fozefa Pilsudskie-
go... ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Kielcach” t. 18, s. 215; J. Daniel, K.
Marchel Kielce na dawnej pocztéwce. Kiel-
ce 1993, s. 140, il. 220, 223.

kat. 22
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SZCZYRBULA Marian (1899—1942)

23. Autoportret, 1920, olej tektura, 36,5 x 25
cm, sygn.: Szczyrbula 1920 na odwrociu;
nr inw. MNKi/M/1647, zakup
Bibl.: B. Modrzejewska, A. Oborny Zbiory
malarstwa..., poz. 162, il.; A. Oborny
Nowe nabytki dzialu sztuki. ,,Rocznik Mu-
zeum Swietokrzyskiego” Krakéw 1970 t.
6, s. 613, il.; J. Kuczynski, A. Oborny
Palac w Kielcach..., s. 112, il.

kat. 23

WEISS Wojciech (1875—1950)

24. Autoportret,ok. 1940, olej pt6étno, 64,5 x 50 cm, sygn.: P. J. Brachlowt [ na pamiqtke
/ WW 1.d.; nr inw. MNKi/M/1290, zakup
Bibl.: B. Modrzejewska, A. Oborny Zbiory malarstwa..., poz. 184.

WITKIEWICZ Stanistaw Ignacy (1885—

—1939) :

25. Portret Fadwigi Druckiej-Lubeckiej, 1937,
pastel tektura, 65 x 47,5 cm, sygn. u dotu:
Ign. Witkiewicz 1937 X1I NP+ herb. +(5.
2.2)(T. E) N II; nr inw. MNKi/M/1204,
mienie podworskie Druckich-Lubeckich
z Baltowa
Bibl.: B. Modrzejewska, A. Oborny Zbiory
malarstwa..., poz. 189 (podano tu niepeling
sygnatur¢ autora).
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26. Portret dr. Kunzeka, 1920, pastel papier
63 x 48,5 cm, sygn. u dotu: Witkacy 1920
T. C (2 ostatnie litery w owalu); nr inw.
MNKIi/M/1315, zakup
Bibl.: B. Modrzejewska, A. Oborny Zbiory
malarstwa..., poz. 187, il.; J. Kuczynski,
A. Oborny Patlac w Kielcach..., s. 118, il.;
J. Kuczynski, A. Kwasnik-Gliwinska,
E. Jezewska Palac w Kielcach...,s. 38—39;
1. Jakimowicz Witkacy. Warszawa 1985,
poz. 54, il. (blad w numerze inw., zamiast
M jest 4).

kat. 26

WYDRA Jan (1902—1937)

27. Portret kobiery, 1929, olej ptotno, 56 x 39,5
cm, sygn.: Jan Wydra /929 1.d.r.; nr inw.
MNKi/M/2560, zakup
Bibl.: E. Jezewska Nowe nabytki w latach
1987—1988... ,,Rocznik Muzeum Naro-
dowego w Kielcach” t. 17, s. 271, 273,
ryc. 3; ta sama Wystawa jubileuszowa...
ssRocznik...” t. 17, s. 376.

kat. 27

ZAK Eugeniusz (1884—1926)

28. Glowa mezczyzny, ok. 1920, wegiel-sangwina papier, 31 x 22 cm, sygn.: Eug. Zak
p.d.r.;; nr inw. MNKi/M/1515, dar L.. W. Kielbassa
Bibl.: K. Glowacki, B. Modrzejewska, W. Ozdoba-Kosierkiewicz Kolekcja Kiel-
bassa..., poz. malarstwa 32.
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29. Glowa kobiety, ok 1920, gwasz-pastel tek-
tura, 47 x 30,5 cm, sygn.: Eug. Zak l.g.r.;
nr inw. MNKi/M/1516, dar L. W. Kiel-
bassa
Bibl.: K. Glowacki, M. Modrzejewska, W.
Ozdoba-Kosierkiewicz Kolekcja Kielbas-
sa..., poz. malarstwa 31 (pomylka w wy-
miarach obrazu), il.; T. Grygiel Kolekcja
2z Sudolu..., s. 67—68, il.

kat. 29

ARTYSTA NIEZNANY
30. Portret generaia Fozefa Hallera, ok. 1919, pastel papier, 64,5 x48 cm, nr inw.
MNKi/M/1194, mienie podworskie Hallerow z Mianocic

ARTYSTA NIEZNANY

31. Popiersie Jozefa Pilsudskiego, lata 30., od-
lew gips zbrojony, broszowany, bragzowio-
ny, 75x56x55 cm; nr inw. MNKi/
/H/4506, stale wyposazenie patacu kielec-
kiego do 1939 r.
Bibl.: Szlakiem I. Brygady..., il.; J. Glow-
ka Nowe nabytki w latach 1987—1988...
ssRocznik Muzeum Narodowego w Kiel-
cach” t. 17, s. 329, ryc. 50.

kat. 31
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PORTRAIT FROM THE PERIOD BETWEEN THE TWO WORLD
WARS IN THE COLLECTIONS OF THE NATIONAL
MUSEUM IN KIELCE. PAINTING — SCULPTURE

The present article was conceived as continuation of the research carried out in the Kielce
Museum into the problems of artistic portrait which is well represented in the museum collections.
Until now attention has been focused particularly on old Polish portrait, so-called Sarmatian
portraits from the 17th—18th centuries, and individual effigies which are either very effective or
significant from the historical point of view, older and more recent paintings from the 19th and
20th centuries executed in different techniques of art. Painting and sculpture portraits executed by
Polish artists from the period between the First and Second World Wars constitute an important
group in our collections. Their number is about 40. Part of them is exhibited on permanent
exhibitions of the museum and the remaining works await the possibility of a permanent
exhibition. As far as the typological side is concerned the portraits are representative drawing-
-room and studio portrait-genre paintings, and works which refer to the domain of art under
consideration only by their title. The latter portraits, which in fact are not true portraits, either
represent through personification phenomena which go beyond the domain of arts and impressions
perceived by individuals (e.g. philosophical and patriotic themes) or they represent artistic
”games”’ which lead to abstraction. In the period between the two worlds wars different artistic
styles coexisted in Poland as a result of European influences. From postimpressionistic trends, the
”fading” fan of Art Nouveau, through expressionism, art deco — to abstraction inclusive.
However, like in other countries, realism was continued and classicism was also in favour. This
mosaic of trends is also reflected in the character and appearance of our works of art executed by
both artists of the older generation and the younger innovators.

Among the representative effigies mention should be made first of all of those executed by Olga
Boznanska, Teodor Axentowicz and Alfons Karpinski, among sitters are for example the first
curator of the Kielce museum Tadeusz Szymon Wiloszek (a painting executed by Henryk
Czarnecki) and Jan Gombrowicz, father of the famous writer Witold (a painting by Konstanty
Gorski). Similar in appearance and their intentions are effigies of historical and military
personalities: Jozef Pilsudski (scene by Stanistaw Kaczor-Batowski) and Jézef Haller (by unknown
author). Genre portraits include, among others, the effigy of an unknown girl in folk costume from
the Hucul province, painted by Leon Kowalski. A large group of sociological studies of men and
women was executed by such outstanding artists as Wojciech Weiss and Boznarska, Jan Wydra,
Marian Szczyrbuta and Jozef Klukowski. An enormous emotional loud of a higher rank emanates
from symbolic cryptoportraits painted by the aged Jacek Malczewski (effigies of the Knights of
Polonia) and also allegorical paintings by Rafal Malczewski, son of Jacek and Roman Kramsztyk
(the latter painted a replica of the portrait of an actress Maria Stroniska under the title Vanitas
Vanitatum). Decorative effigies as ornament were executed by Eugeniusz Zak. And finally, the
phenomenon of unification of iconographic motives from the position of two completely different
attitudes is iliustrated on the one hand by the expressionistic (or according to the Polish
terminology formistic) Portrait of Doctor Kunzek painted by Stanistaw Ignacy Witkiewicz, the
artist who sought ”’pure form”’ in isolation and on the other hand by the idea of postimpressionism
in the Portrait of a Woman constructed with colours and executed by Eugeniusz Eibisch. Nearby
the vision of a physician and a sculptor at the same time — Henryk Kunzek — is also placed the
expressionistic (formistic) and decorative effigy of Paganini, painted by Felicjan Kowarski.

In sculpture we find examples of art designed for the interiors of public utility buildings and
gallery works. The first group includes two monumental busts of Jozef Pilsudski, one made in
bronze by a well-known artist Stanistaw Rzecki, and the other group includes strictly artistic
compositions, effigies of women executed by Konstanty Laszczka and Henryk Kuna.



