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GALERIA MALARSTWA POLSKIEGO
MUZEUM NARODOWEGO W KIELCACH.
ZMIANY I UZUPELNIENIA 1992—1993

Na wstepie, zanim omowione zostang zapowiedziane w tytule zmiany dokonane
w aranzacji Galerii Malarstwa Polskiego naszego muzeum, wypada przypomnie¢ kilka
istotnych faktdow z jej historii.

Otwarta 11 maja 1968 r. Galeria zajmowala trzy sale w siedzibie, ktéora muzeum
otrzymato po wojnie przy pl. Partyzantéow 3—5 (obecnie Rynek), i prezentowata okolo
100 obrazoéw. W tamtym ksztalcie opisano ja w Kronice muzealnej 1968', zwracajac
uwage na najliczniejsze zespoly obrazéw, wymieniajac tytuly najcenniejszych dziet
i nazwiska ich tworcow. Na Galerii znalazly si¢ obrazy artystéw polskich i obcych
w Polsce dziatajacych, powstate od XVII w. po okres dwudziestolecia miedzywojen-
nego. Autorami scenariusza byli Barbara Modrzejewska i Alojzy Oborny.

W 1971 r., kiedy muzeum pozyskato zabytkowy patac, cz¢s¢ najstarszych portretow
przeniesiono z Galerii na pig¢tro palacu, gdzie urzadzano ekspozycje wnetrz XVII
1 XVIII w. Galeria w tej nieco zmienionej postaci pozostawata jeszcze przez rok w salach
dawnej siedziby. Do patacu przeszla w 1972 r., gdzie przebudowana problemowo
i poszerzona zajela szes¢ sal parteru. ,,Nows’” Galeri¢ prezentuje Kronika muzealna
1972% i informator pracy oswiatowej ,,Muzeum proponuje”’ w pieciu kolejnych
zeszytach z lat 1972—1974°. Autorzy informatora, ,,oprowadzajac’ po salach galeryj-
nych, postugiwali si¢ ich nazwami historycznymi, zaczerpni¢tymi z zachowanych
inwentarzy. I tak np. w dawnej Izbie Stolowej Dolnej (Izbie Dwornej) znalazlo sie
malarstwo portretowe i pejzazowe konca XVIII w. i 1. polowy XIX w., w Pierwszym
Pokoju Dolnym — obrazy z 4. ¢wierci XIX w. i 1. ¢wierci XX w., a w Drugim Pokoju
Dolnym — malarstwo Mlodej Polski. W ostatniej sali — Izbie Ekonomskiej — eks-
ponowane bylo malarstwo dwudziestolecia miedzywojennego i lat czterdziestych.

Galeri¢ w nowej aranzacji z 1979 r. doktadniej zrecenzowano w Kronice muzealnej
1979—1982 opublikowanej w tomie XIII ,,Rocznika”, uwzgl¢dniajac jej scenariusz

! A. Oborny Kronika muzealna 1968. ,,Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego” Krakow 1970
t. 6, s. 687—689

2 A. Oborny Kronika muzealna 1972. ,,Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego” Krakow 1975
t. 9, s. 511—514

? ,,Muzeum proponuje”’, zeszyt 1: wrzesien—grudzien 1972, s. 5—6; zeszyt 2: styczeri—
—maj 1973, s. 6—S8; zeszyt 3: wrzesien—grudzien 1973, s. 13—15; zeszyt 4: styczenn—maj
1974, s. 14—16; zeszyt 5: wrzesien—grudzien 1974, s. 7
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Ryc. 1. Rzut przyziemia palacu kieleckiego z rozkladem sal Galerii Malarstwa Polskiego
a — loggia wejsciowa palacu; b — dawna Sien Dolna, obecnie hol z szatnia; ¢ — boczna klatka schodowa; I — Sala Sarmatow;
II — Sala Jozefa Szermentowskiego; III — Sala Jacka Malczewskiego; IV — Sala Stanislawa Wyspianiskiego; IVa — Alkierz
w wiezy z ekspozycja sztuki secesyjnej; V — Sala Olgi Boznariskiej; VI — Sala Formistéw

problemowy*. To wlasnie wydanie Galerii stalo sie¢ punktem wyjscia do omawiania
zmian.

Po 1985 r. przyjelo si¢ nazywac poszczegodlne sale galeryjne nazwami kierunkow lub
nazwiskami artystow, ktorych obrazy zdominowaly dane pomieszczenie, i tak sal¢ I
nazwano Sala Sarmatow, I1 — Salg Jozefa Szermentowskiego, sal¢ I1I — Salg Jacka
Malczewskiego, sal¢ IV — Salg Stanistawa Wyspianskiego, sale V — Sala Olgi
Boznanskiej i sal¢ VI — Sala Formistow. Do 1984 r. w ostatniej sali znajdowaly sie
réwniez przyklady malarstwa powojennego, przeniesione w tymze roku na Galerie
Wspolczesnego Malarstwa Polskiego do dawnej siedziby muzeum przy pl. Partyzan-
tow. Ekspozycja ta, ktdra miata by¢ kontynuacja galerii palacowej, pomyslana byta jako
wystawa stala.

Edycja Galerii Malarstwa Polskiego z 1979 r. posiadala plynne przejscia tematyczne,
np. prezentowany na poczatku wystawy ciag portretow konczyl pejzaz, zapowiadajac
pokaz krajobrazow w sali kolejnej; w ostatniej sali Galerii wspolistnialy razem czasowo

* A. Oborny Recenzje wystaw. W: J. Kuczynski, A. Oborny, E. Postola Kronika muzealna
1979—1982. ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” Krakow 1984 t. 13, s. 380—
—381
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réwnolegle, lecz stylistycznie rozne nurty: pdznej Mlodej Polski i sztuki nowoczesne;j
miedzywojennej (plastyka z lat po I wojnie znajdowala si¢ tam z koniecznosci przed
1984 r.) tytulem zamierzonej konfrontacji. Echa takiej aranzacji zachowano jeszcze
w kilku miejscach, ale generalnie sale galeryjne staly si¢ bardziej autonomiczne.

W poczatku lat 90. w trakcie przeprowadzonych na Galerii w patacu innowac;ji nie
naruszono zasadniczo ogdlnego scenariusza ekspozycji, wrecz odwrotnie, dopetniono
g0, niejako nasycono.

W Sali Sarmatdéw zmieniono czesciowo uklad prezentowanych portretow
staropolskich z czasow od XVII do XIX w. wlacznie, czyniac go bardziej chronologicz-
nym oraz powiekszajac ilo§¢ obrazéw rozmieszczonych w wielu miejscach pi¢trowo na
$cianach. Pokaz rozpoczyna jeden z najstarszych wizerunkow ,,sarmackich’ nieznanego
artysty (polskiego? — krakowskiego?), jest nim Portret Zygmunta Gonzagi Myszkows-
kiego pierwszego ordynata pinczowskiego, z lat 1603—1615, w stroju ,,polskiego
karmazyna”’, z laskg marszatkowska w prawicy. Do 1992 r. w tym miejscu sali na stelazu
eksporowano dwa (a pézniej jeden) portrety kolejnych zon Jana Linowskiego z Ziemb-
lic, autorstwa Jozefa Faworskiego, z korica XVIII w. Pozostawiono natomiast dwa
wiszace obok na $cianach portrety matzonkow: Aleksandra i Franciszki z Mycielskich
Soltykow, en pied, z ok. pot. XVIII w., z tej racji, Ze s3 to imaginacyjne wizerunki postaci
zyjacych na przelomie XVI/XVII w.

Nastepnymi portretami w nowym ukladzie sg cztery obrazy stanowiace zespot
z XVII w., ze zmierzchu epoki Wazow i czaséw Jana II1, od strony kostiumologiczne;j:
niewielkie, owalne wizerunki Jana Wielopolskiego i jego trzech kolejnych zon (z ktérych
druga — Konstancja Krystyna z Komorowskich wniosla mu w wianie ordynacj¢ po
Myszkowskich), z pewnoscia prace tego samego nieznanego artysty.

Okres saski ilustrujg dalsze portrety Wielopolskich zaréwno z linii ordynackiej, jak
i rezydentéw Pieskowej Skaly, bardzo rdznie przedstawionych przez dotychczas nie
rozpoznanych malarzy, poza jednym — Augustynem de Mirys (jego pegdzla jest
wizerunek Hieronima Wielopolskiego, replika obrazu z Pieskowej Skaly, obecnie

Ryc. 2. Sala Sarmatow,
portrety z XVII, XVIII
wieku
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Ryc. 3. Sala Sarmatow,
portrety z czasoOw Stani-
slawa Augusta

w zbiorach wawelskich). Ponadto w sali tej znajdujg si¢e: Portret Jana Malachowskiego
Louisa de Silvestre’a, a takze Portret Fakuba Sobieskiego nieznanego autora. Pozostale
portrety stricte sarmackie, w tym pochodzace z galerii rodowych Soltykéw z Kurozwek
i Myszkowskich-Wielopolskich z Chrobrza, zdobiag Sienn Gorng patacu.

Druga potowg XVIII w., lata panowania Stanistawa Augusta sygnalizuja w Sali
Sarmatdw liczne obrazy malarzy dzialajacych w wyrdzniajacym sie wowczas pod
wzgledem artystycznym stolecznym srodowisku warszawskim: bezposrednio w kregu
krola lub na dworach mecenasow liczacych sie w zyciu politycznym 6wczesnej Polski.
Jest to malarstwo Jana Chrzciciela Lampiego, Jozefa Grassiego, Jozefa Peszki,
Kazimierza Wojniakowskiego (depozyt Muzeum Narodowego w Warszawie), Jozefa
Pitschmanna i in. Czas ten ,,znacza’’ rOwniez malarze pracujacy na prowincji, w tym
wspomniany Faworski i nie znany z nazwiska malarz na ustugach Soltykéw w Kuro-
zwekach. Wsrdd modeli pierwszej grupy obrazéw mamy m.in.: Tadeusza Kosciuszke,
ksigcia Jozefa Poniatowskiego, Elzbiete Grabowska, Helen¢ Sierakowska (depozyt
warszawski), Jacka Matachowskiego, Joachima Tarnowskiego i prezentowanego tu od
niedawna Karola Stanistawa Radziwilla ,,Panie Kochanku” oraz ksiecia Jézefa Czar-
toryskiego, stolnika litewskiego. W bezposrednim sgsiedztwie tych dziel powinien
niedtugo znalez¢ si¢ portret krola Stanistawa Augusta ze zbioréw naszego muzeum,
obecnie konserwowany.

Wsroéd wyzej wymienionych portretow sg zarOwno typowo reprezentacyjne, jak
1 zblizajace si¢ do malarstwa rodzajowego, idealizowane, ale skupione wyraziscie na
fizjonomii postaci. Najdalej w swej rodzajowosci posunietym, angielskim w klimacie
jest portret ksigcia Jozefa Poniatowskiego, akwarela z postaciag mtodego bratanka kréla
upozowang w plenerze, w ,,towarzystwie’’ bialego konia (akwarela ta, pedzla Grassiego,
posiada dwa znane odpowiedniki olejne: w Muzeum Narodowym w Poznaniu
1 w Muzeum Czartoryskich w Krakowie).

Poczatek XIX w., lata 1806—1807 reprezentuje okazaly, zbiorowy portret rodziny
Borchow, dokladniej matki Anny z Bohomolcéw — zony J6zefa H. Borcha — z dzieémi:
synkiem Michalem w wieku niemowlecym i piecioma cérkami. Jest to jeden z niewielu
na naszej Galerii obraz swietnie oddajacy ide¢ dyspozycji rezydencji palacowo-
-parkowej przelomu XVIII/XIX w. w stylu ,,mi¢dzynarodowym”’, z wptywami kultury
zaroéwno francuskiej czasow Napoleona Bonaparte tuz po koronacji (stroje postaci), jak
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Ryc. 4. Sala Jozefa Szer-
mentowskiego, obrazy
patrona sali

i angielskiej (plynne powiazanie pierwszego planu obrazu z postaciami i sprz¢tami
palacowymi z parkiem krajobrazowym w tle).

Portrety z pozniejszych lat XIX w. utrzymano w tej sali, chociaz nie wigza
si¢ bezposrednio z kulturg palacu i dworu polskiego. Naleza do nich m.in. obrazy
Rafala Hadziewicza i biedermeierowskie, ktére w przyszlosci moglyby wypelnic
osobng sale galeryjna, poswigecong wlasnie Hadziewiczowi, jak wiadomo powigzanemu
z Kielcami rodzinnie i dzialalnoscia artystyczng. W miejsce prac tego malarza
do Sali Sarmatow mozna by przenies¢ np. Portret Jana Konopki Franciszka Streitta
z 1865 r., z modelem w stroju polskim szlacheckim, tzw. neosarmackim, i z atrybutami
intelektualisty. Prac¢ Streitta muzeum zakupilo w 1978 r. i dotad udost¢pnia
jedynie okazjonalnie. Natomiast z pewnoscia powinien zosta¢c w tej sali Portret
Ludwika Popiela na koniu Piotra Michalowskiego, z postacia meska w uniformie
Pulku Krakusow z 1830 r. Scisla rezerwe galeryjna omawianej sali stanowia nadal
podobizny maltzonkow: Ludwiki i Wincentego Bobrowskich, rysowane na papierze
przez Artura Grottgera w 1866 r.

Sal¢ Jozefa Szermentowskiego wypelniajg od lat plotna tego malarza,
a takze obrazy, w ktorych mozna si¢ dopatrywac korzeni jego sztuki — stad rowniez
obrazy Wojciecha Gersona (w tym jeden depozyt Muzeumn Narodowego w Warszawie)
i Franciszka Kostrzewskiego. Sa tu rowniez inne przyklady malarstwa pejzazowo-
-rodzajowego XIX w. ze szczegdlnym uwzglednieniem naszego regionu — a wigc prace
Wiadystawa Maleckiego, pejzazysty rownego talentem Szermentowskiemu, czy Widok
Iizy Alfreda Schouppégo.

W ramach zmian powiekszono ilo$é eksponowanych obrazéw Maleckiego w miejsce
wycofanych depozytéw Muzeum Narodowego w Warszawie (autorstwa Romana
Kochanowskiego, Jozefa Polkowskiego, Feliksa Brzozowskiego i in.). Powstala sytuacja
wyraznej konfrontacji dwoch réznych postaw malarzy si¢gajacych do tych samych
zrodel inspiracji: sztuke Szermentowskiego po studiach w warszawskiej SSP, zauroczo-
nego najpierw w widoczny sposéb wedutami Warszawy 2. pol. XVIII w., a nast¢pnie we
Francji plenerowymi pejzazami szkoly Barbizon — zestawiono z twdrczosciag Malec-
kiego, takze absolwenta warszawskiej uczelni i rGwniez zainteresowanego luminizmem
barbizonczykow, ale przez pryzmat szkoly niemieckie;j.

W sali tej od lat znajduje sie takze Pejzaz z kosciolem Aleksandra Kotsisa,
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Ryc. 5. Sala Jacka Mal-

czewskiego, obrazy pat-

rona sali i portrety in-
nych artystow

wykazujacy duzg kulture malarska. On to sprowokowal do mocniejszego zaznaczenia na
wystawie $rodowiska Krakowa i wprowadzenia od 1992 r. na stale takze: pejzazy
tatrzanskich z lat 30. XIX w. — Jana N. Glowackiego, i Widoku Tyrica z lat 60. XIX w.
— Saturnina Swierzyniskiego, ucznia Glowackiego, z istotnym dla pejzazu Polski
motywem Wisty, nawigzujac do innych nadwislanskich krajobrazow tej sali: Widoku
Hebdowa Kostrzewskiego z 1852 r. i panoramy sandomierskiej Szermentowskiego
z 1855 r. Akcenty wiazace si¢ ze srodowiskiem krakowskim nie powinny dziwié,
zwlaszcza ze Tomasz Zielinski, wlasciciel pierwszej znaczacej prywatnej galerii sztuki
w Kielcach (galerii o ponadregionalnym znaczeniu) — u ktorego Szermentowski
rozpoczat swa zyciowg przygode¢ z malarstwem — byl krakowianinem z pochodzenia.
Zielinskiemu los pozwolil spia¢ niczym klamrg wspolczesne mu wplywy artystyczne
Warszawy i Krakowa wlasnie na gruncie kieleckim.

Obrazem, z ktorego eksponowania zrezygnowano w tej sali jest motyw krajobrazowy
Oronsko Jozefa Brandta, nie wigzacy sie bezposrednio z ideg przewodnig pokazu.
Natomiast b¢dzie pojawial si¢, przynajmniej okresowo, olejny widok Opatowa w Kie-
leckiem z romariskg kolegiata w centrum, z XIX w., nieznanego artysty, poniewaz
dobrze dopelnia on problem krajobrazu kulturowego naszego regionu.

W Sali Jacka Malczewskiego do 1992 r. znajdowaly sie obrazy dwoch
uczniéw Jana Matejki, o roznorodnej tematyce: Maurycego Gottlieba i Jacka Malczew-
skiego, a takze ucznia tego ostatniego — Vlastimila Hoffmana, ponadto wybrane
portrety psychologiczne pedzla Jozefa Pankiewicza i Konrada Krzyzanowskiego,
portret kobiecy ,,salonowy’’ Alfonsa Karpiniskiego oraz malarstwo pejzazowo-rodzajo-
wo-batalistyczne Aleksandra Gierymskiego, Jozefa Chetmornskiego, Jézefa Brandta,
Juliusza Kossaka i okresowo Henryka Siemiradzkiego.

Zmiany w tej sali poszly w kierunku zwi¢kszenia ilosci prac Malczewskiego, m.in.
o Portret Aleksandra Wielopolskiego z postaciami alegorycznymi funkcjonujacy w litera-
turze pod nazwa Herkules na rozstajnych drogach z 1920 r., wycofany z wieloletniego
depozytu z radomskiego muzeum, symbolicznie ukazujacy sytuacj¢ zagrozenia panstwa
polskiego odrodzonego po 1 wojnie swiatowej, a utrzymanego dzigki ,,cudowi nad
Wisla™. Obraz tematycznie i stylistycznie zwiazany jest z cyklem Polonia, z ktorego
cztery kompozycje muzeum przemiennie tutaj prezentuje obok symbolicznego, stale
obecnego w sali Autoportretu w zbroi.
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Ryc. 6. Sala Stanistawa
Wyspianskiego, dzieta
artystow Mlodej Polski
(Wyspianski — Wojtkie-
wicz — Wyczotkowski)

Rozbudowano rowniez grup¢ portretdw psychologicznych. Obok rembrandtows-
kiego Autoportreru Maurycego Gottlieba (druga znana wersja Ahaswera), whistlerows-
kiej Dziewczynki w czerwonej sukience (wizerunek Jozefy Oderfeldowny) Pankiewicza,
studiéw kobiecych Krzyzanowskiego i realistycznego Portretu starca Malczewskiego
z 1876 r. (by¢ moze z pobytu artysty w Paryzu) — pojawily si¢ nastgpne: Aleksandra
Kotsisa Stary géral z uduchowiona, wyraznie portretowsg fizjonomig, Wojciecha
Gersona Portret kobiety oraz Stanistawa Lentza Portret Konstantego Radkiewicza,
przyklad zapatrzenia malarza na dziela ,,starych” Holendrow (Fransa Halsa). Zrezyg-
nowano z dekoratywnego salonowego studium Karpinskiego i z epickich, o roz-
budowanej fabule, scen Brandta, Kossaka i Chelmonskiego; obrazy te przeszly do
dalszych sal. Z innych powoddéw przeniesiono gdzie indziej obraz Gierymskiego
Katedra w Amalfi; o nim ponizej.

Po raz pierwszy zaznaczono jako problem tematyke religijna Starego i Nowego
Testamentu, ilustrujgc ja wystawionymi juz wczesniej, ale od 1992 r. obok siebie
obrazami: Gottlieba — Taniec Salome, Malczewskiego Sw. Jan Chrzciciel oraz
Hoffmana — Pejzaz z mlodym Tobiaszem.

Atmosfere poglebionej nastrojowosci i skupienia emanujaca z tak dobranych
obrazow utrwala juz teraz stale tu eksponowana okazala kompozycja Siemiradzkiego pt.
Kobieta przed palacem o zmierzchu.

W Sali Stanistawa Wyspianskiego znalazly sig, tworzac niemal magi-
czny w odbiorze krag, dziela takich mistrzow Mtlodej Polski, jak: Stanistaw Wyspianski,
Leon Wyczotkowski, Witold Wojtkiewicz, Julian Falat i obrazy Kazimierza Sichuls-
kiego. Do 1992 r. towarzyszyla im jedyna na Galerii kameralna, wolno stojgca rzezba,
noszgca nazwe Rybak — drewniana, dalekowschodnia (chinska?), zestrojona z oriental-
nymi meblami’ sali, jednak zbyt narazona na niebezpieczefistwa przy zwiedzaniu.
Wymieniono ja zatem na inng — secesyjna kobieca personifikacj¢ Primavera z alabastru
i marmuru, niestety, nieznanego autora. Do sali tej wprowadzono dodatkowo zakupiony
w 1987 r., symboliczny obraz — Upiér na wierzbie Wojciecha Weissa, z ok. 1899 r.,

> Wyposazenie Galerii Malarstwa Polskiego w palacu kieleckim w meble i sprzety
zabytkowe towarzyszace malarstwu stanowi osobne, nie omawiane tu zagadnienie, i jest
w kompetencji Dzialu Rzemiosta Artystycznego.



250 Elzbieta Jezewska

Rys. 7. Sala Olgi Boz-

nanskiej, obrazy Boz-

nanskiej, A. Gieryms-
kiego i Slewiniskiego

o podobnej specyficznej ,,powiewnosci formy”’, jakg zastosowal Wyspiariski w Skarbach
sezamu z ok. 1897 r. znajdujacych si¢ obok. Ponadto doszedl tez Portret Macieja
Radziwitla Jozefa Mehoffera z ok. 1914—1915 r., utrzymany w typie obrazu Europa
Jubtlans z 1905 r., tego samego artysty. Nadal eksponowana jest tu praca lwowianina
Kazimierza Sichulskiego Na Prucie. Z obrazow Falata najlepiej do sali przystaje w pelni
mtodopolska, bardzo malarska Kapliczka z 1906 r., o ciemnej gamie kolorystycznej,
oddajaca mistyczny zwigzek Natury z Sacrum. ,,Suchy” styl moderny miodopolskiej
wychwytujacy ekspresje¢ ciernia, bezlistnych galezi drzew, krzewow i zwiedlych badyli,
czyli stan odchodzenia, ale nie do konca, bardziej utajania zywotnosci — nadal
reprezentuje Pejzaz jesienny Wojtkiewicza. W sasiadujacym z salg alkierzu, wséréd
secesyjnej sztuki zdobniczej (porcelana, szklo, meble, tkanina) znalazly sie takze obrazy:
Iwana Trusza Via Appia Antica, Henryka Uziembly Widok Paryza, Edwarda Okunia
Dama z mufkq i rzezba Konstantego Laszczki Popiersie synowej Fadwigi.

W Sali Olgi Boznanskiej pokazano malarstwo artystki z okresu monachijs-
kiego i paryskiego, takze profrancusko zorientowane malarstwo Wiadyslawa Slewins-
kiego 1 — tytulem kontrastu — krakowska szkole krajobrazowa Jana Stanislawskiego:
obrazy mistrza oraz Stanislawa Kamockiego, Stefana Filipkiewicza, Henryka Szczyg-
linskiego i Stanistawa Czajkowskiego, poza tym niewielkie formatem impresje malarskie
Mehoffera, Malczewskiego i Ferdynanda Ruszczyca, tego ostatniego tchnace post-
romantyczna dynamika. Wyobrazen o czterech porach roku pod polskim niebem
dopelniaja prace Jozefa Chelmonskiego i Wilodzimierza Tetmajera. Tak pomyslana
ekspozycja nie jest latwa w odbiorze i wymaga szerszego komentarza przy oprowadzaniu
zwiedzajacych. W przyszlosci, by¢ moze, stanie si¢ ona punktem wyjscia dwoch
samodzielnych wystaw: kregu Jana Stanistawskiego i profrancuskiej sztuki postimpres-
jonistycznej, ulatwiajacej percepcje pozniejszej nowoczesnej Ecole de Paris. Na razie
ograniczono si¢ jedynie do kilku innowacji drugorzednych. Obrazy Boznarskiej
wzbogaca Portret ojca z 1903 r. (pozyczony przez Muzeum Narodowe w Krakowie),
korespondujac bardzo dobrze z Amazonkq, czyli wizerunkiem siostry malarki Izy
Boznariskiej, z 1891 r., oraz innymi pelnymi psychologicznej glebi portretami.
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Ryc. 8. Sala Formistow, B

prace Winklera, Witka-

cego, Kowarskiego i in-
nych

Wplyw sztuki zachodnioeuropejskiej, a w szczegOlnosci paryskiej, na artystow
polskich czasami okazywatl si¢ by¢ przejsciowy, co ujawnia m.in. obecny w tej sali od
1992 r. (przedtem w Sali Jacka Malczewskiego) obraz Aleksandra Gierymskiego
Katedra w Amalfi z lat 1897—1899, przyklad malarstwa, do jakiego powrdcil
ssZmeczony impresjonizmem’’ Gierymski, zapewne w realizmie widzac wieksze moz-
liwosci bardzo osobistej wypowiedzi plastycznej: ,,wspomnienie Pélnocy pod niebem
Poludnia”.

Do rezerwy galeryjnej sali nalezy Widok Paryza z wiezq Eiffla Ludwika Delaveaux
(akwarela majaca swoj odpowiednik olejny w Galerii w Sukiennicach krakowskich).

Ostatnia sala Galerii — Sala Formistow przeszla juz kilka faz aranzacji.
Poczatkowo w latach 70. istnial w niej podobny dwuglos sztuki, jak w Sali Olgi
Boznanskiej, tzn. zestawienie malarstwa na naszym gruncie awangardowego z 1. pol.
XX w., lacznie z péznomlodopolskim. Kiedy w 1984 r. otwarto w muzeum Galerig
wspolczesnego malarstwa polskiego w dawnej siedzibie przy pl. Partyzantow 3—5,
plastyka z okresu po II wojnie $wiatowej przeszia z tej sali na nowg wystawe.
Zrezygnowano takze generalnie z malarstwa pdznomlodopolskiego, chociaz pozo-
stawiono ,,$swiadkow”’, a zarazem ,,laczniki”’ polskiej moderny ze sztuka nowoczesna:
obraz Glowa rybaka Zbigniewa Pronaszki z lat 1910—1912 (manifestacja syntetyzmu
formy i plaszczyznowosci ,,miedzy secesja a formizmem?”); studium Zebrak Fryderyka
Pautscha z ok. 1907 r. (fakturalnos¢ i swoboda w operowaniu feerig barw); Modelke
Weissa z 1927 r. (co$ z Matisse’a...) i kopi¢ Zlotej jesien: 1zaaka Lewitana z 1895 r.
(oryginal w Galerii Trietiakowskiej) pedzla Jozefa Pankiewicza z 1919 r. Z eks-
ponowania Ziotej jesient zrezygnowano w 1990 r., uznajac Ze jej pojawienie si¢ mialoby
ewentualnie sens na monograficznej wystawie Pankiewicza. Pozostale obrazy, w tym
inne jeszcze prace Pronaszki i Pankiewicza, wkomponowano w pokaz przekroju sztuki
od ekspresjonizmu pocz. XX w. do II wojny swiatowej wiacznie. Swe miejsce znalazly
tu realizacje czlonkow znanych ugrupowan artystycznych: ,,Ekspresjonistow Pol-
skich”, czyli formistow; czlonkéw ,,Rytmu’, ,,Pryzmatu”, ,,Zwornika”, ,,Kota Artys-
tow Polskich w Paryzu” i ,,Komitetu Paryskiego’’, a takze formalnie niezrzeszonych
sympatykow poszczegdlnych programoéw. Umiarkowany kubizm, ,,pryzmatyczna’
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geometryzacja — to obrazy Konrada Winklera, Felicjana Kowarskiego, Jacka Mierzeje-
wskiego (praca wystawiana okresowo) oraz Mariana Szczyrbuly. Ekspresjonizm
ssharkotyczny’ (surrealizm? a moze bardziej proto-taszyzm?) — to malarskie wypowie-
dzi Stanislawa Ignacego Witkiewicza. Idylliczne, dekoratywne malarstwo ,,Rytmu’’
reprezentujg obrazy Waclawa Borowskiego, Zofii Stryjenskiej, Rafata Malczewskiego,
Eugeniusza Zaka. Rdzni si¢ od nich alegoryczna Vanitas Vanitatum Romana Kramsz-
tyka, czyli portret aktorki Marii Stronskiej (replika autorska pierwowzoru w Muzeum
Narodowym w Warszawie), chociaz tematycznie pokrewna wyzej wymienionym.
Zagadnienia kolorystyczne s3 pierwszoplanowe m.in. w obrazach Jana Rubczaka,
Tytusa Czyzewskiego, Karola Larischa, Zygmunta Waliszewskiego, Jerzego Fed-
kowicza i Eugeniusza Eibischa. W $cislej klasyfikacji nie miesci si¢ obecna takze u nas
tworczosé Tadeusza Makowskiego sprzed fazy groteskowej geometryzacji.

Nowoczesna sztuka polska przyjmowala rowniez za mozliwy rozziew migdzy
tematem a forma — najblizej tegoz sa eksponowane prace Stanislawa Ignacego
Witkiewicza — ale tres¢ wplywala jeszcze istotnie na gatunek dzieta i dlatego w 1992 r.
ulozono w sali ,,tapetowo’’ martwe natury i w bliskim sgsiedztwie pejzaze; wzmocniono
grupe portretow i studiow para-portretowych, dziatajac zgodnie z tradycjg i na korzysc
komunikatywnosci odbioru. Stad m.in. nowo wprowadzone malarskie autoportrety
Rafata Malczewskiego, Szczyrbuly i Weissa oraz dwie rzezby — glowy kobiece z brazu,
na kostkowych kamiennych postumentach, autorstwa Henryka Kuny z lat 20. Za
rezerwe ekspozycyjna uznano Portret kobiety Jana Wydry z ,,Bractwa sw. Lukasza”,
Portret Jadwigi Druckiej-Lubeckiej Witkacego (typ E wizerunku, zgodnie z klasyfikacjg
Firmy Portretowej) i Pejzaz miejski Zygmunta Radnickiego.

Najmocniejszym wizualnie eksponatem sali byt i jest nadal formistyczno-ekspres-
jonistyczny, bardzo dekoratywny, wrecz plakatowy Paganini Kowarskiego.

Kielce, 22 grudnia 1993 r.
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THE GALLERY OF POLISH PAINTING IN THE NATIONAL MUSEUM IN KIELCE.
ALTERATIONS AND SUPPLEMENTS 1992—1993

In 1968 the Kielce Museum threw open to the public one of the most important permanent
exhibitions — the Gallery of Polish Painting which was initially housed in the museum building at
Rynek 3/5 (formerly Pl. Partyzantow) and since 1972 it has been housed in the monumental palace
(the former residence of the Cracow Bishops). The Gallery occupies most of the rooms on the
palace ground floor; it also contains some exhibits of applied arts. On the first floor (ptano nobile)
easel painting contributes to the permanent exhibition of the historic interiors of the 17th and 18th
centuries.

The authors of the design of the Gallery were Barbara Modrzejewska and Alojzy Oborny. The
exhibition which presents from the beginning ca. 100 outstanding works from the years ca 1600 to
the first half of the 20th century, has already been described. However, alterations being made
prompt a new description.

The Gallery rooms were initially referred to using historic names taken from the old
inventories of the Cracow Bishops, but finally a tradition was established to give the room proper
names which reflect the characteristics of the exhibitions. Therefore, visitors will see the Sarmatian
Hall, which contains effigies of Polish nobility; rooms dedicated to the particular painters, e.g.
Jacek Malczewski, Stanistaw Wyspianski, Olga Boznanska and the last room dedicated to the
Formists — an association of Polish artists fascinated by early expressionism.

In 1984, paintings executed after World War II were removed from the Gallery in order to
create a new gallery of modern art (outside the palace). After 1990, most of the paintings executed
before 1939 were brought to the Gallery. The Gallery exhibitions were more ’compact’ and the
Cracow and Warsaw art centres were particularly emphasised. Apart from painting, portrait
sculpture was also introduced into three rooms.

Among the works of art exhibited at the Gallery, apart from the above-mentioned portraits are
numerous landscapes, genre, fable and battle paintings of patriotic and religious expression and
still lives. The groups of paintings at the Gallery create basically thematic arrangements of various
aspects: representative and psychological portraits; realistic through symbolic landscapes, or
paintings are arranged according to schools or individual artists, e.g. rooms dedicated to one
painter, the landscape school of Jan Stanistawski. However, the presentation is always in
accordance with the general chronological framework of Polish history of art.



