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NABYTKI DZIALOW
ARTYSTYCZNYCH I REGIONALNYCH
W LLATACH 1989—1992

DZIAL MALARSTWA I RZEZBY

1989—1992

Dzial pozyskal 226 nowych nabytkow, ktore wpisano do inwentarza muzealiow,
w tym zespdl podarowanych 212 wielobarwnych rysunkéw autorstwa braci Ryszarda
i Stanistawa Praussow o réznorodnej tematyce; jednostkowe dary oraz przekazy (cztery
obrazy, dwie rzezby) i osiem zakupionych obrazow. Ponadto cztery prace malarskie
zakwalifikowano do ksi¢gi materialowej dziatu.

Wsrod obrazow nowo przyjetych inwentarzowych sa dwa pochodzace z migdzywoj-
nia: jeden Michaliny Krzyzanowskiej i jeden Stanistawa Kaczora-Batowskiego, tego
ostatniego szkic do tryptyku. Przed 1945 r. powstalo takze kilka rysunkow we
wspomnianym zespole braci Praussow. Reszta obiektow to plastyka wspolczesna
artystow dzialajacych w Polsce i poza jej granicami: dwa oleje Artura Nachta-
-Samborskiego, dwa Edwarda Dwurnika, po jednym obrazie Hanny Krzetuskiej-
-Geppertowej i Floriana Kleminskiego; nastepnie prace malarzy zwiazanych z kielec-
kim s$rodowiskiem: Krzysztofa Jackowskiego, Zbigniewa Kurkowskiego i Adama
Wolskiego oraz kompozycje artystow tworzacych poza krajem: Tadeusza Kopera
— dwie rzezby, i Antoniego Bachura — przykiad malarstwa.

Niektore z wyzej wymienionych nabytkow nalezaloby szerzej omowic. Pierwszym
znich jest szkic obrazu w formie tryptyku. Muzeum czekalo nan dlugo, od 1988 r., kiedy
eksponowano go publicznie po raz pierwszy na wystawie Do Ciebie Polsko, poswigconej
Legionom Polskim w krakowskim TPSP. Wreszcie w 1992 r. prywatny wlasciciel
pochodzacy z dawnej polskiej rodziny lwowskiej, obecnie zamieszkaly w Krakowie,
zdecydowal si¢ go sprzedad. Zakupu dokonalo muzeum za dotacje Wojewddzkiego
Sejmiku Samorzadowego w Kielcach. Tryptyk ten — szkic koncepcyjny o tytule
ogélnym Wejscie I Kompanii strzelcow do Kielc w 1914 r. wykonal Stanistaw
Kaczor-Batowski (1866—1946) ok. 1935 r. we Lwowie, olejno na plotnie
(kat. 5). Nazwy poszczegolnych scen od lewej: Potyczka pod Karczéwkq — wydarzenie
majace miejsce na terenie obecnych Kielc 13 sierpnia 1914 r. (odwrét strzelcow);
Wkroczenie Fozefa Pilsudskiego do Kielc — wydarzenie z 12 sierpnia rozgrywajace
sie na tle zespolu katedralnego, i Potyczka w Kielcach obrazujaca wymiang¢ ognia
miedzy pieszymi (strzelcy Jozefa Pitsudskiego, za ktorymi w tle rysuje si¢ gmach
dworca kolejowego), i wojskowym wiezionym dorozka (strzelec polski), a jadacymi
w kabriolecie (wojsko carskie)'.

! Por. m.in. T. Kosiniski Kampania kielecka oddzialéw strzeleckich pod dowddztwem Fozefa
Pitsudskiego w sierpniu 1914 r. RMNKIi 1993 t. 17, 5. 91; A. Krasicki Dziennik z kampanii
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Szkic tryptyku od strony kolorystycznej wykazuje tendencje do monochromatycz-
nosci, posiada przewage tonow szarostalowych przechodzacych w czernie.

Opisywany szkic jest cennym nabytkiem dla muzeum ze wzgledu na temat
1 obecnos¢ w zbiorach srodkowej — najwiekszej sceny, ilustrujacej historyczne fakty
zaistniale 12 sierpnia 1914 r., w olejnej wersji skoniczonej, sygnowanej i datowane;j:
S. Batowsk: 1935 Lwow, oczywiscie znacznie okazalszej od szkicu?. Muzealia te posia-
daja sporo odniesien ikonograficznych fotograficznych i opisowych, ale sg zarazem wy-
kladnikiem niezaleznej koncepcji historiozoficznej. Ujawnia ja Srodkowa scena z sym-
boliczng defilada wojska, uwypuklajaca osoby, ktore akurat w tym czasie i miejscu Kielc
nie przebywaly razem. Nadmienié wypada, ze w grupie jadacych na koniach dowdodcéw
I Kompanii strzelcow-piechuréw znajduja sie: Jozef Pitsudski (na Kasztance), po jego
prawej stronie Kazimierz Sosnkowski, a po lewej zapewne Kazimierz Herwin-Piatek
(twarz przeslonig¢ta salutujaca dlonia); nieco w tyle z pewnoscia kielczanin Tadeusz
Kasprzycki ps. Zbigniew i obok Rajmund Jaworowski ps. Swietopelk (identyfikowany
tez jako Stanistaw Burhardt-Bukacki). Wsrod ludnosci witajacej strzelcéw s przed-
stawiciele zaprzyjaznionej z malarzem lwowskiej rodziny Zygulskich: na pierwszym
planie podajgca kwiaty Sosnkowskiemu na bialym koniu jest Maria ze Staszkiewiczow
Zygulska, a za nia stoi w ubiorze skauta jej syn, Zdzistaw Zygulski Junior i inni’.

Drugim obrazem z miedzywojnia, wyrazem skupienia giéwnie na problemach
artystycznych, jest olejny pejzaz zatytulowany Wisniowiec pedzla warszawianki M -
chaliny z Piotruszewskich Krzyzanowskiej (1883—1962), z ok. 1926 r. (kat.
10). Krajobraz ten wykazuje dominujacy wpylw szkoly Konrada Krzyzanowskiego,
me¢za malarki (zmartego w 1922 r.), ujawniajacy si¢ w zastosowaniu ciemnej gamy
barwnej i sklonnosci do dynamicznie kladzionych impastow w partii oblokow.
Datowanie obrazu ulatwiaja inne prace Krzyzanowskiej z pleneréow w wolynskim
Wisniowcu nad Horyniem (dawny powiat krzemieniecki), znajdujace sie w Muzeum
Narodowym w Warszawie i w Muzeum Okregowym w Sandomierzu®. Charaktery-

rosyjskiej 1914—1916. Warszawa 1988 — dot. Kielc s. 48—58; takze J. Daniel, J. Osiecki
Legenda 1914. Kielce 1989.

Obraz ten, nr inw. MNKi/M/1069 przekazal muzeum Wojewoda Kielecki w 1946 r. Przy
okazji warto nadmienic¢, ze 6w obraz przed Il wojna znajdowal sic¢ — z pewnoscia
z pozostalymi dwiema skrajnymi cze¢$ciami tryptyku — w Kielcach, we wnetrzu reprezen-
tacyjnego gmachu Wychowania Fizycznego i Przysposobienia Wojskowego z 1935 r.
Obecnie prawa ukoniczona czgs$¢ tryptyku jest wlasnoscia Muzeum Oreza Polskiego
w Kolobrzegu, a druga — w miejscu nie znanym. Okazuje si¢ takZe, Ze muzeum
kolobrzeskie kupilo obraz znacznie przyciety wokol. W tym stanie trafil do naszego mu-
zeum goscinnie, na czasowg wystawe Pokolenie nadziei... — por. J. Glowka, L. Michalska-
-Bracha Pokolemie nadziei. Kielczanie 1918—1939. Katalog wystawy. Kielce 1993, s. 19,
poz. 8 malarstwa. Sladem stanu pierwotnego obrazu jest m.in. ilustracja w: J. Daniel
J. Osiecki Legenda 1914..., s. 29. Pomimo obci¢cia obraz ,kolobrzeski” ujawnia réznice
w stosunku do posiadanego przez nasze muzeum szkicu w partii wedutowego tla. Jak nad-
mieniono, na szkicu mozna domniemywac okolic kieleckiego dworca kolejowego, a w wersji
ukonczonej widzimy z pewnoscia fragment ulicy Sienkiewicza, na wysokosci hotelu Bristol
w Kielcach. Mamy zatem dowdd stopniowego podejmowania decyzji przez malarza, dot.
wyboru miejsca dla akcji, w sytuacji gdy wydarzenia nastepowaly szybko po sobie i tu,itam.
Z. Zygulski Jun. Spotkania na iciezkach nauki. Materialy Wnetrz Zabytkowych w Pszczy-
nie 1992 t. 7, s. 19—20

* Por. Slownik Artystéw Polskich. Wroclaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk-Eo6dz 1986 t. 4,

s. 308.
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styczna stylizacja wisniowieckiego krajobrazu pokrewna jest tez malarstwu ,,tuka-
szowcow” (z Bractwa $w. EPukasza), dokladniej — jest jakby echem rosyjskiej
poznoromantycznej szkoly pejzazu (Konrad Krzyzanowski, jak wiadomo, byl uczniem
Archipa Kuindzego w Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu), a zarazem poetyki
szkoly warszawskiej Tadeusza Pruszkowskiego. Krzyzanowska w latach 20. szia
juz wlasng droga artystyczna, jednak ,,blisko”> miodszych kolegéow: Jana Wydry
i Aleksandra Jedrzejewskiego.

Wspomniany na poczatku zespol 212 prac braci: Ryszarda (1902—1955)
i Stanistawa (1902—1967) Praussow, zlat 30. do 50., wykonanych otowkiem,
akwarela, pastelem, kredka, temperg i gwaszem (kat. 14); dar zony Ryszarda z 1966
r. (poczatkowo na stanie ksiggi materialowej, a od 1992 r. wpisany do inwentarza
muzealiow) zawiera 202 rysunki Ryszarda, jeden rysunek sygnowany przez Stanistawa
i dziewi¢¢ prac, ktore mozna przypisa¢ albo jednemu, albo drugiemu z artystow.
W zespole tym duzg grup¢ stanowi ikonografia zabytkowych zamkow i miast.
Rozpoznano dotychczas widoki: Kielc (Karczéowki), Checin wraz z okolicami; zamki
Jury Krakowsko-Czestochowskiej: w Ogrodzienicu, Mirowie, Rabsztynie; w Wisniczu
i w Drzewicy; zamki na poinocy Polski: w Olsztynie i Reszlu; warownie wysokogorskie
na potudniu: Niedzicg¢ i Czorsztyn oraz Chojnik; weduty staromiejskie: Brzegu
Opolskiego, Wroclawia, Paczkowa, Bystrzycy Klodzkiej, Jeleniej Gory (?); nad-
wislanskiego Sandomierza, Kazimierza Dolnego i Warszawy, a takze bawarskiego
Rothenburga. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze ikonografia ta jest polgczeniem studiow
plenerowych z rekonstrukcja autorska wygladu poszczegdlnych zabytkow w okre-
slonym czasie. S rowniez prace — jak w tworczosci Stanistawa Noakowskiego®
— ,,na temat’, np. miasta polskiego renesansowo-barokowego (obok siebie stoja
znane, wybrane kamienice z réznych miast, np. Celejowska z Kazimierza Dolnego
i Orsettich z Jarostawia, rysunek nr inw. MNKi/M/2702), albo miasta gotycko-
-renesansowego (np. rysunki nr inw. MNKi/M/2694-2696). Cz¢s¢ wedut wzbogaca
sztafaz w ,kostiumach” z gotyku czy renesansu. Bez watpienia najcenniejsze s3
rysunki Ryszarda Praussa przedstawiajace ruiny Wroclawia tuz po zakonczeniu
I1 wojny, szkice, na ktorych zanotowano szybko, ale z widoczng checig ,,wyscigu
z czasem’ — stan monumentalnych, zniszczonych budowli staromiejskiego centrum,
lacznie z wyspami na Odrze. Ta sama idea kierowatla r¢ka rysownika w przypadku
uj¢é z Brzegu i Paczkowa. Poza wspomnianymi w zespole sa i pejzaze tzw. czyste,
m.in. krajobrazy Tatr, w tym masywu Giewontu. Zainteresowania Praussow historia
odzwierciedlajg rowniez szkice scen turniejowych (autorstwa Stanistawa), ilustracja
do Lady Godivy oraz sceny batalistyczne z ostatniej wojny.

Charakteryzujac bardzo ogodlnie tworczo$¢ Praussow — artystow znanych w Kiel-
cach, tutaj urodzonych i zmarlych, a takze mieszkajacych na stale po studiach w latach
20. w warszawskiej SSP (Stanistaw dodatkowo po Akademii Krakowskiej), na
podstawie wszystkich posiadanych przez muzeum prac — nalezy podkresli¢c ich
sklonnos¢ do ilustratorstwa w ramach sztuki przedstawiajacej. Z wiekszosci kreacji
Praussow wyziera (bardzo $pieszna u Ryszarda) potrzeba dokladnego odtwarzania
swiata (ale nie li-tylko wedlug zasad obiektywistycznego realizmu) czy to formacji
natury, czy pamiatek z przeszlosci kultury polskiej i szerszego europejskiego forum.
Obaj z widoczng pasja uwypuklali — co znamienne — romantyzm doby gotyku: odo-

> Wsrod nauczycieli akademickich, ktérzy zafascynowali Prausséw, a zwlaszcza Stanistawa
— byl rowniez Stanistaw Noakowski, por. m.in. Eugenia Prauss (Zona Stanistawa
Praussa) w: Stanistaw Prauss IX—X 1983. Katalog wystawy BWA. Wstep M. Rumin.
Kielce (1983).
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Ryc. 1. Ryszard Prauss, Wroclaw
— kosciél sw. Wincentego, 11,
ok. 1948; kat. 14

<
&
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sobnione warownie, ufortyfikowane miasta, zbrojnych rycerzy. Pokrewna temu byla
tendencja Ryszarda do wyrdzniania ,,heroicznych’ dominant wertykalnych: pojedyn-
czych baszt, ekspresyjnych ,,kikutéw” ruin, dalekich ujec ,,orlich gniazd”, czyli zam-
kéw na wysoczyznach, charakterystycznych szczytow gor, a nawet okazalych drzew.

Kompozycje Stanistawa Praussa sg doskonalsze niz jego brata, ale spuscizna po nich
obu wlasciwie czeka jeszcze na ,,sw0j czas”, czyli na ,,powtorne odkrycie” w innej niz
wspolczesna atmosferze dla sztuki.

Najcenniejszym pozyskiem z zakresu plastyki wspolczesnej byt przekaz dwu
obrazow Artura Stefana Nachta-Samborskiego (1896—1974) za po-
srednictwem Muzeum Narodowego w Krakowie, ze strony siostry artysty mieszkajace;j
w Izrealu. Pierwszg z prac jest Popiersie megzczyzny z lat 50., olej na ptotnie (kat. 12),
swietny przyklad nowoczesnego pikturalizmu, zaleznego jeszcze znacznie od postka-
pistowskiego koloryzmu, o mocnych kontrastych barw nasyconych, zwaloryzowanych
1 z poglebiona przestrzenig tla, tu syntetycznie potraktowanego wnetrza mieszkalnego
z serwantka. Drugim obrazem Nachta jest martwa natura Liscie w dzbanie z ok. 1970 r.,
takze olejna na plétnie (kat. 13). Dzieto to stanowi daleko posuni¢ta w swej lapidarnosci
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Ryc. 2. Artur Stefan Nacht-
-Samborski, Popiersie mezczy-
sny, lata 50.; kat. 12

1 bardzo charakterystyczna dla Samborskiego, od razu rozpoznawalna, malarska syn-
teza ze strukturalnym ,,zasi¢giem pol”’, wyznaczona zgaszonymi barwami. Najokazal-
szym motywem s3 wachlarzowo ulozone rosliny w dzbanie z jednym uchem, po-
stawionym na malym stoleczku, by¢é moze w pracowni. Jak zwykle u Nachta
w ,,bukietach” jedrnoscig formy wyroznia si¢ jeden lis$¢. Muzeum posiada jedynie te
dwa obrazy Nachta-Samborskiego, dlatego tym znaczniejsza wydaje si¢, bardzo
czytelna droga, jakg przeszed! artysta: od przestrzennosci w Popiersiu megzczyzny — do
plaszczyznowosci Lisci w dzbanie; od koloryzmu barw kontrastowych, nasyconych,
cieptych — do barw zgaszonych, w ,,wachlarzu” od ugréw i bragzéw po stalowe bigkity.

$ladem zaleznosci nowoczesnej sztuki polskiej od francuskiej jest kolejny w muze-
um, zakupiony, obraz Hanny Krzetuskiej-Geppert (ur. 1903) pt. Pejzaz
paryski, olej z 1962 r. (kat. 9). Przedstawia motyw z paryskiej dzielnicy Montmartre
zasiedlanej przez artystow do 1912 r.: waziutkg uliczk¢ St. Rustique i zamykajacy jej
perspektywe kopulowy masyw kosciola Sacré Coeur. Od strony formalnej weduta
nawigzuje do pdznej tworczosci Henri Matisse’a, zainteresowanego po fowizmie
problemem dekoratywnosci w sztuce. Krzetuska konsekwentnie kontynuuje profran-
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cuskg orientacj¢ swej tworczosci od czasu nauki malarstwa w rodzinnym Krakowie,
czyli od lat 20.

Do artystow urodzonych na poczatku XX w., ktérych prace trafily do muzeum
nalezy rowniez Florian Kleminski (1906—1985), mniej znany po II wojnie
swiatowej, zwigzany z Poznaniem, absolwent tamtejszej Szkoly Sztuk Zdobniczych
(studia w latach 1925—1930, uczenn m.in. Jana Wronieckiego), czynny glownie
w dziedzinie sztuki uzytkowej i scenografii, a po wojnie takze konserwujacy dziela
sztuki. Ze zbiorow jego corki otrzymalismy akwarel¢ pt. Las datowang na 1983 r.
(kat. 6). Jest to postimpresjonistyczny pejzaz; pozornie bardzo proste, sumaryczne
i rytmiczne ,,zalozenie” kartonu, gesto, wertykalnymi pociggnigciami pedzla i struz-
kami $ciekajacej swobodnie farby; wielobarwnos¢ uzasadniona sugerowanym prze-
$wiecaniem blasku slonecznego przez g¢stwing lesng.

Innym, wilasciwie nieznanym w kraju artysta, obecnym jednak na europejskim
forum sztuki jest wymieniony juz rzezbiarz Tadeusz Koper (ur. 1913) z po-
chodzenia lwowianin, po studiach na krakowskiej ASP (tu uczen m.in. Xawerego
Dunikowskiego) i uzupetlniajgcych w Paryzu w koncu lat 30., od 1940 r. w Londynie,
gos¢ Augusta Zamoyskiego w Brazylii, od lat 60. na stale w Carrarze w Italii; jeden
z zaproszonych przez warszawskg Galeri¢ ,,Zachety” w 1991 r. na wystawg Festesmy
pos$wiecona twoérczosci plastykéw dzialajacych poza ojczyzna®. Przy okazji tej wystawy
artysta przywiozl do Polski wigkszg ilos¢ swych prac, ofiarowujac je muzeom rodzimym
za posrednictwem Muzeum Narodowego w Warszawie, stad u nas znalazly si¢ dwa jego
marmury. Pierwszym z nich jest Glowa z diugimi wilosami z 1986 r., na kostkowe;j
autorskiej podstawie (kat. 8). Ksztalt zasadniczy mozna interpretowac jako glowe
miodej kobiety z wysoko upigtymi wlosami; takie uczesanie w latach 50. i 60. zwano
konskim ogonem. Strona czolowa rzezby jest bardzo waska; czes¢ ,,skloniona”
— odsunigta od korpusu. Forma nast¢pna pt. Rzezba nr 36 z 1977 r., tez na kostkowej
podstawie (kat. 7) — jest stosunkowo krepym blokiem kamienia o wklesto-wypuklej,
obrobionej powierzchni i niewielkim obszarze podparcia jej ,,masy wywazonej”.
W wypadku obu rzezb problem twoérczy zasadza si¢ na kontrastowaniu jasnego,
rézowawego marmuru z zytkowaniami, swobodnie wymodelowanego — z lita, zgeomet-
ryzowana, statyczna czernia podstaw.

Sposréd trzech prac plastykdw srodowiska kieleckiego na szczegdlng uwage
zastluguje olejny obraz Zbigniewa Kurkowskiego (ur. 1936) zatytulowany
Ponure kadry PRL — II (kat. 11, ryc. na s. 331) nie tyle z powodu nazwy (ma ona
bowiem wiele odpowiednikow ideowych w plastyce schytku PRL) — chociaz i ona jest
wazna, gdyz obraz zostal ukonczony 13 kwietnia 1989 r. — ile ze wzgledu na racje
artystyczne. Znamionuje — po serii pejzazy bliskich abstrakcjom Kurkowskiego (w
muzeum m.in. Pejzaz 2Zilty, nr inw. MNKIi/M/2557 i Pejzaz bialy nr inw.
MNKIi/M/2558) — nastgpng faz¢ ,,uwalniania si¢’” artysty od ,,balastu” konkretnego
motywu i syntetycznego wyrazania nie tylko pelnego nastroju otoczenia, ale i $wiatopo-
gladu samag li-tylko konfiguracja plam barwnych. Stad u géry obrazu czern diagonalnie
,snawisajaca’ nad dolng strefa biato-rézowo-bl¢kitng...

Za nabytek bliski malarstwu historycznemu, z powodu kontekstu, w jakim powstal,
uznaé mozna Portret papieza Fana Pawla II autorstwa Krzysztofa Jackows-

¢ Materialy do dziejow ASP w Krakowte 1895—1939. Red. J. E. Dutkiewicz, J. Jeleniews-
ka-Slesiriska, W. Slesiniski. Wroclaw 1969, s. 312 — zapis z bl¢gdem w nazwisku: zamiast
s Koper” jest ,,Kopera”; Jestesmy. Wystawa artystow polskich tworzqcych za granicq.
Katalog. Praca zbiorowa. Warszawa Galeria ,,Zachgta’ 1991, s. 258 — zapis z blgdem
w dacie urodzenia: zamiast ,,1913” jest ,,1910”.
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Ryec. 3. Tadeusz Koper, Glowa
2 diugimi wlosami, 1986; kat. 8

kiego (ur. 1936), namalowany przed wizytg papieza w Kielcach w 1991 r. (kat. 4),
zaprezentowany szerszej publicznosci 3 czerwca tego roku w muzeum, w dawnym
palacu biskupow krakowskich, podczas wieczornej wizyty Jana Pawtla 11, w obecnosci
dostojnikow koscielnych i swieckich. Obraz nie jest portretem w pelnym tego stowa
znaczeniu, bardziej wizjg ,,bialego” Pielgrzyma trzymajgcego krucyfiks i sunacego
wsérdd ciemnosci. Twarz modela zarysowal malarz bardzo lapidarnie, wrgcz umowna
formg. Podobnych ujeé papieza dostarcza takze fotografia reportazowa*.

Jesli juz jeste$my przy ,,watku’ kieleckim, wérdd nabytkéw zakupionych znajduje
si¢ takze ,,impresja” ze stanu wojennego z okresu zimy przelomu 1981 na 1982 r.,
autorstwa Edwarda Dwurnika (ur. 1943) pod nazwg Kielce, zrealizowana olejno
w 1990 r. (kat. 2), przyklad sztuki ,,zaangazowanej”’, poshugujacej si¢ surrealizmem.
Dwurnik przedstawil w niej zomowcoéw pod postaciami Anioléw Smierci (lub Zemsty?)
z krzyzami na kaskach, okrazajacych palac kielecki, w ktorym skupily si¢ (wg opisow
malarza) ,,Pielegniarki PCK”’. Na tle dachu widocznej takze fragmentarycznie katedry

* Por. m.in. artykut J. Kozieleckiego Samotnos¢ Pielgrzyma. 18. V. Jan Pawet II kornczy
75 lat. ,,Gazeta Wyborcza” WAP 13—14V 1995, s. 10, fot. P. Wojcik.
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\ Wkt i Ryc. 4. Edward Dwurnik, Por-
E&% RW Lnng . tret Wieslawa Fuszczaka, 1978;
kat. 3
66 V 7 1 ‘ 4
\J)

k; mmssz & b

10.1x,4974.
E.DWyrmK)

w Kielcach widnieje autorski napis: ,,ZA POLSKE WIEZIONA | ZA SMIERC
NASZYCH KSIEZY | ZA NEDZE STAROSCI | ZA WYCZYNY ZOMO | NIE
BEDZIE PRZEBACZENIA | RUCH KATOLICKIE] MLODZIEZY”. Laczenie
niepodleglosci z katolicyzmem to uzasadniona historycznie polska rzeczywistosc, do
ktdrej powrdcono w poczatku lat 90.; intencja napisu na obrazie wydaje si¢ dwuznaczna.

Pomijajac kwestie ideologiczne, Dwurnik jest doswiadczonym stylista w wybranej
metodzie artystycznej, wiazacej od strony efektu malarstwo sztalugowe z plakatem,
ilustracja i z mala scenografia. Srodkami werbalnymi istotnie uzupelnia motywy
malarskie, same w sobie sugestywne. Poza obrazem Kielce muzeum kupito takze Portret
Wieslawa Juszczaka pedzla Dwurnika, z 1978 r., olejny z collage’em (kat. 3). Przestrzen
sugerowana $rodkami malarskimi w tym wizerunku przenika si¢ z plaszczyzna poprzez
wkraczanie opisu postaci modela na wyobrazenie plastyczne siedzacego mezczyzny
o portretowych rysach twarzy z zawieszong na piersiach ilustracjg (collage) kompozycji
angielskiego wizjonera Williama Blake’a, bedaca zarazem najmocniejszym, soczyscie
barwnym akcentem obrazu na tle stalowych bigkitow i szarosci lica, sugerujac
fascynacje wspolczesnego nam badacza sztuki Wieslawa Juszczaka pelng mistycyzmu
tworczo$cig Blake’a, ktory, jak wiemy, oddzialal posrednio na kilku artystow Mlodej
Polski, w tym na Stanistawa Wyspianskiego. Jednakze collage wydaje si¢ sugerowac nie
tylko poglady Juszczaka, ale réwniez samego Dwurnika szukajacego potwierdzenia
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trafnosci stosowanych rozwigzan formalnych w koncepcjach znanych historii sztuki,
konkretnie w doktrynie Blake’a, artysty uksztaltowanego przez wiek XVIII’.
Ostatnim w kolejnosci przyjmowania darem wpisanym do inwentarza jest An -
toniego Bachura (ur. 1948 r.) ekspresjonistyczna abstrakcja pt. Pekin, wykonana
olejno z collage’em na folii, kontrastujaca z zasadniczg tworczoscia tego plastyka
— z wyksztalcenia architekta (dyplom w 1972 r. na Politechnice Wroclawskiej). Praca
nalezy do kilku o tym samym tytule jego autorstwa; wszystkie one powstaly na fali
protestu swiatowej opinii publicznej w obronie ruchu demokratycznego w Chinach,
a bezpoSrednio nawigzuje do wydarzen na pekinskim placu Tiananmen 4 sierpnia
1989 r. i do sttumionej tam wéwczas krwawo demonstracji (kat. 1). Wielobarwna, na
granicy z taszyzmem, bardzo dynamiczna malatura, jakby $lad rozjechanej czolgiem
postaci ludzkiej na asfalcie, wykracza poza ,,klasyczny” obraz, mozna ja bowiem
eksponowac tradycyjnie na $cianie, ale i poziomo, po prostu na posadzce galerii.

Wykaz nabytkéw

BACHUR Antoni (ur. 1948)

1. Pekin, po 4 VIII 1989, technika mieszana folia collage, 95 x 76 cm, sygn., dar autora,
1992, nr inw. MNKi/M/2620.

Lit.: Antoni Bachur (folder autorski). Paryz 1989, il.

DWURNIK Edward (ur. 1943)

2. Kielce, 1990, olej pi6tno, 146 x 114 cm, sygn. i datow., zakup od autora, 1990, nr inw.
MNKIi/M/2610.

Lit.: E. Jezewska Obrazy Dwurnika. ,,24 Godziny. Gazeta Kielecka”. Kielce 23 VIII
1990, s. 4, il. (fot. T. Schmidt)

3. Portret Wiestawa Juszczaka, 1978, olej pldtno collage, 100 x 73 cm, sygn. i datow.,
zakup od autora, 1991, nr inw. MNKi/M/2613.
Lit.: E. Jezewska Obrazy Dwurnika..., s. 4

JACKOWSKI Krzysztof (ur. 1936)

4. Portrer papieza Jana Pawia 11, 1991, olej pt6étno, 162 x 118 cm, sygn. i datow., zakup
od autora, 1991, nr inw. MNKi/M/2611.

Lit.: Obraz reprodukowany na barwnej pocztowce wydanej przez Muzeum Narodo-
we w Kielcach w 1992 r. z diapozytywu wyk. przez Henryka Pieczula.

KACZOR-BATOWSKI Stanistaw (1866—1946)

5. Wejscie I Kompanii strzelcow do Kielc w 1914 r., szkic tryptyku, ok. 1935, olej ptotno;
kwatery od lewej: 33,5 x 29,5 cm; 36 x 50,5 cm; 35,5 x 29,5 cm, zakup od osoby
prywatnej z Krakowa, 1992, nr inw. MNKi/M/2617/a-c.

Lit.: Z. Zygulski Jun. Sporkania na sciezkach nauki...

KLEMINSKI Florian (1906—1985)

6. Las, 1983, akwarela papier, 37 x49 cm, dar corki autora Alicji Kleminskiej-
-Kozlowskiej w ramach Funduszu Daru Narodowego, 1991, nr inw.
MNKIi/M/2612.

7 William Blake (1757—1827) protoromantyk i symbolista angielski. Uwazal kolor
w obrazie — podobnie jak klasycysci — za dopelnienie formy obrazu, ktora zasadniczo
wedlug niego nalezy wydobywaé wyrazistym konturem, por. A. Konopacki William
Blake. Warszawa 1987, s. 10—11.

18 Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach t. 18
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KOPER Tadeusz (ur. 1913)

7. Rzesba nr 36, 1977, marmur paonazzo i czarny (podstawa), laczenie — trzpien

metalowy, 48 x 34 x 17 cm, sygn. i datow., dar autora, 1992, nr inw. MNKi/M/2616.

8. Glowa z dlugimi wlosami, 1986, marmur paonazzo i czarny (podstawa), laczenie

— trzpien metalowy, 53 x 29,5 x 12 c¢m, sygn. i datow., dar autora, 1992, nr inw.
MNKIi/M/2615.

KRZETUSKA-GEPPERT Hanna (ur. 1903)

9. Pejzaz paryski, 1962, olej ptdtno, 98 x 79 cm, sygn. i datow., zakup od autorki, 1989,

nr inw. MNKi/M/2609.

KRZYZANOWSKA Michalina (1883—1962)

10. Wisniowiec, lata 30., olej ptotno, 78 x 88, sygn., zakup w P.P. Desa w Warszawie,
1989, nr inw. MNKi/M/2608.

KURKOWSKI Zbigniew (ur. 1936)

11. Ponure kadry PRL — II, 1989, akryl olej ptotno, 100 x 125 cm, sygn. i datow.,
zakup od autora, 1989, nr inw. MNKi/M/2606.

Lit.: Zb. Kurkowski. Malarstwo. Katalog wystawy retrospektywnej (w Muzeum
Narodowym w Kielcach). Praca zbiorowa. Kielce 1989, wkladka cz. I. Katalog,
poz. 151 (Ponure kadry II)

NACHT-SAMBORSKI Artur Stefan (1898—1974)

12. Popiersie mezczyzny, 1950—1957, olej piétno, 64 x 45 cm, przekaz siostry autora
Charlotty Wachs poprzez Muzeum Narodowe w Krakowie 1992, nr inw.
MNKIi/M/2618.

13. Liscie w dzbanie, ok. 1970, olej ptotno, 81 x 65 cm, przekaz siostry autora Charlotty
Wachs..., 1992, nr inw. MNKi/M/2619.

PRAUSS, bracia: Ryszard (1902—1955) i Stanistaw (1902—1967)

14. zbi6r 212 prac: ikonografia, widoki zabytkowych miast i zamkéw Polski potu-
dniowej, centralnej i poinocnej; weduta z Bawarii; krajobrazy ,,czyste” m.in.
tatrzanskie; widoki miejscowosci jeszcze nie zidentyfikowanych; sceny rodzajowe
kostiumowe, m.in. turniejowe, ilustracja do Lady Godivy; sceny batalistyczne z I1
wojny $wiatowej — lata 30. do 50., rysunki oldwkiem lub kredka kolorowane
akwarelg (czesciowo z gwaszem); tempery, pastele; wymiary 23,5-79 x 18-100 cm;
czesciowo sygn. i datow. (1 sygnatura Stanistawa, 9 nie sygnowanych prac
przypisywanych obu braciom, pozostale wykonal Ryszard), dar zony Ryszarda
Anny z Narzymskich Praussowej, 1966; pelna inwentaryzacja 1992, nr inw.
MNKIi/M/2621-2832.

Lit.: Ryszard Prauss, Stanistaw Prauss. Folder wystawy TPSP i Stowarzyszenia
,,Civitas Christiana’® w Kielcach. Oprac. A. Myslinska. Kielce 1994 — dotyczy
prac o nr inw. MNKi/M/2624, 2633, 2654, 2685, 2772, 2776, 2778.

WOLSKI Adam (ur. 1937)

15. Marrwa natura, 1984, akryl olej plotno sklejka, 61 x 49 cm, sygn. i datow., zakup od
autora, 1989, nr inw. MNKi/M/2607.

Nabytki wpisane do ksi¢gi materialowe;j

FAYL AT Kazimierz

1. Widok z Ostréwki, lata 30., akwarela karton, 38 x 57 cm, sygn., dar Jerzego
Kowalskiego zamieszkalego na stale w Anglii, 1991, nr ksi¢gi wpltywu 776/91.

KOSSAK Jerzy (1886—1955)?

2. Polowanie, lata 30. ?, olej tektura, 28,3 x 40 cm, sygn., dar Jerzego Kowalskiego,
1991, nr ksiegi wplywu 750/91, praca o cechach falsyfikatu.
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KOSTKA Jozef (1846—1927)
3. Zniwa, lata 20 ?, olej tektura, 27,5 x 41,5 cm, sygn., dar Jerzego Kowalskiego, 1991,
nr ksiegi wptywu 752/91.
RABCEWICZ R.
4. Pejzaz zimowy, lata 20—30., olej tektura, 26 x 35 cm, sygn., dar Jerzego Kowals-
kiego, 1991, nr ksiegi wplywu 751/91.
Elzbieta Jezewska

DZIAL RYCIN

1989—1992

W latach 1989—1992 zbiory Dziatlu Rycin powiekszyly sie o 186 nowych obiektow:
70 pochodzilo z zakupu, 55 stanowily dary osdb prywatnych oraz instytucji, a 61
pozyskano w drodze przekazu z dzialdow: Malarstwa i Rzezby oraz Etnografii.
W poréwnaniu z ubieglymi latami zwraca uwage drastyczny spadek liczby prac
kupowanych — rok 1989 jest w zasadzie ostatnim, w ktérym w ten wlasnie sposob
pozyskano do zbioréw nowe grafiki i rysunki.

Sposrod obiektow XIX-wiecznych cenng grupe stanowi zespdl przekazanych
z Dzialu Malarstwa i Rzezby rysunkéw Rafata Hadziewicza, zakupionych do
zbiorow muzealnych jeszcze w 1974 roku. Rafal Hadziewicz (1803—1886), uczen
m.in. A. Brodowskiego i A.J. Grosa, profesor rysunku, malarstwa i historii sztuki
warszawskiej Szkoly Sztuk Pieknych w latach 1845—1871, byl jednym z bardziej
znanych i cenionych w XIX stuleciu malarzy religijno-historycznych, z powodzeniem
uprawiajgcym rowniez malarstwo portretowe. W swojej typowo eklektycznej w charak-
terze tworczosci ulegal Hadziewicz wielkiej fascynacji sztukg wloska okresu renesansu
i baroku, zywiac przy tym szczegélny i w XIX wieku dos¢ powszechny kult dla
malarstwa Rafaela, chod cenil takze dziela Andrei del Sarto oraz artystéw konca
XVIi 1. polowy XVII stulecia — Annibale i Agostina Carraccich, Domenichina czy
Guido Reniego.

W grupie pozyskanych rysunkow zwracajg uwage dwie wielopostaciowe kompozy-
cje o tematyce religijnej, w ktorych partie rysowane otowkiem lub tuszem uzupeiniano
podmalunkami wykonanymi sepia badz akwarela. Pierwsza z nich, to uchwycona na tle
fragmentu antycznej architektury scena Nawiedzenia (MNKIi/GR/7) z usytuowanymi
na pierwszym planie postaciami $§w. Elzbiety obejmujacej miodziutkg Mari¢ oraz
towarzyszacymi im w glebi sylwetkami $w. Jozefa i Zachariasza. Symetryczna,
statyczna kompozycja, poprawnie wykreslona architektura, plastycznie potraktowane
postacie w obfitych draperiach — wszystko to sklada si¢ na szkic nie pozbawiony
wdzigku i ,,klasycznej’” harmonii. Zupelnie odmienna w charakterze jest druga ze scen
— Wskrzeszenie Piotrowina (MNKIi/GR/6) o pelnej dynamizmu, ,,barokowe;j”” kom-
pozycji; usytuowanym centralnie glownym postaciom dramatu — $w. Stanistawowi
oraz powstajgcemu z grobu Piotrowinowi — towarzyszg grupy gwattownie poruszo-
nych ,,statystow’: duchownych i szlachty. Rysowana piorkiem i olowkiem oraz
uzupelniana modelujacymi bryle pociagnigciami sepii scena stanowi szkic przygotowa-
wczy do obrazu olejnego o tej samej tematyce, namalowanego w latach 1877—1878 dla
kos$ciola farnego p. w. $w. Jakuba w Piotrkowie Trybunalskim. Pozostale cztery prace
autorstwa Hadziewicza to: szkic oldwkiem uzupelniany akwarelg przedstawiajacy $w.
Dominika adorujacego Matke Boskg z Dziecigtkiem (MNKIi/GR/8); wykonana analogi-
czng technika Maria-Assunta nawigzujaca do typu ikonograficznego stworzonego
przez Murilla i tak czgsto powtarzanego w malarstwie europejskim (MNKIi/GR/329);



