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RECENZJE I OMOWIENIA WYSTAW

WOKOL SECES]I

Secesja — kierunek artystyczny przelomu
XIX i XX wieku wyrazal we wszystkich niemal
krajach Europy protest miodych artystow prze-
ciwko panujgcemu powszechnie historyzmowi
i akademizmowi. Nowy styl objal nie tylko
glowne dziedziny sztuki takie, jak: architektura,
malarstwo, grafika, czy rzezba, lecz takze
wszedl w zycie cztowieka, odciskajgc niezapom-
niane pi¢tno na otaczajacych go wyrobach rze-
miosta artystycznego i przedmiotach codzien-
nego uzytku. Styl 6w, dazac do tworzenia
jednolicie zakomponowanych calosci, wytwo-
rzyt nowy repertuar form ornamentalnych wy-
wodzacych sig ze $wiata organicznego; zmienit
wiele znanych i powszechnie stosowanych mo-
tywow, nadajac im za pomocg nowego ksztaltu
zupelnie odmienne tresci.

Otwarta w czerwcu 1992 r. wystawa Wokd!
secesji ukazywala w jak najszerszym aspekcie
dazenia ,,klasykdw’’ tego kierunku, trwajgcego
krétko (niespelna 25 lat) z apogeum na Wy-
stawie Swiatowej w Paryzuw 1900 r. Zaprezen-
towano ponad 380 eksponatéw pochodzacych
z zasobow Muzeow Narodowych w Krakowie
i Kielcach, wzbogacajac je o pamiatki z tego
okresu zachowane w zbiorach prywatnych.
Szerokie potraktowanie zagadnienia pozwolito,
obok dziet typowych, pokazac zjawiska i prace
zahaczajgce tylko o problemy propagowane
przez secesj¢ oraz obiekty powstale wiele lat
pOzniej, lecz tworzone w jej duchu. Dotyczy to
zwlaszcza zaprezentowanych w pierwszych
dwoch salach dziel malarskich najwybitniej-
szych tworcow polskich przetomu wiekow, wy-
razajacych w swych pracach wszystkie wyste-
pujace w tym okresie nurty, takie jak: secesja,
symbolizm, postimpresjonizm czy japonizm.

Najbardziej reprezentatywne dla same) se-
cesji byly prace jej czotowych tworcow: Stani-
stawa Wyspiariskiego, Witolda Wojtkiewicza
i Leona Wyczotkowskiego. Pelne liryzmu, od-
dane za pomoca linii i plaskiej plamy barwnej,
sg wizerunki portretowe dziewczynki (Helenki)
i Elizy Parenskiej malowane przez Stanislawa
Wyspianskiego. Tak znamienng dla seces;ji fas-
cynacj¢ malarza swiatem kwiatow widaé w tle

ostatniego obrazu oraz w Studium kaczercow
(projekt do witrazu). Liryzm z odrobing gory-
czy bije z Portretu Maryny Raczynskiej (1905),
ukazanej przez Witolda Wojtkiewicza na tle
syntetycznie potraktowanych i charakterysty-
cznie kadrowanych roslin (widoczne doniczki
i dolne partie todyg). W innej jego pracy
— akwareli Alraune (ok. 1905 r.) — symbolicz-
ne, zwigzane z magia i ze $miercig tresci wyraza
nerwowa, plynna linia. Te same srodki wyrazu
ksztaltuja pejzaze Leona Wyczotkowskiego (A-
leja cyprysowa — 1905) i Henryka Szczyglinis-
kiego (Park Lazienkowski nocq — 1918). Syn-
tetyczna linia i plama barwna wyst¢puje w licz-
nych pejzazach Jana Stanistawskiego i pracach
Wiadystawa Slewinskiego. Tresci symbolicz-
ne, a nawet ekspresjonistyczne przekazywaly
— czesto za pomocyg realistycznych srodkow
formalnych — obrazy Jacka Malczewskiego czy
Mariana Wawrzenieckiego. ,,Japonskie’ spoj-
rzenie na motyw gléwny poprzez kratownice
gal¢zi widoczne bylo u Kazimierza Sichuls-
kiego (Pierwsze pedy). Nadnaturalne wrecz roz-
miary przybrat kwitngcy rododendron w péz-
nej, pochodzacej juz z 1921 r., ale jakze jeszcze
secesyjne), pracy Alfonsa Karpinskiego. Duzg
popularnoscia cieszyly si¢ nokturny, czesto
niemal monochromatyczne, a tylko rozswiet-
lone punktowo w kilku miejscach (Jozef Pan-
kiewicz — Zlote rybki, Kasper Zelechowski
— Bledne ogniki. Topielice).

Ulubionym motywem secesji byla postaé
kobieca. Na wystawie zgromadzono kilka zna-
komitych wizerunkéw malowanych przez Al-
fonsa Karpinskiego, Franciszka Zmurke, Woj-
ciecha Weissa (Portret aktorki i Portret Janiny
Zarzyckiej — Karpinskiego, Ruda. Studium po-
rtretowe i Czarne warkocze — Zmurki). Wyraz-
ny erotyzm emanowal z reprezentujacego smu-
kly kanon urody kobiecej aktu Dama z mufkq
(ok. 1912) Edwarda Okunia.

Niektore prace utrzymane w duchu realiz-
mu badz symbolizmu przypominaly o seces;ji
detalami wngtrza, cz¢sto wydobytymi z tla za
pomocg ostrego kolorytu, czy narzucajacego si¢
wzoru (Wiodzimierz Blocki — Groteskowa kar-
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Ryc. 1. Wystawa Wokd!

secesji, fragment trzeciej

sali z prezentacja mebli,
grafiki i ceramiki

lica, Jozef Mehoffer — Portret Macieja Radzi-
witla).

Nieco odlegle natomiast od secesji byly
obrazy Olgi Boznanskiej utrzymane raczej
w duchu postimpresjonizmu, nie mniej korzy-
stajgce ze wspolnych z secesja japonskich zro-
del, widocznych w specyficznym, wycinkowym
sposobie oddania motywu (Nasturcje, Motyw
2 Paryza).

Pierwsze dwie sale wypelnialy prace mala-
rzy polskich, a towarzyszyly im w gablotach
wydawnictwa z epoki, zdobione wspanialymi
winietami, inicjalami (m.in. ,,Chimera” z ilust-
racjami Edwarda Okunia) oraz ceramika z wy-
tworni polskich utrzymana w stylu secesji.
W sali trzeciej zgromadzono dziela sztuki euro-
pejskiej najwyzszej klasy. W wydzielonych ste-
lazami strefach znakomicie wspolgraly ze sobg
grafiki, plakaty, druki ulotne, tkaniny dekora-
cyjne, meble, szkla, ceramika, metale, akcesoria
strojow meskich i kobiecych, rozne ,,dziwne”
przedmioty stuzace czlowiekowi: od ramek na
zdjgcia i albumow poczawszy, na tzw. swigtych
obrazkach, pocztowkach i zurnalach mody kon-
czac.

Prawdziwym wydarzeniem bylo pokazanie
po raz pierwszy w Kielcach 9 prac graficznych
powstatych przed 1900 r., autorstwa najwybit-
niejszych tworcow francuskich epoki postim-
presjonizmu. Wszystkie te prace pochodzily
z tek litograficznych wydawanych przez parys-
kiego marszanda Ambrozego Vollarda — kole-

kcjonera i przyjaciela artystow, ktory poprzez
kupowanie ich dziel, organizowanie wystaw,
wydawanie drukiem tek litografii promowat
sztuk¢ czesto niezrozumialg dla owczesnego
szerszego odbiorcy.

Zaprezentowano zatem litografi¢ barwng

tworcy plakatu, piewcy teatru i kabaretu
— Henri Toulouse-Lautreca — Aux Ambas-
sadeurs, ukazujgcg w charakterystycznej ,,za-
biej”” perspektywie nieco karykaturalnie uj¢tg
postac kobieca w lozy teatralnej. Problem
szczegblnej perspektywy oraz plaskiej, wyry-
wajgcej si¢ z niemal pustego tla plamy barwne;j
obserwowac mozna w litografii Mala praczka
czolowego francuskiego nabisty — Pierre’a
Bonnarda. Delikatnym kolorytem i subtelnos-
cig wyrafinowanych postaci kobiecych odzna-
cza si¢ Nawiedzenie innego nabisty — Mauri-
ce’a Denisa.

Syntetyzm formy i nawiazanie do kultur
i religii ludow prymitywnych przemawialy
z dziela kolejnego genialnego twércy — Paula
Gauguina (Manao Tupapau — Duch zmariych
czeka). Inne prace wybitnych Francuzow po-
dejmowaly problemy tak charakterystyczne dla
secesji, jak linia (Félix Vallotton, Georges Pis-
sarro), czy specyficzna plaska plama barwna
(Henri Ibels, Eugéne Grasset). Litografia jedy-
nego w tej grupie Anglika — Waltera Crane’a
— Tancerka — to typowe dzielo secesji ukazu-
jace roztanczong postac kobieca w wyszukane;j
pozie w wirujgcych powldczystych szatach, na
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tle plaskiej, linearnie traktowanej roslinnosci.

Henri Toulouse-Lautrec przyczynit si¢ do
powstania i rozpowszechnienia tak popular-
nego do dzi§ — plakatu ulicznego. Szybko
przyjal si¢ on w Polsce, a zajmowali si¢ nim
najbardziej znani artysci. Zaprezentowane pla-
katy w liczbie 12 podejmowaly przerozne tema-
ty. Byly m.in. te najstynniejsze, zapowiadajace
Wystawy Towarzystwa Artystow Polskich
5 Sztuka” z lat: 1898, 1899, 1906 — autorstwa
Teodora Axentowicza, Wojciecha Weissa; pie-
rwszy z nich — ukazujgcy glowe mtodej kobiety
w wiencu kwiatdw na glowie, nieslychanie
dekoratywny przez swa mocna ekspresyjna li-
ni¢ — stal si¢ niemal wizytowka polskiej secesji
oraz motywem wprowadzajacym na ekspozycje
kielecka. Inne zapowiadaly wystawy, imprezy
kulturalne badz handlowe (np. jarmarki), re-
klamowaty (dom zdrojowy w Swoszowicach
— Wojciech Jastrzebowski, czy sklep hand-
lujgcy papierosami i tutkami M. Paschalskiego
w Krakowie — Karol Frycz).

W nastroj Krakowa tej epoki wprowadzala
wydana w 1904 r. Teka Melpomeny — do ktdre;j
litografie dostarczyli tak znani artysci, jak:
Witold Wojtkiewicz, Karol Frycz, Stanisiaw
Kuczborski, Stanistaw Szreniawa-Rzecki. Ze-
spol ponad trzydziestu litografii barwnych
i czarno-bialych ukazywal najstynniejsze reali-
zacje teatralne tego czasu i najpopularniejszych
aktoréw, byl jednoczesnie szczegélnym, nie
stronigcym od groteski, wizerunkiem epoki
1 srodowiska artystycznego.

Ogromne zastugi dla rozwoju grafiki uzyt-
kowej polozy! takze dzialajacy od 1905 r. w kra-
kowskiej kawiarni ,,Jama Michalikowa’> — ka-
paret ,,Zielony Balonik’. 1 znowu najwybit-
niejsi tworcy epoki, jak: Wojtkiewicz, Frycz,
Sichulski i wielu innych projektowali plakaty
i druki ulotne towarzyszace organizowanym
tam imprezom (kilka zaprezentowano na wy-
stawie). Niektore z nich to prawdziwy popis
wspanialego dowcipu, cigtej karykatury, od-
bicie szczegdlnej atmosfery dawnego Krakowa.

A stolica Galicji przezywata wowczas praw-
dziwy rozkwit. Dzialala Akademia Sztuk Pi¢k-
nych i zalozone w 1897 r. Towarzystwo Artys-
tow Polskich ,,Sztuka”; przy Miejskim Muze-
um Techniczno-Przemystowym powotano
w 1913 r. (na wzor wiedenski) ,,Warsztaty

Krakowskie”. Artysci w nich skupieni nie tylko
projektowali wyroby rzemiosla artystycznego
z roznych materialdw, ale i bezposrednio wply-
wali na proces ich wykonywania. Juz wczesniej

. inna grupa artystow kontynuowala secesyjne

hasto ,,Sztuka i Rzemiosto’ i w 1901 r. utwo-
rzyla towarzystwo ,,Polska Sztuka Stosowana”
dazace do odrodzenia rzemiosta artystycznego,
projektowania nie tylko pojedynczych przed-
miotéw, lecz tworzenia kompozycji catoscio-
wych. Nalezeli do tego stowarzyszenia tworcy,
ktorych prace widzieliSmy na wystawie, m.in.
Karol Frycz (obok grafik pokazano dwie prace
zblizone do malarstwa, a wykonane technika
collage’u), Karol Tichy — projektant wnetrz,
ceramiki, tkanin realizowanych w czernichows-
kiej pracowni kilimkarskiej Antoniny Sixors-
kiej (mozna bylo podziwia¢ swietny kilim wy-
obrazajacy mocno przestylizowany krzew ré-
zy). Typowymi artystami tych czasow byli
takze Jan Szczepkowski i Konstanty Laszczka;
odegrali oni ogromng rol¢ w uksztaltowaniu
nowego wyrazu artystycznego ceramiki po-
wstajacej w fabryce ,,J. Niedzwiedzki i S-ka”
w De¢bnikach pod Krakowem, gdzie przez kilka
lat Szczepkowski pelnil funkcje dyrektora ar-
tystycznego. Na wystawie zaprezentowano
dwie gabloty de¢bnickich fajansow wyrazaja-
cych rozne tendencje propagowane przez artys-
tow tam pracujacych. Zupelnie nowoczesng
zoomorficzng forme otrzymat wazon Konstan-
tego Laszczki z glowami pelikandw, realizowa-
ny w kilku wariantach kolorystycznych, o prze-
pigknych opalizujacych, swietlistych szkli-
wach. Nawiazanie do ludowej ornamentyki
z terenu Podhala widoczne bylo w serwisie do
kawy zwanym ,,zakopianskim” Jana Szczep-
kowskiego, ktory potaczyl twarda, niecy ,,kau-
ciastg” forme naczyn z plaskim zgeometryzo-
wanym zielono-czerwonym crnamentern. Na
innym wazonie Szczepkowskiegc pojawii si¢
jeden z ulubionych motywow secesji — iiscie
kasztana.

Ogromny sukces odniosta ceramika agbric-
ka na Wystawie nowozytnych tkanin i wyrooow:
ceramicznych zorganizowanej przez ,,Foiske
Sztuk¢ Stosowang” w 1905 r. w FPaiacyku
Hutten-Czapskich (plakat do niej — projekiu
Edwarda Trojanowskiego — wyeksponowany
na wystawie kieleckiej przy wejsciu do wieikie;
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sali zapowiadal réznorodno$é zgromadzonych
tam zabytkow sztuki zdobniczej). Na wystawie
krakowskiej bardzo podobalo si¢ zwiedzajgcym
nowe secesyjne wzornictwo wyrobow z Za-
kladéw Porcelany w Cmielowie; nie moglo go
zabrakna¢ na wystawie kieleckiej. Pokazano
wiele pigknych naczyn, sposrdd ktorych naj-
cenniejsze byly serwisy: zestaw obiadowy, zdo-
biony motywem bialego i liliowego bzu o spiral-
nie skr¢cajacych si¢ ptaszczyznach naczyn i ser-
wis do herbaty ,,Giewont”, o wirujgcych na
przemian wklegstych i wypuktych sciankach.
Obok ceramiki polskiej zaprezentowano
przyklady pochodzace z najbardziej znanych
wytworni europejskich, holdujacych nowe;j
modzie. Na niektorych panuja niepodzielnie
motywy kwiatowo-roélinne, np. dzbanek
5, Krokus” z Misni czy serwis z Rorstrand
(Szwecja). Popularne byly takze naczynia w fo-
rmie pelnoplastycznych figur, np. wazon ber-
linski w ksztalcie postaci kobiece) w niezwykle
wyszukanej pozie, czy naczynia ze zwierz¢tami
z Kopenhagi. Wspomniec takze nalezy o czysto
dekoracyjnych alegoriach 4 por roku, wykona-
nych w Wiedniu wedtug modeli stynnego czes-
ko-austriackiego projektanta Michala Povolne-
go — w okresie pdzniejszym inicjatora tenden-
cji nowoczesnych w sztuce tego rejonu.
Dziedzing, ktora w okresie secesji uzyskala
szczegdlny i niepowtarzalny wyraz — bylo
szklo artystyczne. Na wystawie az w siedmiu
gablotach zgromadzono przyklady ilustrujace

Ryc. 2. Wystawa Wokoi
secesji, sala trzecia — ga-
blota z pokazem szkla

26 Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach t. 18

rozne poszukiwania techniczne i formalne
w poszczegolnych osrodkach europejskich.
Zdecydowany prym wiodla Francja, gdzie
w Nancy dzialaly dwie znakomite wytwornie:
Emila Gallégo i braci Daum.

Emile Gallé byt nie tylko technologiem
szkla, projektantem mebli i calych wnetrz, ale
przede wszystkim mitosnikiem i badaczem
swiata roslin. Odbiciem tych zainteresowan
byla tematyka jego projektow, gdzie rosliny,
kwiaty, owoce staly si¢ przedmiotem makro-
skopowych studiow i opanowaly niepodzielnie
Scianki naczyn. Obok nowatorskiej ornamen-
tyki wytwornia Gallégo zastosowala wiele inno-
wacji technicznych, dajacych wspaniale kon-
cowe efekty dekoracyjne (wtapianie barwnych
proszkow, trawienie poszczegolnych powlok,
iryzacja). Na naczyniach, cz¢sto o fantazyjnych
wyszukanych formach, moglismy obserwowaé
kwiaty storczykow, powoju, anemonu, liscie
i owoce leszczyny; pojawial si¢ pejzaz — glow-
nie wodny.

Podobne problemy podejmowaly inne
francuskie wytwornie. Wyjatkowo kunsztow-
nym dzielem, pochodzgcym z wytworni braci
Daum — stynnej z wazonow o dekoracji kwia-
towej i nastrojowych pejzazy zimowych — jest
patera z truskawkami o subtelnej, trawionej,
podkreslonej zlotem i cieniowang zielenia, de-
koracji szklanego korpusu uj¢tego w znakomita,
wykonang ze zloconego srebra, oprawe. Inna
patera, z ktorej srodka ,,wyrastaja’’ pelnoplas-
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tyczne kwiaty i li$¢ tulipana, stanowita zapewne
niegdys element jednorodnie zakomponowane-
g0 wnetrza.

Nieco innym torem biegly zainteresowania
tworcow czeskich. Wiekszy nacisk potozyli oni
na eksperymenty z masa szklana, laczenie rdz-
nych, mniej lub bardziej przejrzystych mas,
wtapianie (inkrustowanie) jednych w drugie.
W grupie tej pokazano np. wazon z nieprzej-
rzystego seledynowego, cieniowanego szkla
z wytworni Loetz-Witwe w Klasterskym
Mlynie, ktory pokryto galwanicznie srebrng
derokacja o typowych dla secesji motywach
kwiatowych, wtopionych w geste, zalamujace
si¢ sploty; gleboka patere¢ inkrustowana stylizo-
wanymi ,,kwiatami’’> z huty Novy Svét. Inny
wazon o formie kielicha kwiatu, z blizej nie-
okreslonej wytworni, inspirowaly wyraznie
zdobycze techniczne tworcow amerykanskich.

Secesja lubowatla si¢ w laczeniu réznych
materialow. Chetnie zwlaszcza wprawiano
szklo w metal. Czasami oprawy wykonane
z do$¢ tandetnego materiatu nie wytrzymaty
préby czasu. W przypadkach jednak zastoso-
wania metali bardziej szlachetnych, jak srebro
czy cyna — uzyskiwano dziela o wysokich
walorach artystycznych, jak wspomniana wyzej
patera z wytworni Daum czy pickny wazon
o korpusie cynowym w formie dekoracyjnie

Ryc. 3. Wystawa Wokést
secesji, sala trzecia — ga-
blota z pokazem sreber

upozowanej petnoplastycznej postaci kobiecej.
Wykonano go w wiedenskiej wytworni A. Koh-
ler i S-ka. Firma ta lubita szczegdlnie motyw
postaci kobiecej wplecionej najcz¢sciej w wid
kwiatowo-roslinna, jak w przypadku kalamarza
z podstawka, czy lustra z kobietg i pawiem,
ktore stalo si¢ wizytowka wystawy (zaproszenie
i plakat). Wieden w owym czasie wyksztalcit
specyficzny, nieco graficzny, geometryzujacy
styl, w ktorym glowng role grala bryla geomet-
ryczna (koto, kwadrat, linia prosta). Odrebnosé
secesji wiedenskiej obserwowaé moglismy za-
rowno na wyrobach z metalu, kompletach na
biurko, jak i przedmiotach ze skory i probkach
tkanin dekoracyjnych, pochodzacych ze styn-
nych, zalozonych w 1903 r., ,,Warsztatow Wie-
denskich”.

Odmienne tendencje widoczne byly w za-
prezentowanych wyrobach z metalu wytworzo-
nych w innych osrodkach. Migkkos¢ wiasciwg
sztuce francuskiej wykazywaly wyroby firm
warszawskich, np. cukiernica z zakladéw Norb-
lina, ktorej wszystkie cztery scianki zdobig
twarze kobiece uj¢te w motywy kwiatowe i pas-
ma wlosow splecione w obfite zwoje, czy lustro
w asymetrycznej, okreslonej kaprysng linig ra-
mie ze stojgcg pelng gracji postacia kobieca.
W niektorych osrodkach zauwazyé mozna na-
wet, wbrew podstawowym zalozeniom secesji,
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nawigzanie do stylow historycznych. Dzban ze
znanej Wirttembergische Metallwarenfabrik
to osobliwe pomieszanie gotycyzujacej smukle)
formy z secesyjnym i jakby starogermanskim
ornamentem. Z kolei w zestawie do kawy
z bukaresztenskiego warsztatu Nicolau na ru-
chliwg secesyjng forme nalozono rokokowy
— kwiatowo-rokajowy ornament.

Mozna byloby jeszcze omawiac inne grupy

26*

obiektow zaprezentowanych na wystawie, jak:
przyklady mebli, tkanin, akcesoriow strojow,
ale to potwierdziloby po raz kolejny idee, jaka
przy$wiecala realizatorom wystawy Wokof sece-
$ji, a mianowicie wykazanie wszechobecnosci
tego stylu we wszystkich dziedzinach sztuki
i zycia czlowieka przelomu XIX i XX w.

Anna Kwasnik-Gliwinska



