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Alegoryczne przedstawienie Polonii pojawilo sie po raz pierwszy w sztuce polskiej
okoto pol. XVI w. Na frontyspisie Quincunx Stanistawa Orzechowskiego z 1564 r.!
anonimowy rytownik wyobrazil posggowa postac kobiety w koronie na glowie i z bia-
lym orlem, wsparta na ramionach kréla (Zygmunta Augusta) i papieza. Postaci umie-
Scit we wnetrzu koSciota, czym podkreélit polityczny i sakralny charakter Polonii. Takie
wyobrazenie Rei Publicae wigzalo si¢ zapewne z propagandowym hastem boskiego
pochodzenia najwyzszej wladzy w panstwie. W ksztaltujacej sie wowcezas §wiadomo-
§ci spolecznej instytucja panstwa postrzegana byla nierozdzielnie od instytucji tro-
nu. Ustalony zesp6l znakéw ikonicznych, alegoryzujacych panstwo, wszed! na stale
do repertuaru przedstawien plastycznych?. Wraz z uptywem czasu i zmianami w sy-
tuacji politycznej zesp6l znakow i symboli ulegal aktualizacji, polityczny za$ i sakral-
ny charakter Polonii, jako archetyp, nie musiat by¢ juz kazdorazowo podkreslany3.
Podobnie jak mity narodowe, ktdre pozostawaly noénikami tradycji i zapewnialy cig-

1J. A. Chroscicki Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazéw 1587-
1668. Warszawa 1983, il. 21.

2 Treéé niemal kazdej fundacji artystycznej na przestrzeni XVI w. w Polsce zawierata
elementy §wiadomosci historycznej. Umiejetnosé postugiwania sie historia dla celow
publicznych i prywatnych zdaje si¢ dowodzié, ze swiadomo$é historyczna w Polsce XVI
w. pod wieloma wzgledami przewyzszalta 6wczesng wiedze historyczng. T. Jakimowicz
Przeszlos¢ i terazniejszoscé w sztuce wieku XVI w Polsce. W: Swiadomosé historyczna
Polakow. Pod red. J. Topolskiego. L.6dz 1981, s. 166-1691in.

3 Na temat ewolucji symbolicznych i alegorycznych przedstawien Polonii pisali m.in.:
A. Ryszkiewicz Alegorie i satyry na kilka momentéw z historii Polski przetomu XVIII
i XIXw. W: Tkonografia romantyczna. Materialy sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce
Polskiej Akademii Nauk, Niebordw, czerwiec 1975. Pod red. M. Poprzeckiej. Warszawa
1977, s. 227-240; B. Ochmanska Polonia. Alegoria i symbol w malarstwie polskim XIX
w. BHSXLI: 1979,1, s. 129-132; J. Walek Alegoria Polski Jana Matejki. Kazanie Skar-
gi—Rejtan — Rok 1863. W: Sztuka XIX wieku w Polsce. Materialy Sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, Poznan, grudzien 1977. Warszawa 1979; J. Malinowski Imitacje
Swiata - o polskim malarstwie i krytyce artystycznej 11 polowy XIX wieku. Krakéw 1987,
s. 77-92; A. Sieradzka Polonia Rediviva. Odzyskanie niepodleglosci w sztuce polskiej
lat 1918-1939. Pod red. M. Bieleckiej-Lach. W: Sztuka i historia. Materialy Sesji Sto-
warzyszenia Historykow Sztuki, Krakow, listopad 1988. Warszawa 1992, s. 315-324.
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glo$é miedzy pokoleniami?, Polonie w ciggu wiekéw stawaly sie powszechnie rozu-
mianym, uniwersalnym zapisem stanu panhstwa.

Najwieksza liczba tego typu przedstawien powstala w okresie porozbiorowym,
kiedy malarstwo historyczne zdominowane zostalo przez treici patriotyczne. Poczaw-
szy od Grobu Ojczyzny Franciszka Smuglewicza z 1793 r., przez kompozycje Bogumi-
ta Plerscha, J6zefa Peszki, Ary Scheffera, Artura Grottgera, Jana Matejki, czy styn-
na Polonie Jana Styki, artysci wyobrazali martyrologie wlasnego narodu i budzili
nadzieje Polakéw na odzyskanie wolnoéci. Jednoczeénie postepowata ewolucja iko-
nografii tematu w kierunku rozbudowanego teatru alegorycznego. Wsréd nowych
symboli pojawily sie np. postaci Madonny i §wietych, a takze kajdany na rekach i
nogach Polonii, orly zaborcze, obrofcy ojczyzny i koryfeusze polskiej kultury.

Mimo wielkiej popularnosci alegorii juz w XVIII w. rozpoczela sie jej stopniowa,
postepujaca w czasie, dewaluaqa5 KoleJne dziela uzasadniata jednak sytuacja poli-
tyczna panstwaiw zwlazku z nig umacniajgea sie $wiadomos§é narodowa polskiego
spoleczefistwa. Przemozny wplyw na te przemiany, podobnie zreszta jak we wszyst-
kich narodach i pafistwach europejskich, wywarly Wielka Rewolucja Francuska i epoka
Napoleoniska®, a takze idee Romantyzmu.

Odzyskanie przez Polske niepodleglo$ci w 1918 r. zapowiadalo i oglaszalo kilka
przedstawien Polonii Jacka Malczewskiego z lat 1914-1918, charakteryzujacych sie
odej$ciem od rozbudowanej kompozycji alegorycznej i koncentracja na gléwnym
motywie - monumentalnej postaci kobiecej, zaopatrzonej w atrybuty krélestwa
i symbole odzyskanej wolnoéci’. Z tego samego czasu pochodza réwniez dwie kom-
pozycje: Jacka Mierzejewskiego (Polonia, 1915) i Vlastimila Hofmana (Polonia,
1919), z lezaca na sarkofagu postacig kobiecs. Polonia Mierzejewskiego zaledwie
unosi sie ku goérze, atakowana przez trzy wrony (symbole panstw zaborczych)g,
natomiast naznaczona stygmatami Polonia Hofmana lezy bez zycia, a odzyskana

4W Wrzesifiski Polska mitologia polityczna XIX i XX wieku. , Polska my§l polityczna XIX
i XX wieku” t. 9 — , Polskie mity polityczne XIX i XX w.”, Wroctaw 1994, s. 5.

5J. Wozniakowski Kilka uwag o symbolu i alegorii. W: Ikonografia romantyczna, Mate-
riaty sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce ..., s. 39-40.

8 T. J. Zuchowski Patriotyczne mity i toposy. Malarstwo niemieckie 1800-1848. Poznan
1991, s. 5. Np. w Niemczech i we Francji, wraz z formowaniem sie poczucia przynalez-
noéci narodowej i narodowego patriotyzmu, pojawily si¢ w XIX i na pocz. XX w. liczne
alegorie pafistwa. Germanie z lat 1848, 1895 i 1898 reprodukuje T. Szarota Niemieck:
Michel. Warszawa 1988, il. 21, 441 50, a Germanie P. Veita z ok. 1835 r. T. J. Zuchowski
Patriotyczne mity..., il. 94. Znane alegorie Francji namalowali: E. Delacroix — Wolros¢
wiodgca lud na barykady, 1830 (Paryz, Luwr) i H. Daumier — Republika, 1848 (Paryz,
Muzeum Orsay, szkic).

7 Do tego cyklu nalezg Polonie: z postacia Hermesa (1914, wlasno§é prywatna), z pasem
kontuszowym, koszem na plecach i postacig zolnierza (1914, wlasnoé¢ prywatna, de-
pozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie, Dep. 3006), obmywajaca rece (1918,
Muzeum Narodowe w Kielcach, nr inw. MNKi/M/930), z kaduceuszem (1918, Muzeum
Narodowe w Kielcach, nr inw. MNKi/M/957) i zaplatajaca warkocz (1918, wlasnosé
prywatna). Z Poloniami z tego okresu zwigzane byly réwniez inne obrazy J. Malczew-
skiego, np. kilka wersji Nike Legionow i Pytii; J. Puciata-Pawlowska Jacek Malczew-
ski. Wroctaw iin. 1968, s. 238; Jacek Malczewski. Katalog wystawy monograficznej.
Poznan 1968. Przedmowa P. Michalowski, s. 43; T. Grzybkowska Swiat obrazow Jac-
ka Malczewskiego. Warszawa 1996, s. 31-33.

8 J. Mierzejewski — Polonia, 1915, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MPW 3555.
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niepodleglo$é symbolizuja jedynie bialy orzel z rozpostartymi skrzydiamiirozerwa-
ne kajdany?®.

Po 1918 r. Polonie byly nadal aktualnym tematem wypowiedzi historycznej. Ale-
goryzowano nimi odzyskana przez ojczyzne niepodleglosc, lecz jednoczeénie wykorzy-
stywano do pracy na rzecz kraju. Czyniono to przede wszystkim poprzez masowe druki
plakatow, kart pocztowych, nalepek naokiennych i znaczkéw kwestowych. Zrozumialy
dla ogétu spoleczenstwa jezyk symboliczny Polonii sprawdzal sie rowniez doskonale
w warunkach pokoju. Licznie powstajace kompozycje nie zawsze wynikaly zresztg
z autentycznego zainteresowania losami kraju i historyczno-patriotycznego charak-
teru tworczosci. Najczesciej to sytuacja polityczna obligowala twércow do podjecia te-
matyki narodowej w celach propagandowych!0, Artysci rzadko otrzymywali wowczas
zamowienia na kosztowne, wielkoformatowe obrazy alegoryczne. W prasie pojawiaty
sie za to coraz czesciej glosy krytykujace , przestarzate” dzietall. Zresztg nie bez po-
wodu. Kontynuatorami literacko-historycznego nurtu w sztuce polskiej byli przede
wszystkim malarze tradycjonalisci, dzialajgcy na marginesie nowych form sztuki.

Duza grupa projektéw do wielkoformatowych Polonii powstata w II Rzeczpospo-
litej jako plon publicznego konkursu na malowidta do sali Sejmu w Warszawie, oglo-
szonego przez marszalka Sejmu w 1929 r.12 W zalozeniu miat to byé duzych rozmia-
row tryptyk, do ktérego szkic i fragment malowidla w pelnych wymiarach nalezato
przedstawié¢ komisji konkursowej'®. Mimo ze temat konkursu okreslono jako dowol-
ny, arty$ci niemal powszechnie podjeli temat alegorii Polskil4. Spo$rdod 28 nadesta-
nych projektéw w cistym konkursie znalazlo sie dwanascie!S. Ostatecznie nagrodzono
czterech autoréw, przyznajac dwie pierwsze i dwie drugie nagrody. Pierwsze nagrody
otrzymali: Ludomir Slendzifiski i J6zef Mehoffer, dwie drugie za$§ Kazimierz Sichul-
ski i Bronistaw Bartel'®. Nagrodzonych projektéw malowidet do Sali Sejmu w War-
szawie niegdy nie zrealizowano. Krytyka artystyczna za$ uznala sam konkurs za nie-
udany i postulowata jego powtérzenie!?. Do dzisiaj zachowaly sie jedynie konkursowe

9V. Hofman — Polonia, 1919, Muzeum Okregowe w Radomiu, nr inw. Sp. M. 235; arty-
sta uwazal Polonie za jeden ze swoich najlepszych obrazéw. E. Wolniewicz-Mierzwin-
ska Wlastimil Hofman — Tworczosé do roku 1939. W: Dzieta czy kicze. Pod red. E. Grab-
skiej i S. Jaroszewskiego. Warszawa 1981, s. 438-439.

10 A, Sieradzka Polonia Rediviva..., s. 316.

1 Krytyczne uwagi na temat alegorycznych dziet J. Styki wyrazil [K.L.] w artykule po-
$wieconym wystawie Jana, Tadeusza i Adama Stykéw w warszawskiej Zachecie w 1926
r.,, ,My$l Narodowa” 1926 nr 8, s. 126.

12 Architektura i Budownictwo” 1929 nr 1, s. 32-33.

13 Wymiary konkursowego tryptyku do sali Sejmu w Warszawie: scena $rodkowa — 13,96
x 4,65 m, czesci boczne ~ 4,52 x 4,65 m. Tryptyk mial byé wykonany olejno na plétnie
i naklejony na $cianie. ,,Architektura i Budownictwo” ..., s. 32.

14 Polonie ubrane, rozebrane, z korona i mieczem, bez korony i miecza...” — tak o kon-
kursowych Poloniach pisal S. Rutkowski. ,,Polska Zbrojna” 1929 nr 318, s. 6.

15 Do udziatu w konkursie zaproszono: T. Pruszkowskiego, L. Slendzinskiego, J. Mehof-
fera, K. Sichulskiego i W. Rogulskiego (,,Architektura i Budownictwo” ..., s. 32). Poza
pracami wymienionych malarzy w finale konkursu znalazlo sie wiec tylko kilka pro-
Jjektow innych artystow.

16 W. Husarski ,, Tygodnik Ilustrowany” 1929 nr 45, s. 863; S. Rutkowski ,,Polska Zbroj-
na”...,, s. 6;J. Kleczynski ,, Kurier Warszawski” 1930 nr 300, s. 16; ,,Stowo” 1930 nr
11,s. 2.

17 _Nawet projekty wybitnych artystéw nie odznaczaly sie oryginalnoscia ujecia formy
i kompozycji ani monumentalnos$cig stylu. Uderza tutaj brak glebszej tradycji
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projekty (cale lub ich czeéci), wykonane przez Jézefa Mehoffera, Vlastimila Hofma-
na, Stanistawa Kaczora-Batowskiego, Jana Wydre i Pawta Gajewskiego'8.

Istnieje jednak dzielo, ktére nie bralo udzialu w samym konkursie, a powstato
pomiedzy 1929 a 1938 r. zapewne na skutek jego rozpisania. Jest nim duzych rozmia-
réw Polonia (olej, ptétno, 302 x 1246 cm), namalowana w Warszawie przez malarza-
amatora Antoniego Tansklego W 1992 r. Polonie przekazatl do Sanktuarium Maryj-
nego w Katkowie (obecne woj. §wietokrzyskie)!® ksigdz Kazimierz Jancarz?’, ktory
zakupil ja od spadkobiercéw malarza.

Nazwisko Antoniego Tanskiego nie figuruje w zadnym z opracowan i stownikow
dotyczgcych malarstwa okresu miedzywojennego. Nad wyraz skape informacje o jego
osobie pochodza przede wszystkim od rodziny malarza?!, choéi te, prawdopodobnie
na skutek uplywu czasu i checi dodania waznoSci osobie autora, w wiekszosci ulegly
fabulacji. Nie wiadomo tak naprawde, gdzie Tanski sie urodzil i gdzie ksztalcit, choé
od jego $mierci minelo zaledwie kilkadziesiat lat. Urodzit sie zapewne ok. 1870 r.22
Juz jako czlowiek dojrzaly ozenil sie z warszawiankg Janing z Zigbinskich; wkraétce
urodzila sie corka Antonina. Tanscy mieszkali w Warszawie, tam tez Antoni praco-
wal, zajmujac sie zapewne remontami mieszkan?3. Byt mitoénikiem historii Polski
i malarstwa. W pogladach politycznych popieral Narodowa Demokracje.

w malarstwie dekoracyjnym w zwigzku z architektura i opanowaniem przestrzeni oraz
wielka rozbiezno§é w technicznym traktowaniu malowidet, z ktérych zadne nie na-
daje sie do ozdobienia tej pieknej sali. Konkurs powinien byé bezwarunkowo powt6-
rzony”. K. Winkler, ,,Droga” 1929, 11, s. 1025, cyt. za: Polskie zycie artystyczne w la-
tach 1915-39. Praca zbior. pod red. A. Wojciechowskiego. Wroclaw i in. 1974, s. 214.

18 Tryptyk J. Mehoffera pt. Radosé zycia (1929), Muzeum Narodowe w Krakowie, nr dep.
3474, ekspozycja w Domu Mehoffera, a szkic weglem do tej kompozycji (1929) w zbio-
rach prywatnych. Polonia triumphans V. Hofmana (cze§é srodkowa, 1929), Muzeum
Okregowe w Jeleniej Gorze, depozyt w Muzeum w Szklarskiej Porebie, nr inw. MJG
AH 6060. Réwniez srodkowa czesé projektu dekoracji do sali Sejmu wykonana przez
S. Kaczora-Batowskiego (1929), Muzeum Sejmu Polskiego w Warszawie, nr inw. MSP
744; A. Sieradzka Polonia Rediviva..., s. 320, przyp. 81 10. Tryptyk J. Wydry (godlo
Rok 1180, 1929 r.), Muzeum w Leczycy, nr inw. ME/AS-256-257-258, projekty czesci
bocznych malowidet autorstwa P. Gajewskiego (1929) w zbiorach prywatnych.

19 Sanktuarlum Kroélowej Polski Matki Ziemi Swugtokrzysklej w Katkowie k. Staracho-

2 Ksiadz Kazimierz Jancarz (1947-1993), duszpasterz ludzi pracy, jeden z kaptanéw
»olidarnosei”, dzialacz spoleczny (m.in. organizator Migdzynarodowej Konferencji
Praw Czlowieka w Mistrzejowicach w 1988 r.). Od 1989 r. proboszcz parafii w Lubo-
rzycy pod Krakowem.

21 Andrzej i Krystyna Zajaczkowscy z Warszawy.

22 Wskazuje na to autoportret z pedzlem w rece, malowany u schytku zycia, ktéry Tan-
ski umiescit w lewym dolnym narozniku Polonii.

2 Rodzina A. Tanskiego utrzymywata, ze w mlodosci ksztalcit sie w Petersburgu w dzie-
dzinie architektury. Nie potwierdzita tego kwerenda archiwalna (informacjaz 1994 r.
od dra Waldemara Baraniewskiego). Nie znalazla réwniez potwierdzenia informacja
na temat pracy zawodowej Tanskiego. Rodzina utrzymywala, ze w okresie miedzy-
wojennym pracowal jako architekt i budowniczy doméw na Saskiej Kepie w Warsza-
wie. Nazwisko Antoniego Tanskiego nie figuruje jednak wéréd architektow i budow-
niczych dzialajacych w migdzywojniu w tym rejonie Warszawy. H. Farytna-Paszkiewicz
Saska Kepa 1918-1939. Architektura i urbanistyka. ,Studia z Historii Sztuki P
t. 43: Wroclaw i in. 1989.
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Z czasem malzenstwo Tanskich rozpadlo sie. Tanski opuscil rodzineg i zamiesz-
kal na obrzezu stolicy. Pracowal wéwczas tylko dorywezo, popadt w klopoty finanso-
we, co spowodowalo, ze przestal lozy¢ na utrzymanie zony i corki. W tym okresie
zapewne rozpoczal malowanie Polonii. Wszystkie zarobione pienigdze przeznaczyt na
ten cel, sam zyjac niemal ascetycznie. Pracowal nad obrazem w wynajetym budynku
gospodarczym do ok. 1938 1. Polonia stata sie dzietem jego zycia?*. Antoni Tanski zmart
niedlugo po ukonczeniu plétna w Warszawie, zapewne w 1938 r., gdzie zostat pocho-
wany?5, Po §mierci Tanskiego Polonia, zwinieta na watku, znalazla sie w warszaw-
skim mieszkaniu zony malarza, gdzie przetrwata rowniez Il wojne swiatowg26. W okre-
sie powojennym, gdy zmarly juz zona i corka Tanskiego, ptotno trafito w rece dalszej
rodziny. W latach 80. spadkobiercy zamierzali podzielié Polonie na czeéci i sprzedaé
za granica, ale zgodnie z obowigzujgcymi przepisami nie uzyskali zgody na wywoz
obrazu z kraju. W tym czasie pl6tno, rozwinigte na ziemi, pokazano opodal warszaw-
skiego barbakanu?’. Ostatecznie Polonie sprzedano w Polsce ksiedzu Kazimierzowi
Jancarzowi, ktory przekazal jg do Sanktuarium w Katkowie. Tam wla$nie w 1992 .
obraz, po raz pierwszy od chwili namalowania, napieto na blejtram i poddano pobiez-
nej konserwacji. Od 1993 r. Polonia znajduje sie w stalej ekspozycji sanktuaryjnego
Domu Pielgrzyma im. Jana Pawta I1.

Fenomen Polonii Tanskiego polega przede wszystkim na stworzeniu przez niego
dziela wielkiego, w zalozeniu ponadczasowego, obrazujacego jego wiasne widzenie
dziejow Polski. Malowal je dla potomnych, ufajgc zapewne, ze historia nada mu od-
powiednig range, ze doceni réwniez jego samego jako historyka i malarza. Rozpisa-
nie konkursu na malowidta do sali sejmowej i jego mierne wyniki wplynety zapewne
na decyzje o rozpoczeciu pracy nad monumentalnym dzietem. Polonia Antoniego
Tanskiego jest najwiekszym z zachowanych realizacji tego tematu?®. Nie wiadomo,
czy autor myslat o przyszlym umieszczeniu jej w sali sejmowej. Duze wymiary obra-
zu, zblizone do wymogdéw malowidla konkursowego, i jego podniosta tre§¢é moga wska-
zywacé na takie wlasnie zamiary autora.

24 Rodzina malarza podata informacje, ze w czasie malowania Polonii Tanski powielal
niewielkie jej fragmenty, by zdobyé fundusze na malowanie gléwnego ptétna. Autor-
ce nie udalo si¢ jednak odnalezé tych obrazéw. Nie wiadomo wiec, czy Tanski napraw-
de je malowal.

%5 Rodzina malarza podata informacje, ze Tanski zostal pochowany na warszawskich
Powazkach. Autorce nie udalo si¢ jednak odnalezé grobu malarza ani informacji o jego
istnieniu. Nazwisko Antoniego Tanskiego nie figuruje réwniez w materiatach inwen-
taryzacyjnych Cmentarza Powazkowskiego. Cmentarz Powgzkowski. Materialy inwen-
taryzacyjne. ,,Prace Instytutu Historycznego Uniwersytetu Warszawskiego” t. 1, kw.
1-14: Warszawa 1980.

2 Informacja od A. Zajaczkowskiego. Wezeéniej rodzina malarza wskazala Muzeum
Narodowe w Warszawie jako miejsce przechowywania ptétna w czasie II wojny $wia-
towej. W Muzeum Narodowym w Warszawie Polonia nigdy jednak nie byta zdepono-
wana. W dokumentach nie figuruje ani przyjecie obrazu, ani jego zwrot. Dopiero po
przedstawieniu rodzinie malarza pisma na ten temat z Muzeum Narodowego w War-
szawie autorka uzyskata informacje o prawdziwym miejscu przechowywania Polonii
w czasie II wojny.

27 Informacja od A. Zajaczkowskiego.

2 Drugg co do wielkosci Polonig jest obraz Jana Styki (300 x 595 cm) namalowany
w 1891 r. dla ratusza lwowskiego (w ratuszu do 1929 r.). Haslo Jan Styka w U. Thie-
me, F. Becker Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler. T. 32: Leipzig 1938, s. 264.
Obecnie Polonia Styki w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, nr VIII-136.
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Rye. 2. Polonia Antoniego Tanskiego eksponowana w Sanktuarium Maryjnym w Katkowie na
Kielecczyznie, ok. 1938 .

Ryc. 3. Schemat Polonii Antoniego Tarnskiego z zaznaczeniem figurujgcych na niej oséb

Pasmo gorne: 11. Mieszko Il Stary 22. Wiadystaw | Lokietek

1. Piast Kotodziej 12. Kazimierz Il Sprawiedliwy 23. Kazimierz I11 Wielki

2. Mieszko | 13. Wiadystaw 111 Laskonogi 24. Ludwik Wegierski

3. Bolestaw Chrobry 14. Leszek Biaty 25. krélowa Jadwiga

4. Mieszko Il Lambert 15. Henryk | Brodaty 26. Wiadystaw Il Jagietto

5. Kazimierz 1 Odnowiciel 16. Henryk Il Pobozny 27. Wiadystaw 111 Warnenczyk
6. Bolestaw Il Smiaty 17. ksiezna Kinga 28. Kazimierz IV Jagielloficzyk
7. Wiadystaw Herman 18. Bolestaw V Wstydliwy 29. Jani Olbracht

8. Bolestaw Il Krzywousty 19. Leszek Czarny 30. Aleksander Jagielloriczyk

9. Wiadystaw Il Wygnaniec 20. Przemystl 31. Zygmunt | Stary

10. Bolestaw IV Kedzierzawy 21. Wactaw Il Czeski 32. Zygmunt Il August
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34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41,
42.
43.
44,
45.
46.
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Henryk 11 Walezy

Stefan Batory

Zygmunt Il Waza
Wiadystaw IV Waza

Jan Il Kazimierz

Michat Korybut Wi$niowiecki
Jan 111 Sobieski

August Il Mocny

Stanistaw Leszczynski
August Il Sas

Stanistaw August Poniatowski
Tadeusz Kosciuszko
JézefPoniatowski

grupa Belwederczykow

47. JozefSowinski.

Pasmo dolne:

48. Polonia

49. Ignacy Krasicki

50. Julian Ursyn Niemcewicz
51. J6zefBohdan Zaleski

52. Antoni Malczewski

53. Konstanty Swidzifski
54. Oskar Kolberg

55. Jan Kazimierz Wilczynski
56. Adam Mickiewicz

57. Artur Grottger

58. Juliusz Stowacki

59.
60.
61.
62.
63.

64.

65.

66.
67.
68.
69.
0.
71.
72

Zygmunt Krasinski
Stanistaw Moniuszko
Aleksander Fredro
Stefan Garczynski
Eleonora Ziemigcka
Karol Kurpinski
Kajetan KoZzmian

Zofia Kossak-Szczucka
Aleksander Swietochowski
Zenon Przesmycki
Stefan Zeromski
Stanistaw Wyspianskif?)
Jan Kasprowicz

Michat Batucki
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73. Antoni Tanski — autor obrazu 114. Piotr Skarga 154. Stanistaw Wodzicki
74. Maria Rodziewiczéwna 115. Jan Kochanowski 155. Walenty Gagatkiewicz
75. Adolf Dygasinski 116. Sebastian Klonowic 156. Andrzej Dybek
76. Franciszek Smolka 117. Szymon Szymonowic 157. Jozef Rafat Czerwiakowski
71. JozefIgnacy Kraszewski 118. Jan Andrzej Morsztyn 158. Stanislaw Malachowski
78. Adam Asnyk 119. Maciej Sarbiewski 159. Walenty Sobolewski
79. Maria Sklodowska-Curie(?) 120. Jan Karol Chodkiewicz 160. Ludwik Gutakowski
80. Wladystaw Reymont 121. Stanislaw Koniecpolski 161. Stanistaw Kostka Potocki
81. Henryk Sienkiewicz 122. Jeremi Wisniowiecki 162. Ksawery Dziatynski
82. Wojciech Jastrzebowski 123. Stefan Czarniecki 163. Jo6zef Chiopicki
83. Jozef Maksymilian Ossolinski 124. Stanistaw Zotkiewski 164. Tomasz Lubienski
84. Ignacy Domeyko 125. Zawisza Czarny(?) 165. Maciej Rybinski
85. Jozef Gluchowski 126. Jan Matejko 166. Jan Zygmunt Skrzynecki
86. Eliza Orzeszkowa 127. Henryk Marconi 167. Michat Czajkowski
87. Julian Bartoszewicz 128. January Suchodolski 168. Henryk Dembinski
88. Henryk Rzewuski 129. Juliusz Kossak 169. Wojciech Chrzanowski
89. Kazimierz Brodzinski 130. Michat Stachowicz 170. Jan Uminski
90. Narcyza Zmichowska 131. Jan Bogumil Plersch 171. J6zef Bem
91. Seweryn Goszczynski 132. Jan Feliks Piwarski 172. Franciszek Zymirski
92. Kornel Ujejski 133. Franciszek Smuglewicz 173. Jozef Zajaczek
93. Maria Konopnicka 134. Antoni Brodowski 174. Roman Soityk
94. Tadeusz Czacki 135. Wtadystaw Oleszczynski 175. Berek Joselewicz
95. Jan Sniadecki 136. Napoleon Bonaparte 176. J6zef Zaliwski
96. Samuel Bogumil Linde 137. Fryderyk August Ksigze 177. Emilia Plater
97. Karol Mecherzynski Warszawski 178. Ludwik Jasienski
98. Paulina Krakowowa 138. Kacper Cieciszowski 179. Wincenty Tyszkiewicz
99. August Cieszkowski 139. Karol Skérkowski 180. Cezary Plater
100. Teofil Lenartowicz 140. Onufry Wyczechowski 181. Artur Zawisza
101. Wincenty Pol 141. Tomasz Wawrzecki 182. Roman Sanguszko
102. Wiadystaw Syrokomla 142. Tadeusz Matuszewicz 183. Tranquilian Antoni Romanow-
103. Franciszek Siarczynski 143. Jozef Wybicki ski
104. Onufry Kopezynski 144. Wincenty Krasinski 184. Leon Stempowski
105. Stanislaw Konarski 145. Jozef Wielhorski 185. Adam Czartoryski
106. Jerzy Samuel Bandtkie 146. Jan Henryk Dabrowski 186. Stanistaw Staszic
107. Adam Prazmowski 147. Michat Sokolnicki 187. Joachim Lelewel
108. Klementyna Hoffmanowa 148. Jan Kozietulski 188. Tadeusz Mostowski
109. J6zef Korzeniowski 149. Andrzej Niegodlewski 189. Franciszek Ksawery Drucki-
110. Bronistaw Trentowski 150. Jozef Sutkowski Lubecki
111. August Bielowski 151. Stanislaw Fiszer 190. Maurycy Mochnacki
112. Tomasz Zan 152. Kazimierz Tanski 191. Jan Pawel Woronicz
113. Fryderyk Chopin(?) 153. Jozef Antoni Madalinski 192. Filipina Studzinska

Tanski byl mitoénikiem historii Polski. Znajomos$¢ wydarzen historycznych i po-
staci stawnych Polakéw byly mu bardzo pomocne przy malowaniu obrazu. Wiedziat
réwniez, gdzie szukaé potrzebnych zrédet ikonograficznych. Byly nimi ryciny, wydaw-
nictwa albumowe przedstawiajace postaci stawnych Polakéw, portrety, ptétna histo-
ryczne malarzy polskich, a nawet fotografie. Przy pracy korzystal réwniez ze Zrédet
pisanych: ksigzek z zakresu historii Polski, kronik i herbarzy.

Polonie skomponowat w dwdch poziomych, spietrzonych nad sobg pasmach. W dol-
nym, wypelniajacym 2/3 wysokosci obrazu, pokazat ,,galerie” stawnych Polakéw. Zgro-
madzonych wokét siedzgcej Polonii, w gérnym za$ niemal tysiacletnig historie pan-
stwa.

Polonia wyobrazona zostala jako mloda kobieta. To Polonia triumphans, w koro-
nie na glowie, ubrana w bialy, spiety zlotg brosza na piersi chiton i udrapowany wo-
két bioder purpurowy himation (ubiér powtarza barwy sztandaru Polski). Towarzy-
sz3 jej dwie postaci: trebacza w zbroi husarskiej i aniola z galazka laurowa i palma
(symbolami chwaly i meczenstwa). Polonia spisuje gesim piérem dzieje ojczyste, wspie-
rajac stopy-na panopliach. Tworza je: skéra lamparcia, tarcza, szyszak husarski, kol-
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czan ze strzatami, bulawa, buzdygan i szabla turecka. Uzyte przez malarza akceso-
ria stroju i uzbrojenia miaty zapewne przypomnieé wielkie zwyciestwa oreza polskiego
z XVII w, lecz jednoczesnie alegoryzowac odzyskang przez Polske w 1918 r. niepod-
leglosé.

Z obu stron malarz otoczy! Polonie wybitnymi przedstawicielami polskiej kultu-
ry, nauki, wojska i polityki (ok. 200 os6b). Postaci te zyly i dziataly w réznych epo-
kach, najwigksza zas ich liczba w wieku XIX. Wedlug Tanskiego to ci wlaénie przed-
stawiciele narodu swoimi czynami i dzietami zastuzyli na miano wielkich Polakéw.
Postaci skomponowane zostaly w rzedy i grupy, ktére z reguly odpowiadaja epoce zycia
lub charakterowi dziatalnosci przedstawionych oséb. Portrety w dolnej czesci ptotna
ulozy! ,,amfiteatralnie” na tle ostro wznoszacego sie ku gorze terenu. Tym samym
sugerowal oddalanie sie postaci od widza i uzasadnial zastosowanie w kompozycji
perspektywy umownej. Nie bylo to byé moze najlepsze rozwiazanie, ale przy tej licz-
bie 0s6b trudno bylo wymyslié co$ lepszego. Jesli Tanhiski w ogdle zamierzal umieécié
plotno w sali Sejmu w Warszawie, to taki uklad postaci w paémie dolnym mogl staé
sie pelnym powagi dopelnieniem prowadzonych obrad.

Podstawowym Zrodiem ikonograficznym dla dolnej czeéci obrazu byty ryciny za-
mieszczone w ilustrowanych wydawnictwach biograficznych, prezentujacych postaci
stawnych Polakéw. Na przetomie XIX i XX w. pojawilo si¢ kilkadziesiat takich pozycji
w kraju i za granica, do ktérych nalezat réwniez kluczowy dla obrazu Album biogra-
ficzne zastuzonych Polakow i Polek wieku XIX?%, Poza wydawnictwami ilustrowanymi
malarz korzystal zapewne z drukéw ulotnych i rycin publikowanych w prasie. Na za-
sadzie cytatéw przenosil z nich uklad kompozycyjny i charakterystyke postaci. Ryciny,
z ktérych korzystal, wykonane zostaty gléwnie w XIX i na pocz. XX w. przez r6znych
rytownikéw i warsztaty rytownicze przede wszystkim z natury, na podstawie istnieja-
cych wezesniej portretéw olejnych, rycin z epoki, akwarel i fotografii3®. Sama fotogra-
fig Tanski postuzyt sie, pokazujac np.: Aleksandra Swigtochowskiego, Zenona Przesmyc-
kiego, Stefana Zeromskiego, Michata Baluckiego i Henryka Sienkiewicza.

Korzystanie przede wszystkim z czarno-bialego materiatu ilustracyjnego, zroz-
nicowanego jedynie walorowo, nie bylo dla Tanskiego latwe. Przy malowaniu obrazu
zobligowany byl do zastosowania koloru, réwniez w przypadku historycznych akce-
soriow, co laczylo sie z wykonaniem duzej dodatkowej pracy. Nalezalo np. ustali¢ barwe
munduréw, szarf, wsteg, kokard orderowych itp. Z zadania tego wywigzat sie bardzo
dobrze, co wskazuje, ze w badaniach poréwnawczych wykorzystywat oryginalne obiek-

2 Album biograficzne zastuzonych Polakow i Polek wieku XIX.T. 1: Warszawa 1901, T. 2:
Warszawa 1903; Polska jej dzieje i kultura od czaséw najdawniejszych do chwili obec-
nej. T. 1-3: Warszawa [1928-1932]; J. Straszewicz Die Polen und die Polinnen der
Revolution vom 29 November 1830. Stuttgart [1832-1837]; K. W. Wéjcicki Zyciorysy
znakomitych ludzi wstawionych w réznych zawodach. Nakladem J. Bernsteina ksie-
garza. T. 1: Warszawa 1850, T. 2: Warszawa 1851, Plejada polska. Wyd. staraniem
B. M. Wolfa. Petersburg i in. 1859; W. Szymanowski Trzysta portretéw zastuzonych
w narodzie Polakéw i Polek z dodaniem krétkich wspomnien. ich zywotéw. Warszawa
1860; J. Bartoszewicz Hetmani polscy koronni i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego.
Wizerunki zebrane i rysowane przez Wojciecha Gersona. Zesz. 1-7: Warszawa 1862;
d. Chociszewski Pismiennictwo polskie w zyciorysach naszych znakomitych pisarzy...
przedstawione. Poznan 1874; S. Orgelbrand Encyklopedia powszechna z ilustracjami
tmapami. T. 1-18: Warszawa 1898-1912; M. Gebarowicz Wizerunki znakomitych lu-
dzi w Polszcze wydane staraniem Ksawerego Preka. Lwéw 1928.

30 Sygnatury autorskie i warsztatowe oraz opisy umieszczone pod wieloma rycinami
w ww. dzietach pozwalajg ustali¢ wzorzec portretu i jego wykonawce.
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ty z epoki. Wiele z nich mégt odnaleZzé np. w zbiorach Muzeum Wojska w Warszawie
lub na przerysach, zamieszczonych w ilustrowanych wydawnictwach z zakresu woj-
skowosci polskiej3!l. Ubiory cywiléw potraktowat za to doéé schematycznie, nadajac
im stonowane barwy: ugréw, szarosci i czerni. Koloryt ten zdecydowanie dominuje w
dolnej partii obrazu, rozéwietlanej jedynie przez pojedyncze plamy strojow w bieki-
cie, bieli i purpurze.

Z lewej strony Polonii namalowani zostali przedstawiciele: O$wiecenia, Roman-
tyzmu i Pozytywizmu. Obok Ignacego Krasickiego, najwybitniejszego pisarza polskiego
Oswiecenia, znalazly sie dwie postaci z instrumentami muzycznymi: grajgcy na har-
fie Julian Ursyn Niemcewicz i J6zef Bohdan Zaleski z lirg korbowg w rekach32. Na
prawo od nich widzimy m.in. Antoniego Malczewskiego i Konstantego Swidzinskie-
go, z lewej za$§ Oskara Kolberga oraz Jana Kazimierza Wilczynskiego.

Wokoét pochylonej nad otwartg ksiega postaci Adama Mickiewicza, najwybitniej-
szego poety polskiego Romantyzmu, Tanski namalowat kilkunastu wielkich ,,roman-
tykéw”. Nalezg do nich m.in.: Artur Grottger, Juliusz Stowacki, Zygmunt Krasinski,
Stanislaw Moniuszko, Aleksander Fredro, Stefan Garczynski, Eleonora Ziemiecka i
Karol Kurpinski. W grupie tej, na lewo od Stanistawa Moniuszki, umiescil réwniez
Kajetana KoZmiana, gtosnego przeciwnika Romantyzmu.

Duzg partie pétna przy lewej krawedzi obrazu zdominowali z kolei przedstawi-
ciele Pozytywizmu, ustawieni ponad soba w pieciu rzedach, obok ktérych znalezli sie
,2romantycy” i twércy ,,mlodopolscy”. W trzech dolnych rzedach sa to przede wszyst-
kim pisarze, poeci i publicysci. W dolnym przedstawieni zostali: Zofia Kossak-Szczuc-
ka, Aleksander Swietochowski - gléwny ideolog polskiego Pozytywizmu, Zenon Prze-
smycki, Stefan Zeromski, Stanistaw Wyspianski(?), Jan Kasprowicz i Michal Balucki.
Tutaj réwniez, w lewym dolnym narozu obrazu, Antoni Tanski umiescil swoj auto-
portret z pedzlem w rece. Przedstawil siebie jako mezczyzne w podeszlym wieku (ok.
60-70 roku zycia), posiwialego, z niewielkg brodg i wgsami. Na podstawie tego wia-
énie wizerunku wysnué mozna przypuszczenie co do roku urodzin malarza33. Wszyst-
kie portrety w dolnym rzedzie pokazane zostaly w p6lpostaci, natomiast w dwéch
nastepnych gléwnie w popiersiu. W drugim rzedzie znalezli sie m.in. Maria Rodzie-
wiczéwna, Adolf Dygasinski, Franciszek Smolka, Jozef Ignacy Kraszewskii Adam
Asnyk oraz troje polskich noblistéw: Maria Sktodowska-Curie(?), Wiadyslaw Reymont
i Henryk Sienkiewicz. W trzecim rzedzie obok pisarzy, poetéw, publicystow i filozo-
féw znalezli sie réwniez przedstawiciele roznych gatezi nauki. Sg tutaj m.in. Wojciech
Jastrzebowski (nad zegarem stonecznym)3¢, Jozef Maksymilian Ossolifiski, Ignacy

31 Np.: Ubiory wojska narodowego polskiego z czaséw Ksiestwa Warszawskiego. Wyd.
dJ. Czech. Krakéw 1831; dJ. Straszewicz Die Polen und die Polinnen der Revolution...;
K. Kozlowski Album wojska polskiego z 1831 roku..., Poznan 1886; B. T[wardowski] Spis
0s6b, ktore uczestniczyly w dziataniach wojennych Kosciuszki 1794 r., Poznan 1894.

32 Instrumenty te od wiekéw byty symbolami najczystszych ,,§wietych” strof poetyckich;
M. Lureker Stownik obrazow i symboli biblijnych. Poznanh 1989, s. 65-66; W. Kopalin-
ski Stownik symboli. Warszawa 1990, s. 108-109, 201-202; Leksykon symboli. Opr. M.
Oesterreicher-Mollwo. Warszawa 1992, s. 86-871 in.

33 Atrybugja postaci Antoniego Tanskiego na podstawie informacji uzyskanych od spad-
kobiercéw malarza.

34 Zegar sloneczny zostal wlasnorgcznie wykonany przez Wojciecha Jastrzgbowskiego
na glazie narzutowym pochodzenia lodowcowego, ktéry znajduje sie w parku Lazien-
kowskim w Warszawie. Na glazie tym wyryto réwniez napis upamietniajgcy osobe
Wojciecha Jastrzebowskiego; S. Szenic Cmentarz Powgzkowski 1851-1890. Warszawa
1982,il. 1191 120.
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Ryc. 4. Polonia Antonie-
go Tanskiego. Frag-
ment pasma dolnego.
Autor obrazu miedzy
Zofig Kossak-Szczucka
i Aleksandrem Swieto-
chowskim

Domeyko, J6zef Gotuchowski, Eliza Orzeszkowa, Julian Bartoszewicz, Henryk Rze-
wuski, Kazimierz Brodzinski, Narcyza Zmichowska, Seweryn Goszczynski, Kornel
Ujejski i Maria Konopnicka.

Osoby w dwdch gornych rzedach pokazane zostaty w nieco pomniejszonej skali,
gtéwnie w popiersiu. Znalezli sie wsrod nich poeci, przedstawiciele réznych gatezi
nauki, filozofowie, estetycy, lekarze, filantropi, kolekcjonerzy, dziatacze gospodarczy
i spoteczni. W nizszym rzedzie sg to m.in. Tadeusz Czacki, Jan Sniadecki, Samuel
Bogumit Linde, Karol Mecherzynski, Paulina Krakowowa, August Cieszkowski, Teofil
Lenartowicz, Wincenty Pol, Wtadystaw Syrokomla (Ludwik Kondratowicz), a wrze-
dzie wiericzagcym m.in. Franciszek Siarczynski, Onufry Kopczyniski, Stanistaw Konar-
ski, Jerzy Samuel Bandtkie, Adam Prazmowski, Klementyna Hoffmanowa, J6zefKo-
rzeniowski, Bronistaw Trentowski - gtowny przedstawiciel polskiej ,filozofii
narodowej”, August Bielowski, Tomasz Zan i Fryderyk Chopin(?).

Po prawej stronie Polonii TafAski namalowat kilka odrebnych tematycznie grup
postaci, do ktérych naleza: 1. dawni poeci piszacy wjezyku polskim oraz hetmani i
dowddcy wojsk z XVII w.; 2. wybitni arty$ci (malarze, architekci irzezbiarze) z XVIII
i XIX w,; 3. urzednicy i przedstawiciele elity politycznej i intelektualnej okresu Ksie-
stwa Warszawskiego i Krolestwa Polskiego, na czele z postacig Napoleona Bonapar-
tego, oraz uczestnicy kampanii napoleonskich; 4. dowédcy wojsk polskich z okresu
Powstania Listopadowego 1830/1831 i 5. uczestnicy powstania na Litwie, Biatorusi
i Ukrainie oraz politycy i reformatorzy gospodarki krajowej tego czasu. Kompozycja
prawej czesci ptétna podporzadkowana zostata planom swobodnie zarysowanych owali
i trojkatow.

Dawni poeci, hetmani i dowddcy wojsk polskich namalowani zostali wokot styn-
nego kaznodziei Piotra Skargi, wzorowanego na obrazie Jana Matejki Kazanie Skar-
giA Wsrdd poetdéw znaleZli sie: Jan Kochanowski, Sebastian Klonowie, Szymon Szy-
monowie, Jan Andrzej Morsztyn i ,,polski Horacy” Maciej Sarbiewski, a wsrdd
hetmandw i dowodcéw wojsk z XVII w. m.in. Jan Karol Chodkiewicz, Stanistaw Ko-

3HJ. Matejko, Kazanie Skargi, 1864 r., Zamek Krélewski w Warszawie, nr inw. ZKW 2048.

11 — Rocznik Muzeum... t. 20
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niecpolski, Jeremi Wisniowiecki, Stefan Czarniecki i Stanistaw Zétkiewski. Posréd
postaci historycznych malarz umieécit réwniez kilka wyobrazen fantastycznych, np.
atletyczna postaé rycerza w zbroi (Zawisza Czarny?).

Nizej, w grupie artystéw zgromadzonych przy najwybitniejszym polskim mala-
rzu historycznym Janie Matejce, Tanski pokazatl m.in. architekta i malarza Henryka
Marconiego, wspartego na projekcie budowli, malarzy: Januarego Suchodolskiego,
Juliusza Kossaka, Michata Stachowicza, Jana Bogumita Plerscha, Jana Feliksa Pi-
warskiego, Franciszka Smuglewicza, Antoniego Brodowskiego oraz rzezbiarzai gra-
fika Wiadystawa Oleszczyniskiego. Przy doborze postaci kierowatl sie przede wszyst-
kim tematyka tworczosci, zwigzana z dziejami ojczystymi, lecz nie bez znaczenia byla
réwniez dostepnoéé ikonografii portretowej, z ktérej mogl skorzystaé. Za wzér, po-
dobnie jak w lewej czesci ptétna, postuzylty mu ryciny Albumu?8. Przenoszac postaci
artystow, starat sie ulozyé je w sposéb naturalny, zachowujac kompozycje pierwowzoru.
Nie radzit sobie jednak z ilo§cig napotkanych probleméw, np. skalg postaci namalo-
wanych obok siebie.

Na prawo od grupy artystéw Tanski wypelnit trojkatny klin kompozycyjny do-
stojnikami pafistwowymi i koécielnymi z czasoéw Ksiestwa Warszawskiego i Krélestwa
Polskiego, towarzyszacymi cesarzowi Napoleonowi Bonaparte. W jego §wicie znalez-
li sie m.in. Ksigze Warszawski Fryderyk August Saski, duchowni: arcybiskup Kac-
per Cieciszowski i biskup krakowski Karol Skorkowski, oraz dzialacze polityczni:
Onufry Wyczechowski, Tomasz Wawrzecki, Tadeusz Matuszewicz i Jozef Wybicki.
Postaci te przedstawione zostaly blisko dolnej ramy obrazu, w ujeciu do kolan. Bez-
posrednio ponad Napoleonem pokazano generalicje i oficeréw wojsk polskich, uczest-
nikéw kampanii napoleonskich, skupionych pomiedzy pik. Janem Kozietulskim, a gen.
Henrykiem Dabrowskim. W dolnym rzedzie znalezli sie m.in. gen.: Wincenty Kra-
sinski, Jozef Wielhorski, Jan Henryk Dabrowski, Michatl Sokolnicki, wyzej za$ ptk.
Jan Kozietulski i Andrzej Niegodlewski, adiutant Napoleona J6zef Sutkowski, gen.
Stanistaw Fiszer i ptk Kazimierz Tanski. Wszyscy generalowie i putkownicy przed-
stawieni zostali w mundurach paradnych putku lekkokonnego polskiego gwardii ce-
sarza Napoleona I z lat 1807-1814. Na lewo od gwardii cesarskiej widzimy m.in. gen.
Jozefa Antoniego Madalinskiego, polityka konserwatywnego Stanistawa Wodzickie-
go oraz zastuzonych chirurgéw: Walentego Gagatkiewicza, Andrzeja Dybka i J6zefa
Rafata Czerwiakowskiego. W gbrnej czesci grupy, w sasiedztwie okresu stanistawow-
skiego w paSmie gébrnym, malarz umiescil postaci wybitnych dzialaczy Sejmu Czte-
roletniego i mez6éw stanu, m.in.: Stanislawa Malachowskiego, Walentego Sobolew-
skiego, Ludwika Gutakowskiego, Stanistawa Kostke Potockiego i Ksawerego
Dzialyfiskiego®?. Zrodtem ikonograficznym dla tej grupy, oprocz wezeéniej wymienio-
nych pozycji, mogly byé réwniez ksiazki z zakresu historii Polski®8,

38 Album biograficzne..., t. 1: 1903, s. 165 —- Wiadyslaw Oleszczynski, s. 412 — Jan Feliks
Piwarski, s. 431 - Henryk Marconi. Postaci Januarego Suchodolskiego, Antoniego
Brodowskiego i Jana Matejki powstaly zapewne na podstawie autoportretow lub ich
graficznych przeryséw.

37 Portrety Walentego Sobolewskiego, Ludwika Gutakowskiego, Ksawerego Dzialynskie-
go i Stanistawa Kostki Potockiego przedstawit Marcello Bacciarelli w obrazie Nada-
nie przez Napoleona I Konstytucji Ksiestwu Warszawskiemu z 1811 r. Ten sam autor
namalowal portret Franciszka Dzialyniskiego (zaginiony), ktéry stanowil studium przy-
gotowawcze do wymienionego obrazu. K. Sroczynska Antoni Brodowski 1784-1832.
Zycie i dzielo. Katalog wystawy monograficznej w Muzeum Narodowym w Warszawie,
grudzieri 1984 - styczen 1985. Warszawa 1985, s. 107.
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Z kolei dowddcy Powstania Listopadowego 1830-1831 przedstawieni zostali wo-
kot dyktatora powstania gen. Jozefa Chlopickiego z symbolicznym kolem sterowym
w rekach. Kilkudziesieciu generalow i putkownikéw ustawionych zostalo ponad sobg
w trzech rzedach, wypelniajgc dosé duze owalne pole w kierunku prawej krawedzi
obrazu. Gen. Chlopicki i otaczajacy go oficerowie pokazani zostali w mundurach z okre-
su Krélestwa Polskiego z lat 1815-1831, gléwnie paradnych, w jakich najczesciej po-
zowali do portretow. W dolnym rzedzie grupy widzimy m.in. generaléw: Tomasza
Lubienskiego, Macieja Rybinskiego, Jana Zygmunta Skrzyneckiego i Michatla Czaj-
kowskiego, a wyzej m.in. Henryka Demblnsklego Wojciecha Chrzanowskiego, Jana
Uminskiego i J6zefa Bema. W najwyzszym rzedzie grupy, obok generaléw powstania
1830-1831, znalezli sie réwniez uczestnicy weze$niejszych kampanii zbrojnych, m.in.
generalowie: Franciszek Zymirski, Jozef Zajaczek i Roman Soltyk, putkownicy: Be-
rek Joselewicz i Jozef Zaliwski. Cala grupa koresponduje tre§ciowo z gérnym pasmem
historycznym, w ktérym pokazany zostal wybuch i upadek powstania 1830-1831 .

Ostatnie pole przy prawej krawedzi obrazu wypelnili uczestnicy Powstania Li-
stopadowego na Litwie, Biatorusi i Ukrainie oraz wybitni przedstawiciele polskiego
zycia publicznego i gospodarczego tego czasu. W dole plétna grupe rozpoczyna Emi-
lia Plater, na gérze konczy dominikanin Ludwik Jasieniski. Wéréd uczestnikéw po-
wstania znalezli sie m.in.: Wincenty Tyszkiewicz, Cezary Plater, Artur Zawisza, ksiaze
Roman Sanguszko i dwaj powstancy litewscy: zakonnik Tranquilian Antoni Roma-
nowski i Leon Stempowski, skuci z sobg kajdanami. Wéréd wybitnych Polakéw w
dolnej czesci grupy znalezli sie m.in. ksigze Adam Czartoryski, Stanistaw Staszic, Jo-
achim Lelewel, Tadeusz Mostowski, Franciszek Ksawery Drucki-Lubecki, Maurycy
Mochnacki, Jan Pawel Woronicz i szarytka siostra Filipina Studzifiska. Portrety po-
wstancow 1830-1831 r. i osobistosci zycia publicznego malarz znéw zaczerpnal z ry-
cin wykonanych w epoce3?,

W pasmie portretowym Tanski nie wyszedl, z nielicznymi wyjatkami, poza czasy
Powstania Listopadowego 1830-1831 r. Podobna granice czasowg zastosowal, tym
razem konsekwentnie, réwniez w gérnym pasmie historycznym, gdzie znalezli sie kré-
lowie i ksigzeta polscy oraz ilustrujgce ich panowanie wydarzenia historyczne. W ukta-
dzie scen od lewej do prawej strony zobrazowane zostalo blisko tysigc lat polskiej
historii, majace swdj poczatek w narodzinach dynastii Piastow. Tutaj rowniez malarz
umiescil ilustracje utrwalonych w kulturze narodu nazw i powiedzen, wywodzacych
sie od konkretnych wydarzen historycznych, np. ,,Psie Pole”, , Za kréla Olbrachta wy-
ginela szlachta” itp. Pasmo historyczne dodawalo powagi i decydowato o historycz-
nym charakterze calej kompozycji.

Postaci pasma historycznego ustawione zostaty na pochylym terenie i spietrzone
ponad soba, co przypomina kompozycje dolnej czeéci obrazu. Na pierwszym planie
przedstawieni zostali krolowie i ksigzeta, sceny za$ historyczne w drugim planie.
W kilku miejscach sceny czesci historycznej polgczone zostaly z czeScig portretowa,
co dobrze wplynelo na czytelnosc tresci calego plétna.

38 Np. Polska, jej dzieje..., szczegolnie w t. 3[1932]; E. Luniewski Napoleon. Legiony i Ksie-
stwo Warszawskie. Warszawa 1911.

3 Duza liczba rycin np. w: Polska, jej dzieje..., t. 3: Warszawa [1932]; E. Luniewski
Napoleon, Legiony...; J. Straszewicz Die Polen und die Polinnen der Revolution...(tam
tabl. 73 przedstawiajgca skutych z sobg ojca Tranquiliana Antoniego Romanowskie-
goiLeona Stempowskiego wyk. przez de Villaina, wg rysunku Ch. L. Bazinapo 1833 r.
W Muzeum Narodowym w Kieleach litografia de Villaina nr inw. MNKi/Gr/2237.
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W przeciwienstwie do pasma dolnego, w ktérym wykorzystany zostal przede
wszystkim material ikonograficzny wydawnictw albumowych i rycin, cze$¢ gérna
oparta zostala w duzej mierze na obrazach polskich malarzy historycznych, takich
jak: Jan Matejko, January Suchodolski i in.

Pierwsza scena, tuz przy lewej krawedzi obrazu, pokazuje przybycie dwéch piel-
grzymoéw do zagrody Piasta Kolodzieja. Jej kompozycje Tanski zaczerpnal najpraw-
dopodobniej z ryciny??. Dla scharakteryzowania czaséw przedchrze$cijanskich wtle
umiescil bostwa poganskie i postaci oddajgce im cze$¢. Nizej, na pograniczu z pasmem
dolnym, namalowal dw6ch mezczyzn z krzyzem — zapewne Cyryla i Metodego.

Obok zagrody Piasta znalazla sie scena symbolicznego chrztu Polski, ze stojaca
pod krzyzem postacig ksiecia Mieszka I. Zar6éwno postaé ksiecia, jak i kompozycje
zaczerpnatl Tanski z obrazu Jana Matejki Zaprowadzenie chrzescijanstwa rp. 965,
wchodzacej w sktad cyklu Dzieje cywilizacji w Polsce*!. Obok umiescit zone Mieszka
- Dobrawe, i dwie postaci w szatach biskupich: §w. Wojciecha (w zlote)) i zapewne jego
brata Radzima - Gaudentego (w purpurowej). W tej scenie znalazly sie zastepy zbrojne,
symbol walk Mieszka I o zjednoczenie panstwa i wieze Gniezna(?). Fizjonomia ksie-
cia wykazuje duze podobienstwo nie tylko do przedstawienia z ww. obrazu Matejki,
ale réwniez z jego Pocztu krolow i ksiqzqt polskich*2, ktéry Tanski wykorzystal w wiek-
szo$ci portretow krolow i ksigzat.

Nastepng zwarta grupe stanowia wizerunki czterech wladcéw: Bolestawa Chro-
brego, Mieszka Il Lamberta, Kazimierza I Odnowiciela i Bolestawa II Smialego. Bo-
lestaw Chrobry i Kazimierz Odnowiciel pokazani zostali w calej postaci, lekko zwré-
ceni ku sobie. Mieszko II znalaz! sie miedzy nimi w drugim planie, co spowodowalo
pomniejszenie jego wizerunku. Kleczacy przed Kazimierzem Odnowicielem wloScia-
nie i rycerz z herbem Lis na tarczy przypominajg sttumienie przez ksiecia buntu
Miectawa w 1047 r. W tle calej grupy Tanski, tak jak poprzednio, pokazal zastepy
zbrojne, co symbolizowaé mialo liczne wojny: Chrobrego z cesarstwem niemieckim,
Czechami i Rusia, Mieszka II z bratem Bezprymem o wladze, Kazimierza Odnowi-
ciela z buntownikami Mieclawa i o odzyskanie Slgska, oraz Boleslawa Smialego na
Wegrzech i Rusi (co symbolizuje zapewne przedstawiona obok kroéla procesja prawo-
stawna).

Jadgcemu konno Bolestawowi Smialemu przeciwstawiona zostala, ubrana w pur-
pure, siedzgca postac ksiecia Wladystawa Hermana, u ktdrego boku znalaz! sie woje-
woda (komes) Sieciech. W tle wyobrazony zostal podzial ziem polskich na dzielnice
(ok. roku 1098) miedzy syn6éw ksiecia: Bolestawa Krzywoustego i Zbigniewa. Scenie

40 Prace pokazujace poczatki polskiej pafistwowoéci czesto wchodzity w sktad serii rycin
historycznych, ktére z pobudek patriotycznych i w celach edukacyjnych wydawane
byly w XIX w.; analogie np. w litografiach I. Golebiowskiego: Rzepicha zona Piasta
wyswiadcza goscinnosé pielgrzymom r. 839 i Piast obrany od narodu zaczyna nowgq
dynastie ksigzqt, w: Poczet kroléw polskich poczqwszy od Lecha az do ostatnich cza-
séw. Lwow 1853. Wyd. Litografia M. Jablonskiego. W zbiorach Muzeum Narodowego
w Kielcach litografia I. Golebiowskiego nr inw. MNKi/Gr/2742.

41 J. Matejko, Dzieje cywilizacji w Polsce, cykl dwunastu obrazéw z lat 1888-1889, Mu-
zeum Narodowe w Warszawie; Zaprowadzenie chrzescijarnstwa w Polsce r. p. 965, 1889,
nr inw. MP 3894 MNW (pierwszy obraz cyklu).

42 J. Matejko wykonat Poczet krolow i ksiqzqt polskich na zlecenie kupca Perlesa z Wied-
nia. Prace nad nim ukonczyl w 1892 r., za : E. Micke-Broniarek Matejce w hol-
dzie...W stulecie Smierci artysty (katalog wystawy). Warszawa 1993, s. 65. Poczet byl
wielokrotnie wydawany drukiem.



w»Polonia” Antoniego Tanskiego w Katkowie na KielecczyZnie 165

towarzysza rycerze, przypominajgcy o sojuszu ksiecia z cesarstwem niemieckim. W tle
widniejg namioty, hufce zbrojne oraz sylweta katedry w Gnieznie(?). Multiplikacja
watkoéw historycznych nie stanowila, jak widaé, dla Tanskiego wiekszego problemu.
Ukladat je w kolejnych, poglebiajacych sie planach, operujac popularng i naiwng za-
razem dydaktyka.

Syn Wladyslawa Hermana - ksigze Bolestaw Krzywousty — przedstawiony zostat
wsparty na mieczu. Postaé u jego stop to zapewne brat Zbigniew. Po przeciwnej stro-
nie widzimy rycerza Dolege, z herbem Pobdg na tarczy. W tle przedstawiona zostala
bitwa na Psim Polu pod Wroclawiem w 1109 r., w ktérej wojska Krzywoustego zwy-
ciezyly wojska kréla Henryka V. Psie Pole zobrazowal Tanski wg kroniki Wincentego
Kadtubka*3, pokazujgc porzucone oreze i psy rozwléczace ciata polegtych najezdzcow.
Postugujac sie tym skréotowym wyobrazeniem zwyciestwa, po raz kolejny odwotat sie
do popularnych obrazéw, funkcjonujgcych w §wiadomoscei historycznej Polakow.

Oémiu nastepnych wiadedéw Polski, za ktérych panowania trwaly walki o centra-
lizm panstwa, pokazanych zostalo obok siebie. Nalezg do nich Wiadystaw 11 Wygna-
niec, Bolestaw IV Kedzierzawy, Mieszko III Stary, Kazimierz II Sprawiedliwy, Wta-
dystaw III Laskonogi, Leszek Biaty, Henryk I Brodaty i Henryk II Pobozny. Tanski
rozbudowal tutaj jedynie przedstawienie zwigzane z ksieciem Henrykiem Poboznym,
ktéry namalowany zostat az trzykrotnie. Pierwszy raz widzimy go w szeregu wlad-
c6w jako postaé w zbroi, drugi — w scenie znalezienia jego bezglowego ciala przez $w.
Jadwige, i trzeci — w umieszczonej w tle bitwie z Mongotami pod Legnica w 1241 r.,
w czasie ktérej polegl. Atak jazdy mongolskiej na orszak ksiecia Tanski przedstawit
z duzg swoboda, podporzadkowujgc kompozycje dwu diagonalom. Rycerzy polskich
scharakteryzowal pobieznie, koncentrujgc sie na ekwipunku wojsk mongolskich:
zakrzywionych szablach, tukach, spiczastych czapkach i niewielkich konikach, kté-
rych uzywali. To jedna z lepiej namalowanych scen drugoplanowych pasma gérnego.

Schodzae ku dolnemu pasowi obrazu, malarz pokazal z kolei kilka oséb duchow-
nych z epoki. Sg wéréd nich m.in. kronikarz czaséw Boleslawa Krzywoustego Gall
Anonim, arcybiskup Jakub ze Znina(?) i §w. Jacek Odrowaz.

Po Henryku Il Poboznym w szeregu wladcéw znalazla sie para ksigzeca: Bole-
staw V Wstydliwy i jego zona ksiezniczka wegierska Kinga. U stop ksieznej przy bry-
tach soli kleczy gornik z pierScieniem w rece, co zapewne ilustruje legende zwigzana
z Kingg oraz przypomina o popieraniu przez Bolestawa kopalnictwa. Wizerunek Bo-
lestawa wywodzi sie z Pocztu Matejkowsklego a ksieznej Kingi prawdopodobnie z
popularnych w XIX w. ilustracji jej apokryfu®.

Czterej nastepni wladcy: ksiaze Leszek Czarny i krolowie: Przemyst I1, Waclaw
II Czeski i Wladystaw I Lokietek, pokazani zostali blisko siebie, na tle zamglonego
pejzazu. Rycerz przebity trzema kopiami u stop Lokietka - to Florian Szary (Sariusz)
z herbem Jelita na tarczy, ranny w bitwie pod Plowcami®.

Obok widzimy kréléw: Kazimierza III Wielkiego, Ludwika Wegierskiego, przed-
stawionego w pomniejszone)j skali nieco z tylu, oraz pare krélewska Jadwige i Wiady-
slawa I Jagielle, w rejonie ktdorych tlo i przedpole zostalo mocno rozbudowane. Wy-
nika to by¢ moze z checi podkreslenia przez malarza wagi zawartego tym mariazem
przymierza (poczatek dynastii Jagiellonéw). Przed Jadwigg biskup krakowski Jan

43 Mistrza Wincentego Kronika Polska. Thum. K. Abgarowicz i B. Kiirbis. Warszawa 1974,
ksiegaIl, s. 157.

44 Analogie w rycinie A. Glebockiego W Wieliczce, ok. 1862 r., litografia np. w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. Gr. Pol. 3268.

45 Legenda herbu Jelita: K. Niesiecki Herbarz polski. T. 4, s. 482-483.
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Radlicki chrzci Jagielte (symboliczny chrzest Litwy). Tuz obok pojawia sie pole
Grunwaldu i rycerze Zakonu skladajacy przed Jagiella dwa nagie miecze (Jagielle to-
warzyszy ksiaze litewski Witold i zapewne Zawisza Czarny, ktérego, jak wiadomo, nie
bylo pod Grunwaldem). Sama bitwa z 15 lipca 1410 r. pokazana zostala podobnie do
wezesniejszej bitwy pod Legnica. Na czele jazdy litewskiej szarzuje ksigze Witold, nizej
$miertelny cios wielkiemu mistrzowi Ulrychowi von Jungingen zadaje rycerz z her-
bem Nalecz na tarczy. Wizerunki Jadwigi i Jagielly odbiegajg zdecydowanie od Ma-
tejkowskiego Pocztu i opieraja sie najpewniej na innym Zrodle®.

Mitody krél Wiadystaw I11 Warnericzyk pokazany zostal w zbroi i z mieczem w pra-
wicy na tle bitwy pod Warng w 1444 r., w czasie ktorej zginat z rak tureckich. Obraz
bitwy ograniczony zostat zaledwie do kilku postaci, m.in. jezdZca tureckiego zadaja-
cego krolowi §miertelny cios. Wiadystaw I1I, podobnie jak polegly pod Legnica Hen-
ryk Pobozny, scharakteryzowany zostatl jako rycerz i nie znajduje analogii w Poczcie
Matejkowskim.

Rozwdj nauk za czaséw Kazimierza IV Jagiellonczyka Tanski scharakteryzowat
przed postacig wladcy, pokazujac z lewej strony historyka i kronikarza Jana Diugo-
sza nauczajacego synéw krélewskich, z prawej zas Mikolaja Kopernika z astrolabium
w dloniach. Portrety obu uczonych wzorowane sg na znanych powszechnie rycinach
z epoki.

Dalej pokazane zostaty czasy rzgdéw trzech synéw Kazimierza Jagiellonczyka:
Janal Olbrachta, Aleksandra Jagielloniczyka i Zygmunta Starego. Portret konny Jana
I Olbrachta przypomina portret Bolestawa Smiatego. W tle towarzyszy mu bitwa z
1497 r. na Bukowinie, od ktdorej wywodzi sie znane powiedzenie historyczne: , Za kroéla
Olbrachta wygineta szlachta”. Na tle bitwy znalazla si¢ tez odsunieta nieco do tytu
postac kréla Aleksandra Jagiellonczyka.

Najszerzej rozbudowana zostata ikonografia czaséw panowania kréla Zygmunta
Starego, kiedy to Rzeczpospolita weszla w okres ,,zlotego wieku”. Malarz przedsta-
wil hold wielkiego mistrza Zakonu Krzyzackiego sktadany w 1525 r. Zygmuntowi,
wzorujac sie na obrazie Matejki Hotd pruski*’. W tle sceny pokazal rycerstwo i wieze
wawelskie.

Podobnie rozbudowat Tanski scene dotyczaca panowania ostatniego kréla z dy-
nastii Jagiellonéw Zygmunta II Augusta, koncentrujac sie na wydarzeniu zawarcia
w 1569 r. w Lublinie unii polsko-litewskiej. Wzorem byl tutaj inny obraz Matejkow-
ski Unia lubelska, skad malarz zaczerpnat postaé kréla z krzyzem w rece®®. Tuz obok
pokazat historyka, poete i autora stynnej Kroniki wszego swiata - Marcina Bielskie-
go, korzystajac ze znanego drzeworytu z epoki*?, Na drugim planie znalazla sie sym-
boliczna scena zawarcia przymierza przez oba narody (pod krzyzem dwaj rycerze ze
sztandarami podaja sobie rece). Analogii do tego przedstawienia szukaé nalezy za-
pewne w medalierstwie®, Na tle tych samych wydarzen Tanski pokazal réwniez Hen-
ryka ITI Walezego — pierwszego kréla Polski obranego w wolnej elekcji w 1573 r.

46 Podobienstwa np. w litografiach H. Aschenbrennera, wgrys. A. Lessera zamieszczo-
nych w: Zyciorysy panujgcych w Polsce od Mieczystawa I do Stanistawa Augusta.
Warszawa 1861, przed s. 59 i przed s. 63 (Litografia A. Dzwonkowskiego i Sp.).

47 J. Matejko, Hotd pruski, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. I1-a 561. Kompozy-
cja obrazu zostala przez Tanskiego odwrécona z lewej na prawg strone.

48 J. Matejko, Unia lubelska, 1869, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MP 4760
MNW.

49 Drzeworyt reprodukowany np. w: K. Wojcicki Zyciorysy znakomitych ludzi...t. 1: 1850,
po s. 496 (pierwowzdr zamieszczony w drugim wydaniu Kroniki M. Bielskiego z 1554 r.).

50 Podanie rak (Jadwigi i Jagietly) pojawito sie np. na plakiecie rocznicowej, wydanej
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Wojny za panowania kréla Stefana Batorego przedstawione zostaty na przykla-
dzie bitwy o Pskow w 1581 r. W tle widaé atak piechoty na mury miasta, potraktowa-
ne przez malarza w spos6b fantastyczny. Na pierwszym planie scharakteryzowana
zostala sytuacja po bitwie, kiedy to wladyka potocki Cyprian i ksigze Piotr Jelecki
sktadali Batoremu pokion. Na lewo od kréla, z rulonem w rece, przedstawiony zostal
hetman i kanclerz koronny Jan Zamoyski. Scena holdu ma bezposrednie analogie w
obrazie Matejki Batory pod Pskowem?5!.

Dalej pokazani zostali trzej wladcey Polski z dynastii Wazéw: Zygmunt 111, Wia-
dystaw IVidJan II Kazimierz, oraz Michat Korybut Wisniowiecki. Na lewo od Zyg-
munta III znalazla sie postaé marszatka wielkiego koronnego i hetmana polnego
koronnego Jerzego Sebastiana Lubomirskiego w zbroi i z bulawa w rece. W tle ma-
larz umiescil przegrang przez Polakow bitwe pod Cecorg w 1620 r., z pierwszoplano-
wa postacig hetmana Stanistawa Zétkiewskiego, ktéra w XIX w. malowana byla jako
jeden z tematéw ,,ku pokrzepieniu serc”?2, Miedzy postaciami Wladystawa IV iJana
Kazimierza pokazany zostal kanclerz wielki koronny, doradca obu wiadeéw, Jerzy
Ossolinski. Z kolei poza Janem Kazimierzem znalazla sie bitwa, ktéra malarz zaczerp-
nal ponownie z repertuaru tematéw , ku pokrzepieniu serc” — obrona Czestochowy
w 1655 r. Na murach klasztoru walczg obroncy, zagrzewani przez ksiedza Kordeckie-
go z krzyzem i choragwia religijnag w rekach. Na postaci ksiedza Kordeckiego kon-
centrowaly sie najczesciej XIX-wieczne obrazy bitwy o klasztor, jak chocby znana
Obrona Czestochowy Januarego Suchodolskiego®.

Wybér bitwy pod Cecorg i obrony Czestochowy byl zresztg zgodny z retorykag
calego pl6tna, a malarz §wiadomie zrezygnowat z pokazania innych bitew okresu
panowania Wazdw, takich jak: Byczyna, Smolensk czy Beresteczko.

Wielkie zwyciestwa oreza polskiego pod wodza hetmana Sobieskiego, péZniejszego
krola Jana I1I Sobieskiego, autor zawarl w ,,wiktorii wiedenskiej” 1683 r., najstaw-
niejszej bitwie Europy XVII w. Jan 111 pokazany zostal jako wodz na rostym kaszta-
nie z bulawg w prawicy. W tle wida¢ ob6z turecki i husari¢ unoszgcg zdobyty bun-
czuk. Przed krélem z kolei znalazly sie dwie postaci w strojach orientalnych, skladajace
mu poklon, i ranny towarzysz pancerny®.

Mimo licznych wojen w XVII w. Rzeczpospolita, dysponujac potezna armig i do-
skonatymi wodzami, obronila wlasng suwerennosé. Upadek armii w XVIII w. i poli-
tyka Wettinéw spowodowaly zachwianie réwnowagi panstwa, co w konsekwencji
doprowadzito do rozbioréw. Dzieje Rzeczpospolitej tego czasu reprezentowane sg na
obrazie Tanskiego przez grupe trzech wladcéw: Augusta II Mocnego, Stanistawa
Leszczynskiego i Augusta III Sasa, ktorych przedstawienia, podobnie jak innych wiad-

z okazji obchod6éw trzechsetnej rocznicy unii lubelskiej w 1869 r. (zabdr austriacki).
Plakieta w Muzeum Narodowym w Kielcach, nr inw. MNKi/N/2751.

51 J. Matejko, Batory pod Pskowem, 1872, Zamek Krélewski w Warszawie, nr inw. ZKW
1084.

52 Anologie do kompozycji bitwy mozna odnalezé np. w obrazie Witolda Piwnickiego
Zotkiewski pod Cecorg i w litografii wg Juliusza Kossaka: W. Piwnicki, Zétkiewski pod
Cecorg, 1851, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. I1a-18 i Bitwa pod Cecorg, XIX
w., litografia M. Fajansa wg J. Kossaka, np. w Muzeum Narodowym w Warszawie, nr
inw. Gr. Pol. 3273.

53J. Suchodolski, Obrona Czestochowy, 1845, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw.
IIa-8.

54 Moze nim by¢ nieznany z nazwiska rajtar, ktory w czasie odwrotu spod Wiednia w bitwie
pod Parkanami, opodal twierdzy Ostrzyhom, wlasnym cialem zaslonit kréla Jana przed
atakiem Turkéw. T. Korzon Dzieje wojskowosct w Polsce. T. 3. Lwéw i in. 1923, s. 8.
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céw, majg analogie w Poczcie Matejkowskim. Przed nimi, wspierajgce sie na beczulce
z trunkiem, toast wznosi szlachcic w kontuszu. Postaé ta obrazuje zapewne powie-
dzenie o charakterze historycznym: ,,Za kréla Sasa jedz, pij i popuszczaj pasa”. W tle
calej grupy Tanski przedstawit walke chlopa z zolnierzem szwedzkim, co odnosi si¢
zapewne do wojny pélnocnej z lat 1700-1721.

Ostatni z krélow polskich - Stanistaw August Poniatowski, pokazany zostal z do-
kumentem w rece (zapewne zbiorem ustaw Konstytucji 3 maja) na tle kaplicy w Ogro-
dzie Botanicznym w Warszawie®. Przed Stanistawem Augustem znalazly sie portre-
ty: Katarzyny 11 - cesarzowej Rosji, Marii Teresy — cesarzowej Austrii, i Fryderyka I1
- kréla Prus, uczestnikéw pierwszego rozbioru ziem polskich w 1772 r. Sasiadujg
z nimi, schodzgec ku dolnemu pasowi obrazu, portrety wybitnych osobistosci polityki
1 kultury czaséw stanistawowskich, m.in. postepowych dziataczy Sejmu Czteroletnie-
go: Ksiedza Hugo Kollataja i Ignacego Potockiego oraz marszatka wielkiego koron-
nego Stanislawa Lubomirskiego, stronnika Familii. Na prawo od kréla artysta nama-
lowal wydarzenia po uchwaleniu Konstytucji 3 maja: marszatka Sejmu Czteroletniego
Stanistawa Matachowskiego niesionego przez wiwatujacy tlum. Przed Matachowskim
pokazany zostal Tadeusz Rejtan. Obie kompozycje Tanski zaczerpnal z dwéch réz-
nych obrazéw Jana Matejki: Konstytucja 3 maja i Rejtan56. Obok malarz umiescit
grupe konfederatow barskich z lat 1768-1772, ktérym przewodzi siwobrody starzec,
karmelita Marek Jandolowicz. Zazwyczaj tak wlasnie wyobrazano ksiedza Marka, cho¢
naprawde w latach konfederacji liczy! zaledwie lat czterdzieéci pare®’. Na szczycie
tej tematycznej piramidy znalazlo sie symboliczne przedstawienie I rozbioru Polski.
Nad mapa Rzeczpospolitej zasiadajg: Katarzyna II, Maria Teresa i Fryderyk 11, sce-
na ta przypomina kompozycje ryciny Noéla Le Mire58.

Nastepne pole pasma gérnego zajely wydarzenia antyrosyjskiej insurekcji ko-
Sciuszkowskiej 1794 r., ktora wybuchta w efekcie 11 rozbioru ziem polskich. Poczatek
powstania narodowego przedstawia przysiega Tadeusza Kosciuszki na rynku krakow-
skim z 24 marca®®. Stojacemu z szabla w rece Kosciuszce odpowiada przyklekajaca
postaé szewca warszawskiego, pozniejszego putkownika Jana Kilinskiego, przywéd-

55 Bezpoérednie analogie w medalu Jana Knedlera 125 rocznica Konstytucji 3 maja, 1791-
1916, 1916, np. w zbiorach Muzeum Historycznego m. st. Warszawy, nr inw. MHW
335/K. Decyzja o wzniesieniu kosciola Swietej Opatrznosci w Warszawie zapadta 3 maja
1791 r., wraz z uchwaleniem Konstytucji 3 maja. Kamien wegielny pod budowe poto-
zono rok poZniej, w maju 1792 r., co upamietnil wybity z tej okazji medal J. F. Holzha-
eussera, np. w Muzeum Narodowym w Kielcach, nr inw. MNKi/N/2730. Na tym wia-
$nie miejscu powstala pokazana na ptétnie kaplica. Przegrana wojna 1792 r. z Rosja
idrugi rozbior Polski uniemozliwil budowe $wiatyni. Obecnie, po przeszlo dwustu
latach, planuje sie jej wzniesienie w Warszawie.

56 J. Matejko, Konstytucja 3 maja, 1891, Zamek Kroélewski w Warszawie, nr inw. ZKW
1105, id. Matejko, Rejtan, 1886, Zamek Krélewski w Warszawie, nr inw. ZKW 1048

5TW. Suleja Kosynierzy i strzelcy. Wroctaw 1997, s. 26. Tamze zamieszczone dwie ryciny,
ze zbioréw Zakladu Narodowego im. Ossolifiskich we Wroctawiu — Muzeum Lubomir-
skich, przedstawiajgce ksiedza Marka: A. del Valentini, Zawigzanie konfederacji bar-
skiej, 1. pol. XIX w., s. 14 (jako starca) i Ksigdz Marek na murach Baru (frag,), 1. pot.
XIX w., s. 27 (jako czlowieka miodego).

% Noél Le Mire, wg J.-M. Moreau Mi. Kofacz krélewski, czyli alegoria rozbioru Polski,
miedzioryt, 1772, reprodukcja np. w: Tkonografia romantyczna. Pod red. M. Poprzec-
kiej. Warszawa 1977, s. 233.

59 Motyw przysiegi Koéciuszki jest jednym z najpopularniejszych motywéw w polskiej
ikonografii narodowej, wielokrotnie powielanym w r6znych wydaniach od oficjalnej



,Polonia” Antoniego Tanskiego w Katkowie na Kielecczyznie 169

cy kwietniowej insurekcji warszawskiej. Obok niego, na brzegu pola z postaciami
wojskowych w pasmie dolnym, znalazly sie inne wybitne postaci insurekgji, jak np.:
pik Jakub Jasinski i gen. Jozef Zajaczek. W tle przysiegi kociuszkowskiej pokazano
owianag legendg zwycieska bitwe, a wlasciwie potyczke pod Ractawicami, w ktorej
Tanski skupil sie na spektakularnym ataku chlopskich kosynieré6w na armaty. Te-
mat bitwy raclawickiej podobnie przedstawit obecny na polu ractawickim Aleksan-
der Orlowski®, lecz nie wiadomo, czy jego rysunek znany byt malarzowi. Pierwszo-
planowa postaé¢ Bartosza Glowackiego, gaszacego czapka lont armaty, odpowiada raczej
obiegowej wersji zwyciestwa kosynierow, ktora Tanski chetnie wykorzystatb!,

Temat Powstania Kosciuszkowskiego konczy bitwa o Warszawe w listopadzie
1794 r.1isymboliczne przedstawienie ,,rzezi Pragi”. Bitwa pokazana zostala z wyso-
kiego punktu widzenia w rozlegltym, niemal réwninnym terenie. Poéréd wybuchéw
armatnich trwa ostateczny atak konnicy i piechoty rosyjskiej na umocnienia miasta.
»Rzez Pragi” wyobrazona zostala poprzez kilka zaledwie postaci. Koncentrujac sie
na meczenstwie kobiet i dzieci, Tanski uderzyt w liryczna, powszechnie zrozumiatg
nute zalobng. Znane sg kompozycje na ten sam temat Jana Piotra Norblina i Alek-
sandra Orfowskiego®2, jednak ich dramatyczny wydzwiek znacznie odbiega od ,rzezi
Pragi” Tanskiego.

Odrodzenie sie polskiej panstwowosci w Ksiestwie Warszawskim malarz pokazat
na przykladzie bitwy pod Raszynem w 1809 r., kiedy to wojska dowodzone przez ksiecia
Jozefa Poniatowskiego starly sie z dwukrotnie liczniejszymi sitami austriackimi.
Utrzymanie réwnowagi w bitwie bylto niewatpliwym sukcesem sit polskich, choé straty
wsréd zolnierzy Ksiestwa byly znaczne. Pod Raszynem polegt m.in. poeta i bojownik
o niepodleglo$é Cyprian Godebski, ktérego §mieré stala sie dla Tanskiego gtéwnym
motywem bitwy. Smieré Godebskiego ma analogie w dwdch obrazach bitwy raszyn-
skiej Januarego Suchodolskiego®.

Ostatnia cze$é pasma historycznego obrazu dotyczy Powstania Listopadowego
1830-1831 r. Czesc ta, osadzona bezposrednio ponad oméwiona juz wezesniej grupg
generatéw i putkownikéw powstania, pokazuje jego wybuch i upadek. Najpierw przed-

sztuki profesjonalnej po sztuke prymitywna i ludowa. Dwa najbardziej znane obrazy
na ten temat wykonali: M. Stachowicz, Przysiega Tadeusza Kosciuszki na rynku kra-
kowskim, ok. 1821, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK Ila-47 (realizacja
konczaca duzy cykl rysunkéw, akwarel i gwaszy tworzonych od 1794 r.) i F. Smugle-
wicz, Przysigga Kosciuszki na rynku krakowskim, 1797, Muzeum Narodowe w Pozna-
niu, nr inw. MP 339, dep. w Muzeum Narodowym w Warszawie.

0 A. Orlowski, Bitwa pod Ractawicami, po 1794, Muzeum XX Czartoryskich w Krako-
wie, nr inw. MNK Rz 1920, drugi egzemplarz w Muzeum Wojska Polskiego w Warsza-
wie. .

61 Jak glosi tradycja, ranny w bitwie pod Szczekocinami chorazy Wojciech Bartosz Glo-
wacki zostal przewieziony do Kielc, gdzie zmar} na skutek odniesionych ran. Pocho-
wano go opodal katedry kieleckiej, gdzie do dzisiaj znajduje sie gréb z napisem poswie-
conym jego osobie. By¢ moze jest to jedynie miejsce upamietniajgce postaé B.
Glowackiego.

62J. P Norblin, RzeZ Pragi, po 1794, z albumu gotuchowskiego (zaginiony), repr. w: M.
Porebski Malowane dzieje. Warszawa 1961, s. 38 za Z. Batowski Norblin. Lwow 1911,
tabl. XX: A. Orlowski, RzeZ Pragi, ok. 1800, Muzeum XX Czartoryskich w Krakowie,
nrinw. MNK XV Rr 198.

83 J. Suchodolski, Bitwa pod Raszynem, 1832, Muzeum Narodowe w Poznaniu, nrinw.
MP 178, i Suchodolski, Smierc¢ Cypriana Godebskiego pod Raszynem, 1855, Muzeum
Narodowe w Warszawie nr inw. 183753.
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stawiono grupe Belwederczykéw na tle parku Lazienkowskiego, z charakterystycz-
nym pomnikiem konnym kréla Jana III Sobieskiego. To dzieti 29 listopada 1830 r.,
dziefi wybuchu powstania. Belwederczycy, ktérym przewodzi podpor. Piotr Wysocki,
pokazani zostali frontalnie i w p6ipostaci, podobnie jak na popularnych rycinach z epo-
ki®4. Sg wérdéd nich m.in. Ludwik Nabielak, Aleksander Rypinski, Lucjan Plater,
Edward Rottermund i Roch Rupniewski, Nieco z lewej znalazla sie posta¢ Waleriana
Lukasinskiego przykutego do armaty®.

Upadek powstania nastapit po klesce Warszawy we wrze$niu 1831 r. Najdluzej
walki z Rosjanami trwaly na warszawskiej Woli, gdzie wielkim bohaterstwem odzna-
czyl sie gen. J6zef Sowinski. Pokazujac upadek powstania, Tanski odwolal sie wia-
énie do legendarnej postaci generata. Widzimy go na szczycie umocnienn w walce na
bagnety z zolnierzami rosyjskimi. Sowiniski opisany przez Stowackiego, wszed! na
trwate do polskiej poezji i pieéni patriotycznej, wielokrotnie tez ukazywany byl na
rycinach i obrazach. Jednym z najbardziej znanych przedstawien tego tematu jest
obraz Wojciecha Kossaka Smierc gen. Sowiriskiego na okopach Woli86

Pasmo historyczne udalo si¢ Tanskiemu znacznie lepiej niz dolne pasrno portreto-
we. Mimo ograniczen zwigzanych z mala powierzchnig pl6tna i koniecznoécig frontal-
nego przedstawienia wladedw, w partiach tta pokazat prawdziwe umiejetnosci malar-
skie. Znalazly sig tutaj, poza cytatami z obrazéw np. J. Matejkiid. Suchodolskiego, pelne
dynamizmu i swobody sceny bitewne, charakteryzujgce sie poprawng konstrukcjg prze-
strzeni, konsekwentnie przeprowadzonym §wiatlocieniem i odej$ciem od stosowanego

poprzednio schematyzmu kolorystycznego. Pozornie te same barwy (ugry, zielenie, tony
brunatne, plamy czerwieni) polozone zostaly z duza lekkoscig i nasycone wewnetrznym
swiatlem. Gdyby wczeéniej, przed malowaniem Polonii, Tanski zajat sie malarstwem
batalistycznym, zapewne osiggnatby sukces. W okresie miedzywojennym nadal bylo
przeciez duze zapotrzebowanie na obrazy o tematyce inspirowanej dziejami Polski.

Dobér tematéw i postaci w obu pasmach ptétna nie byt dla Tanskiego rzecza przy-
padkowa. Korzystat co prawda z ikonografii wydawnictw ilustrowanych, lecz czynit
to selektywnie, zgodnie z wlasnym widzeniem dziejéw ojczystych. W czasie malowa-
nia obrazu byl juz cztowiekiem niemlodym, nalezagcym bardziej do minionej niz wsp6t-
czesnej mu epoki. Byé moze z tego wynikaly jego przestarzale poglady historyczne,
utozsamiajace, podobnie jak to czynil Adam Naruszewicz w dziele Memoriat do kro-
la, naréd i panstwo®’. Tanski nie przyjmowat do wiadomosci uplywu czasu i przemian
politycznych w Europie, zamykajac dzieje ojczyste postacig Napoleona i Powstaniem
Listopadowym 1830-1831 r. Jak wida¢, darzyl uznaniem duze kampanie wojskowe,
a negowal zrywy niepodleglo$ciowe oparte na wojnie partyzanckiej, takie jak np. Po-
wstanie Styczniowe 1863 r. Jako sympatyk Narodowej Demokragji nie uznawat réw-
niez czynu zbrojnego Jozefa Pitsudskiego i Legiondw, ktére przyblizyly przeciez od-
zyskanie przez Polske niepodleglosci. Na pl6tnie nie ma wiec Pitsudskiego, ale rzecz
ciekawa, nie ma tez Romana Dmowskiego, ktérego Tanski byt zwolennikiem.

Tak zawily historycznie i politycznie program nie mégt znalezé uznania w czasie
malowania pl6tna, nie moze go znalez¢ i dzisiaj. Niewatpliwie inne walory decyduja

64 Analogie np. w litografiach J. Llanty reprodukowanych w: Polska. Jej dzigje...,
t. 3[1932], s. 152.

65 Analogie w litografii Wyprowadzenie Lukasiriskiego z Belwederu, wg rysunku J. Davi-
da, reprodukowanej w: Polska, jej dzigje..., t. 3, s. 155.

66 W, Kossak, Smierc gen. Sowiriskiego na okopach Woli, 1922, Muzeum Wojska Polskie-
gow Warszawie, nr inw. 1342,

57 A. Naruszewicz Memoriat do krola. 1774, za M. H. Serejski Nardd a paristwo w pol-
skiej mysli historycznej. Warszawa 1977, s. 7.
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o wyjatkowej wartosci Polonii Tanhskiego. Jest to przede wszystkim dotad nieznany,
wierny tradycyjnym przedstawieniom, najwiekszy i ostatni przed wybuchem II woj-
ny $wiatowe)j obraz, zamykajagcy mocnym akcentem temat alegorii Polski w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym.

Amatorskie $rodki formalne Polonii nie znajdg uznania nawet u $rednio przygo-
towanego odbiorcy. Tanski nie ustrzegl sie w swoim dziele nieporadnoéci i sztuczno-
§ci kompozycji, a takze schematyzmu kolorystycznego. Przyznaé jednak nalezy, ze
bardzo sprawnie przystosowat czarno-bialy materiat dla potrzeb kompozycji barwne;j.
Znacznie lepsze malarsko fragmenty wyszly spod jego pedzla w tle pasma historycz-
nego, gdzie obok cytatéw z obrazéw malarzy polskich umieécit skomponowane przez
siebie pelne dynamizmu sceny batalistyczne. Niejednego badacza moze zaintereso-
waé réwniez swoista ikonografia ptétnai zrédia, z ktérych korzystal przy jego malo-
waniu. Na uwage zasluguje u Tanskiego dobra znajomo$§é ikonografii historycznej,
cho¢ traktowanej selektywnie, i sprawne poslugiwanie sie nig. Jednak w dwudziesto-
leciu miedzywojennym nie byly to przymioty szczegolnie u twoércy cenione; repertu-
ar przedstawien w Polonii Tanskiego jest XIX-wieczny, a cale dzielo nalezy do minio-
nej, jeszcze ,,rozbiorowej” epoki.

W Sanktuarium Maryjnym w Katkowie, wspierajgcym tradycje narodowe, Polo-
nia znajduje sie w stalej ekspozycji od 1993 r., co stwarza mozliwosé bezpoéredniego
odbioru dziela przez przybywajace tu rzesze pielgrzymaéw. Co prawda Sanktuarium
znajduje sie na uboczu, ale tez zadne muzeum nie zapewniloby pracy Tanskiego tylu
co Katkéw odbiorcow. W 1995 r. ksigdz Czeslaw Wala zlecit domalowanie do Polonit
skrzydel bocznych, obrazujacych miasto i wies. Trudno oprzeé sie wrazeniu, ze oto
po latach dopelniono brakujace cze$ci malowidla konkursowego, tym bardziej ze ich
tworca Jerzy Mrowiec, podobnie jak Tanski malarz-amator, wykorzystal w przedsta-
wieniu wsi, idgc tropem poprzednika, postaci chtopéw z obrazu J6zefa Chelmonskie-
go Bociany z 1900 r.58

Utrata niepodlegloéci w 1939 r. wprzegla temat alegorii Polski w stuzbe nowych
idei. Utrwalony zesp6l znakéw ikonicznych, wzbogacony o realia wojenne, zostal
skierowany przeciw nowemu wrogowi panstwa — hitleryzmowi. W drukach okresu
okupacji Polonie funkcjonowaly nadal jako powszechnie zrozumialy symbol uczué
patriotycznych i narzedzie wojennej propagandy®®. Wojna zakoficzyta jednak wielkg
popularnoé¢ tematu alegorii Polski. Nowe sojusze polityczne i nowe propagandowe
cele sztuki Polski Ludowej wymagaly tez od tworcéw nowego spojrzenia na rzeczy-
wisto$§¢. W miedzywojniu obrazy alegoryczne powstawaly poza gléwnym nurtem sztuki
nowoczesnej, po wojnie odbierane juz byly jako twory ,,skostniale”, nalezgce do mi-
nionej epoki. Nie oznacza to jednak, ze temat Polonii calkowicie sie ,,wypalil” albo
przestal byé powszechnie zrozumialy, pokazaly to np. liczne Polonie stanu wojenne-
go w latach 1981-1983. W 1998 r. za$, w ,,przededniu” wstapienia Polski do NATO
i Unii Europejskiej, Franciszek Starowieyski namalowat obraz Divina Polonia, w kto-
rym wyobrazil Polske jako kobiete z nimbem wokoét glowy, przyciagana przez bogata
i poganskg Europe™. A moze jakis kolejny malarz-amator tworzy obecnie w domo-
wym zaciszu nowg Polonie konica XX wieku?

N/ EYA
Kielce, 14.04.1999 r. A, f\fobt a %LL

68 J. Chelmonski, Bociany, 1900, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. 183766.

69 A, Sieradzka Polonia Rediviva..., s. 323.

70 Obraz F. Starowieyskiego namalowany zostat dla biura polskiego przedstawicielstwa
przy Unii Europejskiej, repr. w: , Polityka” 1998, nr 32, s. 34.
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ANTONI TANSKI'S "POLONIA" AT KALKOW IN THE KIELCE REGION

The allegorical representation of Polonia appeared for the first time in Polish art in c. mid
16th Century. The arrangement of iconographic signs which show the allegory of the Polish
State has become a permanent cultural artefact. The greatest number of Polonia was created
in the period following the partition of Poland among the three powers: Russia, Prussia and
Austria in 1795, when patriotic ideas dominated in historic painting. The most famous works
from that period include Polonia paintings executed by Franciszek Smuglewicz, Bogumil
Plersch, Jozef Peszka, Ary Scheffer, Artur Grotger, Jan Matejko and Jan Styka. The regaining
of independence by Poland 1918, presented for example in Jacek Malczewski's Polonia, was an-
ticipated by a great number of works which used the theme of Polonia in order to propagate
work for the Country.

A great number of large-size designs of Polonia was created in the time of the Second
Republic as the outcome of a public contest for paintings for the halls of the Seym [ Parliament |
in Warsaw, announced by the President of the Seym in 1929. From among 28 designs received,
12 were qualified for the final contest. Four authors were awarded with two first and two se-
cond prizes. The first prizes were awarded to Ludomir Slendzinski and J6zef Mehoffer; the two
second prizes went to Kazimierz Sichulski and Bronislaw Bartel. The awarded designs of pa-
intings for the Seym were never realized. Art critics recognized the contest as a failure and
postulated that it should be repeated. Probably in connection with that contest, the amateur
artist Antoni Tanski (c. 1870-1938) created his Polonia (0il, canvas, 302 x 1246 cm) in Warsaw
between 1929-1938. The painting was kept by the Tanski family during World War Il and in
the post-war period. In 1992 Father Kazimierz Jancarz purchased the painting from the Tan-
ski family and presented it to Virgin Mary's Sanctuary at Katkow (Swietokrzyskie Province).

The phenomenon of Tanski's Polonia consists first of all in the creation of a magnificent,
timeless work which expresses the artist's own vision of Poland's history. Tanski made the
painting for the next generations, hoping that history would add a proper rank to his work. It
is not known whether he thought about depositing his painting in the Seym hall, but the large
size of the painting and its elevated content suggest that he had such an intention.

Tanski was enamoured in the history of Poland. While designing his painting, he used books
on the history of Poland, coat-of arms, drawings as well as album publications which represen-
ted famous Poles, portraits, Polish historic paintings and even photographs. Polonia was com-
posed on two horizontal superimposed bands. The lower band, which occupies 2/3 of the pain-
ting, shows a "gallery" of famous Poles assembled around the seated Polonia (c. 200 persons);
in the upper band almost one thousand years of Poland's history (until 1831) are represented
in scenes which illustrate the most important events, supplemented with national sayings and
names, derived from concrete historic events.

The historically and politically complicated programme could not win recognition when it
was executed, nor can it find today. The amateur formal devices of Tanski's Polonia cannot satis-
fy the tastes of even average art lover. However, other aspect determine the exceptional value of
Antoni Tanski's Polonia, which, unknown until today, is the largest and the last painting prior to
the outbreak of World War II in the tradition of Poland's allegory during the interwar period.

The loss of independence in 1939 activated the theme of allegory in the service of new ideas.
However, the great popularity of the theme of the allegory of Poland waned after the war. In
the interwar period allegorical paintings were created as a rule outside the main current of
modern art. After the war they were regarded as "relics” of past time. This does not mean that
the theme of the allegory of Poland has been completely exhausted or is not understood by the
general public. This theme was revived by numerous Polonia paintings during the period of
marshal law in Poland between 1981-1983. On the "eve" of Poland's accession to the European
Union, Franciszek Starowieyski painted Divina Polonia, in which he represented Poland as a
woman with an aureole around her head, who is attracted by the pagan and affluent Europe.



