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Prezentacja osiagnieé¢ niemieckiej tworczoscei artystycznej w Muzeum Narodowym
w Kielcach majuz kilkunastoletnie tradycje. W latach 80., dzieki wymianie wystaw
z Muzeum Miejskim w Karl-Marx-Stadt (obecnie Chemnitz), zwiedzajgcy kieleckie
muzeum mieli okazje zapoznaé sie z twdrczo§cia wybitnego ekspresjonisty Karla
Schmidta Rottluffa (1987 r.) oraz poszukiwaniami wspoétczesnej plastyki NRD
(1989 r.). Duzym zainteresowaniem cieszyla sie zorganizowana w 1993 roku ekspo-
zycja czasowa Sztuka niemiecka. Polska kolonia artystyczna w Monachium, na kt6-
rej wystawiono najcenniejsze dziela ze zbioréw wlasnych; pokaz rzemiosta artystycz-
nego, grafiki, medali i broni uzupetniaty obrazy malarzy skupionych podczas studiow
artystycznych w Monachium w 2. pol. XIX w. wok6! osoby J6zefa Brandta i tworza-
cych grupe tzw. polskich monachijczykéw.

Kontynuujac temat sztuki niemieckiej, postanowiono ujaé go szerzej — w skali
ogélnopolskiej. Od wrzesnia 1994 roku rozpoczeto kwerende w niemal wszystkich
polskich muzeach panstwowych i koscielnych, skarbcach katedralnych i klasztornych,
takze w zbiorach prywatnych kolekcjoneréw i w bibliotekach. Pierwotnie zamierza-
no obja¢ pokazem okres od wczesnego renesansu do secesji wlacznie, po rozpoznaniu
jednak ogélnopolskich zasobéw zdecydowano sie ograniczyé go do epoki nowozytnej,
eksponujgc przemiany sztuki niemieckiej od p6znego gotyku do pierwszych przeja-
woéw romantyzmu okolo 1800 r. Zjawiska artystyczne wieku XIX zastugiwaty bowiem
na oddzielna, niewgtpliwie interesujgcg prezentacje:

Autorzy koncepcji wystawy zakladali, co wyraznie zaznaczy?! we wstepie do kata-
logu dyrektor Muzeum Narodowego w Kielcach Alojzy Oborny, przedstawienie ,,sze-
roko rozumianej sztuki uzytkowe;” ktora uzupelniaé mialy: malarstwo, rysunek, gra-
fika, rzezba i medalierstwo. Po raz pierwszy pokazano wiec osiagniecia lokalnych
o$rodkéw niemieckich we wszystkich dziedzinach rzemioslta artystycznego (558 na
o0goblna liczbe 971 pozycji katalogowych), przezywajacego w okresie nowozytnym naj-
wiekszy rozkwit.

Z réznych przyczyn na wystawe nie udato sie sprowadzi¢ wielu najcenniejszych
obiektow. Zdarzalo sie, mimo wcze$niejszych zapewnien, iz z dlugiej listy rezerwo-
wanych zabytkéw uzyskiwano zgode na uzyczenie zaledwie kilku i, niestety, nie naj-
warto$ciowszych; dotyczy to zwlaszcza dziet malarskich. W wigkszoéci przypadkéw
stanowily one niczym niedajgce sie zastapié¢ elementy stalych ekspozycji. Pomimo to
wiele muzedw, doceniajac range wystawy, zdecydowato sie na ponad pétroczne uzy-
czenie, obnizajgc tym samym warto$¢ wlasnych prezentacji; niektére z nich podjely
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nawet gruntowne prace konserwatorskie dla przywrécenia obiektom ich pierwotnej
$wietnosci. Zrozumiale byty takze obawy wiascicieli obrazéw (gléwnie malowanych
na desce) o zapewnienie odpowiednich warunkéw przechowywania, uzyskanie kto-
rych jest wyjatkowo trudne przy ekspozycji o charakterze interdyscyplinarnym. Losy
wypozyczenla niektérych wyjatkowo cennych obrazéw, m.in. wigzanych bezpoéred-
nio z Lucasem Cranachem St., wazyly sie do ostatniej chwili. Nie zaistniala na wy-
stawie (mimo zgody wlasciciela - Muzeum w Wilanowie) uwzgledniona w katalogu
Lukrecja —uznawana za pewne dzielo mistrza z Wittenbergi, eksponowana na Gale-
rii Malarstwa Obcego Muzeum Narodowego w Warszawie. Wystepowano — bez po-
wodzenia - 0 inne znane cranachiana, przechowywane w muzeach i zbiorach koSciel-
nych (Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Muzeum Sztuki w Lodzi, klasztor oo.
Redemptorystéw w Bardzie Sl., klasztor Kanonikéw Regularnych Lateranskich w Kra-
kowie); z przyczyn od organizatoréw wystawy niezaleznych niedostepne pozostaly
réwniez zbiory klasztoréw oo. Paulinéw na Jasnej Gérze w Czestochowie i Na Skalce
w Krakowie — skarbnice dziet sztuki niemieckiej najwyzszej klasy, zwlaszcza jesli
chodzi o rzemioslo artystyczne.

Wyjatkowo trudne do zdobycia okazaly sie rysunki, a zgromadzony do§¢ przypad-
kowy zestaw w zaden sposéb nie odzwierciedlit polskiego stanu posiadania. W okre-
sie kwerendy zamkniete z powodu inwentaryzacji byly cenne zbiory wroctawskiego
Ossolineum, a z bogatego zespotu Jakuba Kabruna w Muzeum Narodowym w Gdan-
sku udalo sie zarezerwowadé tylko niektore prace. Dziedzine te juz na wstepie trakto-
wano jako uzupetniajaca, tym bardziej ze te, tak osobiste i nietrwale dziela, znajdu-
jace sie pod szczegdlng ochrong, niezmiernie rzadko i na bardzo krétko wystawiane
sg na widok publiczny.

Znacznie latwiejsze do zdobycia byly ryciny, zachowane w licznych odbitkach
w zbiorach muzealnych i bibliotecznych. To wlasnie prace graficzne (pokazane
w dwdch, niemal réwnorzednych zestawach) prezentowaty na wystawie twérczosé ar-
tystow, ktorych dziet malarskich nie udalo sie pozyskac lub nie wystepuja one w ogoé-
le w zbiorach polskich (Martin Schongauer, Albrecht Diirer, Georg Pencz, Hans Hol-
bein Mi,, przedstawiciele ,,szkoly naddunajskiej”).

W zasobach polskich znajduje si¢ wprawdzie znaczna liczba rzezb niemieckiej
proweniencji, jednak przewaznie nie mozna ich wigzaé z konkretnymi osrodkami
ani przypisaé okre$lonym artystom. Wiele do zyczenia pozostawia réwniez stan za-
chowania, przykladem moga by¢ figury wyobrazajgce personifikacje kontynentow
Tomasza Huttera z Muzeum Diecezjalnego w Sandomierzu, liczne wyobrazenia
religijne z przelomu gotyku i renesansu ze zbioré6w Muzeéw Archidiecezjalnych
w Poznaniu i Wroclawiu.

Brak duzych form rzezbiarskich zrekompensowalo na wystawie medalierstwo
niemieckie reprezentowane nazwiskami tak znakomitych twoércéw, jak: Hans Kraft,
Mathes Gebel, Peter Flétner, Sebastian Dadler, Johann Hohn, Philip Heinrich Miiller
i Christian Siegmunt Wermuth oraz wielu innych, upamietniajgcych réznorodne
wydarzenia polityczne, wazne rocznice, §luby, pogrzeby czy utrwalajacych wizerunki
znanych osobistosci.

Zespolem wyjatkowym okazalo sie zlotnictwo niemieckie z tak unikatowymi za-
bytkami, jak dziela czolowego augsburskiego manierysty — Matthiasa Wallbauma, czy
wysoko cenione przez znawcoéw rzemiosla artystycznego plakiety z oltarza dartow-
skiego. Sprowadzono prace przedstawicieli znakomitych rodéw, o istotnym wplywie
na oblicze calego nowozytnego zlotnictwa niemieckiego: Zoreréw, Billeréw, Drentwet-
téw, Mannlichéw, Onnensorgéw, Milleréw, Sandrartéw etc. Udalo sie pozyskaé wie-
le obiektéw zwigzanych z fundacjami polskich wiadcéw, magnatéw i szlachty (plakieta
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Wallbauma z katedry plockiej przekazana przez zone Zygmunta III - krélowa Kon-
stancje, kubek Jana Il i nautilus Jakuba Sobieskiego ze zbioréw XX. Czartoryskich
w Krakowie, wawelski talerz z zastawy Augusta I11, taca i dzban ze skarbu ze Skrwilna
z Muzeum Okregowego w Toruniu, kufle ze zbioréw Sanguszkéw z Muzeum Okre-
gowego w Tarnowie, taca ilavabo z koéciotla w Nieszawie, zastawa rodowa Raczyn-
skich z depozytu tej rodziny w Muzeum Narodowym w Poznaniu).

Najwyzszej klasy dziel nie zabrakio wéréd mebli, m.in. skrzynie, kredensy, szafy
sieniowe, kabinetowe, charakterystyczne dla Saksonii sprzety nawigzujace w wyko-
naniu do technik dalekowschodnich i kunsztowne miniaturowe kabinety do przecho-
wywania dokumentoéw, listéw czy bizuterii. Wéréd militariéw wyréznialy sie okazy
broni palnej i bialej z zespotem arkebuzéw inkrustowanych srebrem, mosiadzem,
koécig stoniowg, macica perlowa i rogiem jelenim. Wyroby ze szkta dobrano pod ka-
tem dokumentowania typowych, rozpowszechnionych na terenie Rzeszy form oraz
udoskonalania technologii i stosowanego zdobnictwa. Wyjatkowo dobranym zespo-
fem byla ceramika (kamionka, fa_]ans porcelana); zestawy porcelany mlsnlensklej
i berlinskiej ilustrowaty dobitnie jej europejskie poczatki i proces wypracowywania
wlasnego zdobnictwa, opartego o lokalne inspiracje.

Wystawe zaprezentowano w pélnocnym skrzydle dawnego patacu biskupéw kra-
kowskich w Kielcach, odrestaurowanym w roku 1994 dzieki znacznym érodkom prze-
kazanym przez Fundacje Wspolpracy Polsko-Niemieckiej, ktéra byta takze gitéwnym
sponsorem ekspozycji. Wystawiono 1056 obiektéw wypozyczonych od 59 wlascicieli
z 35 miast polskich; wéréd uzyczajacych znalazly sie¢ wszystkie muzea narodowe
(Gdansk, Krakéw, Poznan, Szczecin, Warszawa, Wroctaw), wigkszoéé okregowych (Bia-
tystok, Bytom, Jelenia Gora, Legnica, Olsztyn, Opole, Plock, Rzeszéw, Stupsk, Tar-
néw, Torun, Watbrzych), muzea-rezydencje (Zamek Krélewski w Warszawie i Krako-
wie, zamki i patace w Goluchowie, Kozléwce, Kérniku, Lancucie, Malborku,
Nieborowie, Pszczynie, Wilanowie), muzea specjalistyczne (Zegaréw Stonecznych w
Jedrzejowie, Zlotnictwa w Kazimierzu Dolnym, kolekcje Uniwersytetu Jagiellofiskiego
1XX. Czartoryskich w Krakowie), muzea archidiecezjalne (Gniezno, Krakéw, Poznan,
Wroctaw) i diecezjalne (Opole, Plock, Sandomierz), skarbce katedry w Ptocku, bazy-
liki Mariackiej w Krakowie, koécioléw w Nysie, Lubrancu, Nieszawie, wreszcie bi-
blioteki (Uniwersytetu Jagielloniskiego i Polskiej Akademii Umiejetnoséci w Krako-
wie, Zakladu Narodowego im. Ossoliniskich we Wroctawiu).

Eksponaty zgromadzono na dwdch kondygnacjach, w 16 salach o Iacznej powierzchni
ponad 850 m?. Na parterze, gdzie ukazano sztuke do 1600 roku, dominowalo malar-
stwo i grafika, przezywajgce w tym okresie najwiekszy rozkwit; wyroby sztuki zdobni-
czej wlaczono dla dopowiedzenia pewnych probleméw. W salach pietra, na ktérym
umieszczono sztuke XVII i XVIII w., proporgje te ksztaltowaly sie odwrotnie, gdyz po
1600 r. wiaénie rzemioslo niemieckie osiggnelo szczytows faze swojego rozwoju. Docie-
rajac w najdalsze zakatki Europy wplynelo istotnie na rozwdj réznych dziedzin sztuki
zdobniczej w wielu krajach, podczas gdy malarstwo i grafika, z wyjatkami oczywiscie,
rozwijaly sie zgodnie z ogblnoeuropejskimi tendencjami, nie wnoszac wigkszych indy-
widualnych wartosci artystycznych. Ogétem na wystawie pokazano 96 obrazéw, 9 ry-
sunkéw, 173 grafiki, 9 starodrukéw, 119 medali, 7 rzezb, 86 wyrobow zlotniczych,9-z
kosci stoniowej, 68 zabytkéw z metali nieszlachetnych, tj. z mosiadzu, cyny, zelaza, 26
zegardw i przyrzadéw naukowych, 48 kamionek, 32 fajanse, 139 wyrob6w z porcelany
(w tym 28 figurek), 52 ze szkla, 8 tkanin, 45 mebli i 44 militaria.

Komponujac wystawe, zastosowano wprawdzie uktad chronologiczny, nie trzyma-
no sie jednak sztywno ram czasowych, by wyodrebnié dziatalno§é niektorych artystow,
aktywnoéc¢ gléwnych osrodkéw twoérezych czy mecenat artystyczny wladeow. Poszeze-
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Rye. 1. Sala Martina
Schongauera: tapiseria
Wskrzeszenie tazarza
(Zamek Krélewski na
Wawelu), skrzyniagotyc-
ka (Zamek Krélewski
w Warszawie), nad niag
krucyfiks z kregu Tilma-
na Riemenschneidera
(Muzeum Diecezjalne
w Opolu)

gblnym salom ekspozycyjnym nadano miano od nazwisk najwybitniejszych, prezen-
towanych tam artystéw lub najwazniejszych centrow sztuki.

W rozpoczynajacej wystawe Sali Martina Schongauera zgromadzono zabyt-
ki z 2. pot. XV wieku, akcentujace Scieranie sie mocno w Niemczech zakorzenionych
tradycji gotyckich znowym, juz humanistycznym, spojrzeniem na cztowiekainatu-
re. W starszej konwencji byto utrzymane Ukrzyzowanie z kregu Mistrza MS, ojesz-
cze ztotym tle, zelementami pejzazu i maswerkami w narozach oraz Wstgpienie Marii
do Swiatyni Johanna Korbecke z lat 1456-1457 z zespotu 16 kwater z ottarza w Ma-
rienfeld. Wiotkg figurke Marii wtopit artysta w gotycka scenerie architektoniczng
o dos¢ poprawnie wykreslonej perspektywie, ale nadnaturalnie zmienionych propor-
cjach. Pokazano wczesna rycine srutowg Chrystus na krzyzu miedzy dwoma totrami
ojeszcze rozetkowym tle, dzieto Mistrza ,,z patkami w herbie”, czynnego w Nadrenii
w 2. pot. XV wieku. Atmosfere epoki dopetniata tapiseria nadreriska Wskrzeszenie
tazarza, z postaciami o wyrazistych, cho¢ schematycznych rysach, w tamigcych sie
szatach, sztywno upozowanymi na znamiennym dla p6znego gotyku gestym kwiato-
wym tle typu mille fleure (rye. 1). Nad skrzynig o charakterystycznych zelaznych
okuciach i maswerkowych dekoracjach zawieszono krucyfiks z kregu Tilmana Rie-
menschneidera, czotowego rzezbiarza péznego gotyku niemieckiego, czynnego
w Wirzburgu.

Nowe, humanistyczne spojrzenie na $wiat, uksztattowane pod wptywem docie-
rajagcego do Niemiec renesansu wioskiego i niderlandzkiego, widoczne byto w dzie-
fach najzdolniejszego malarza i rytownika niemieckiego 2. pot. XVw. - Martina Schon-
gauera, ktory przy zachowaniu tradycyjnych elementéw, jak budowa przestrzeni,
geste, famiace sie draperie, wyprowadzit sztuke niemiecka na nowe tory poprzez sto-
sowanie poprawnej perspektywy, pejzazowego tta, Swiattocieniowego modelunku.
Artysta ten za zastugi, jakie potozyt dla rozwoju grafiki, ktdrg doprowadzit do rangi
najwyzszej sztuki, uznawany jest za najwybitniejszego przed Direrem miedziorytni-
ka. Pokazano ryciny ilustrujgce zycie Marii z lat 70. XV w. oraz znakomite, dynamiczne
Niesienie krzyza (tzw. Duze) natle rozlegtego pejzazu, w ktérym upadajacy Chrystus
stanowi centrum pochodu pieszych, jezdzcow i widzéw. Do stawnego malowidta Schon-
gauera Maria im Rosenhag z Kolmaru nawigzywata Matka Boska z Dziecigtkiem
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Ryc. 2. Sala Albrechta Diirera: Albrecht
Dirertaznia, ok. 1496 (Biblioteka PAU
w Krakowie)

w ogrodzie rézanym z Muzeum Diecezjalnego w Opolu, taczaca wptywy niderlandz-
kie Rogieravan der Weydena i Dirka Boutsa ze znamiennym dla sztuki niemieckiej
modelunkiem twarzy irgk, kaligraficznym rysunkiem, drobiazgowym oddaniem szcze-
gotéw stroju i roslinno$ci oraz bogatym, nasyconym kolorytem. Charakterystycznym
dla mistrza z Kolmaru typem fizjonomii odznaczat sie Chrystus w Zmartwychwsta-
niu namalowanym na przetomie XV i XVI w. wedtug obrazu Schongauera. Tworczo$¢
najwiekszego artysty niemieckiego Albrechta Diirera zapowiadaty pracejego mistrza
Michaela Wolgemuta i ryciny zawarte w wydanej w Norymberdze w 1493 r. stynnej
Kronice Swiata Hartmanna Schedla, m.in. zwidokami miast europejskich (wtym
Krakowa, Nysy), przy ilustrowaniu ktérej wspotpracowat prawdopodobnie miody
Durer.

Albrecht DUrer reprezentowany byt na wystawie wszystkimi uprawianymi przez
siebie rodzajami graficznymi. Pochodzace z r6znych okres6w twérczosci ryciny do-
kumentowaty rozwdj artystyczny mistrza i wptyw dwaéch nurtéw renesansu: potudnio-
wego i pétnocnego, z ktérymi zetknat sie on podczas swych wypraw do Italii i Nider-
landow. Pokazano wczesne drzeworyty i miedzioryty z lat 90. XV stulecia, wsrod nich
znalazty sie m.in. Laznia (ryc.2), Matka Boska z Dziecigtkiem i matpka, Meczenstwo
10 tysiecy, Dziwo morskie, Herkules na rozstajach, Swiadczace o zréznicowanych za-
interesowaniach i najwyzszej wirtuozerii technicznej mtodego artysty. Nie zabrakto
trzech miedziorytow tzw. mistrzowskich (Rycerz, Smierci Diabetl, Melancholia i Swiety
Hieronim wpracowni), w ktérych Direr przekazat swe credo artystyczne i zyciowe.
Zaprezentowano fragmenty pozniejszych cykli graficznych, jak: Pasja miedziorytni-
czaiMata Pasja drzeworytnicza z lat 1509-1511, liczne portrety, a takze stynng akwa-

12 — Rocznik Muzeum... L 20
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Ryc. 3. Sala Albrechta Direra: Hans
Baidung zw. Grien, Czarownice, 1510
(Muzeum Narodowe w Gdarisku)

forte Krajobrazz dziatem z 1518 r., powtdrzong czeSciowo w wawelskiej Bitwie pod
Orsza.

W Sali Albrechta Durera pokazano ponadto prace jego uczniéw. Miodszy brat
Mistrza - Hans - czynny byt na Slasku i w Krakowie, gdzie pracowat m.in. przy de-
koracji Zamku Krolewskiego na Wawelu. Jego monumentalne dwustrefowe malowi-
dto z 1524 r. Matka Boska z Dzieciatkiem i Czternastoma $$. Wspomozycielami, spro-
wadzone z kosciota $w. Jakuba w Nysie, fgczyto jeszcze tradycje dwdch epok; artysta
sportretowat na nim, we wczesnorenesansowych strojach, najwazniejszych notabli
miasta. Z dziet najzdolniejszego ucznia D irera - Hansa Baldunga zw. Grienem, za-
prezentowano stynny drzeworyt Czarownice (ryc. 3) oraz zachowany fragmentarycz-
nie obraz Wprzedpokoju Lukrecji z 1530 r. (z cyklu ilustrujagcego Historie Rzymu
Liwiusza), z postaciami meskimi o niezwykle mocnych fizjonomiach.

W Sali ,,matych mistrzéw” zgromadzono ryciny najlepszych grafikéw niemiec-
kich XVIw., m.in. uczniéw Diirera: braci Barthela i Hansa Sebalda Behamoéw, Geor-
ga Pencza, Hansa Schauffeleina, a takze Virgila Solisa, Heinricha Aldegrevera, Da-
nielai Hieronimusa Hopferow (ryc. 4), oraz prace przedstawicieli szkoty naddunajskiej:
Albrechta Altdorfera i Hansa Lautensacka. Dziatajgc w roznych osrodkach, tworcy
ci wywarli ogromny wptyw na rozpowszechnienie sie idei renesansu i reformacji na
terenie catych Niemiec. Uprawiali grafike otematyce religijnej, politycznej, pejzazo-
wej, portretowej, ilustracje ksigzkowa; projektowali takze wzory dla takich dziedzin
rzemiosta artystycznego, jak: kamionka, ztotnictwo, odlewnictwo.

W wieku XVI rozkwita, odkryta na nowo przez renesans, starozytna dziedzina
sztuki - medalierstwo. W Sali ,,matych mistrzéw” prezentacje nowozytnego medalu
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Ryc. 4. Sala ,,matych mi-

strzéw”: Daniel Hopfer,

Smier¢ iszatan przy ko-

biecieprzegladajgce;j sie

w lustrze, przed 1536,

(Muzeum Narodowe
w Warszawie)

niemieckiego rozpoczynaty dzieta najwybitniejszych twércow epoki renesansu, takich
jak: Mathes Gebel (medal zwizerunkiem Albrechta Diirera wykonany rok przedjego
$miercig), Hans Schwarz, Hans Reinhart Starszy

Pokaz dziet wielkich mistrzow niemieckiego renesansu przerywato pomieszcze-
nie z oryginalng XV 111-wieczng studnig. Wykorzystano je do prezentacji popular-
nych od pdznego gotyku mosigznych mis norymberskich zr6znorodnymi, gtownie re-
ligijnymi scenami, jak m.in.: Zwiastowanie, Grzechpierworodny, Swiety Jerzy zabijajacy
smoka, Zwiadowcy do ziemi Kanaan, Matka Boska Niepokalanie Poczeta. Z Nadrenii
po catej Europie rozchodzity sie kamionki wytwarzane w Kolonii, Siegburgu, Wester-
waldzie i te najbardziej znane - w Raeren. Wykonywano je charakterystyczngtechni-
ka, zdobiono naktadkowsa i odciskang dekoracja; wiele z nich sygnowali swymi inicjata-
mi najstynniejsi garncarze epoki,jak Hans Hilgers z Siegburga (snelle z personifikacjami
cnot przedstawionymi w pieknych renesansowych strojach) czy czynni w Raeren bra-
ciaMennickenowie - Jan EmensiJan Baldems, oraz wspétpracujacy z nimi Engel Kran
- autor stynnego dzbana z Historig cnotliwej Zuzanny, do ktérego wzorcow graficznych
dostarczyli czotowi rytownicy epoki: Abraham de Bruyn (sceny z historii Zuzanny)
i Hans Sebald Beham (sceny tancéw chtopskich).

Obok mozna byto ogladac przyktady dziet kowalskich i odlewniczych: zr6znico-
wane stylistycznie ptyty piecowe ojeszcze gotyckiej ornamentyce (z wyobrazeniem
syreny i zwierzat morskich z Eifel), odlewane wg Swietnych renesansowych wzoréw
graficznych (z Historig o bogaczu i biednym tazarzu - Konrada Scharfa z Hainy).
Niemcy styneli z obrébki metali, a rzemiosto $lusarskie stato tu na wyjatkowo wyso-
kim poziomie. Dzietami sztuki byty nawet wszelkie okucia czy zamki o misternej
ornamentyce ro$linnej, wzbogaconej czesto motywami figuralnymi, jak zamek z wy-
obrazeniem az trzech Ukrzyzowan z warsztatu mistrza M. Steflera, czynnego w po-
tudniowych Niemczech w 2. pot. XVI w.

Z tej samej czesci Niemiec pochodzitatapiseria z wielofigurowa sceng Sadu Sa-
lomona (ryc. 5), przechowywana niegdys$ w skarbcu ko$ciota $w. Elzbiety we Wrocta-
wiu. Ujmowata widza naiwnym wdziekiem; twérca przyodziat swe postacie w starannie
oddane modne renesansowe stroje, leczogromne trudnosci sprawito mu zindywidu-
alizowanie typow fizjonomicznych i wkomponowanie os6b w poprawnie wykre$long
przestrzen.
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Ryc. 5. Sala ze studnia:
tapiseria nadrenska z
przedstawieniem Sadu
Salomona z XVI w. (wt.
Muzeum Narodowego
w Warszawie, depozyt
w Muzeum Narodowym
we Wroctawiu), w gablo-
cie kamionki nadren-
skie (Raeren, Kolonia)

Najwyzszej klasy dzieta zgromadzono w Sali Hansa Slissa z Kulmbachu,
dokumentujgcej ozywione kontakty tgczace Rzeczpospolitg i krélewski dwdr Jagiel-
londw z Norymbergg. Czasy panowania Zygmunta | Starego to okres przetomowy
w dziejach sztuki polskiej. Trwata wdwczas przebudowa gotyckiego Wawelu w stylu
renesansu wioskiego, wtym samym duchu wznoszono kaplice Zygmuntowska, ale to
wiasnie w najlepszych pracowniach Norymbergi zamawiano jej wyposazenie. Stam-
tad tez przybywali arty$ci dekorujacy komnaty wawelskie (wspomniany wczesniej
Hans Direr) czy wykonawcy licznych zlecen dla kosciotow krakowskich.

Swietnie prezentowata sie galeria portretdw krdla Zygmunta Starego (ryc. 6) ijego
rodziny (malarstwo, grafika, medal), m.in. kopie wizerunkéw Zygmunta | i Bony z cor-
kami oraz Zygmunta Augusta ztrzema zonami, wykonane wg obrazu Lucasa Crana-
cha M. (ze zbiorow XX. Czartoryskich), wizerunki graficzne obu wiadcéw i ich zon
rytowane przez Virgila Solisa, portrety Jadwigi - corki Zygmunta | z pierwszego
matzenstwa z Barbarg Zapolya - ijej meza elektora brandenburskiego Joachima Il
Hohenzollerna. Z potomkiem wymienionej pary-Jerzym Fryderykiem Brandenbur-
skim wigzala sie tapiseria herbowa, wykorzystywana niegdysjako antepedium w ko-
Sciele $w. Mikotaja w Brzegu. Upamietniata ona zapewne zaslubiny Jerzego Frydery-
ka i wyobrazata go podtrzymujgcego, wraz z matzonka, tarcze herbowg rodu
Hohenzollernéw.

Wydarzeniem wyjatkowym stato sie pozyskanie na wystawe najlepszych prac
Hansa Suissa z Kulmbachu - jednego z najbardziej utalentowanych malarzy niemiec-
kiego wczesnego renesansu, zwigzanego przez pewien czas z norymberskim warsz-
tatem Direra; kwatery ottarzy z bazyliki Mariackiej - bo o nich mowa - opuscity
Krakow po raz pierwszy od chwili powstania. Wykonanie ich zlecit burgrabia kra-
kowski Jan Boner, z przeznaczeniem do kaplicy rodowej przy bazylice Mariackiej
w Krakowie. Z sze$ciu (pierwotnie 8) zachowanych do dzi$ kwater ottarza sw. Ka-
tarzyny z 1514 r. pokazano dwie sceny: Nawrdcenie sw. Katarzyny, na tle pejzazu
z nieco basniowag roslinnoscia, i Dyspute $w. Katarzyny z medrcami, w pieknym, re-
nesansowym wnetrzu wypetnionym wiernie oddanymi akcesoriami zycia codzien-
nego. Zdrugiego ottarza, fundowanego do tej samej kaplicy w 1516 r., a poswieco-
nego zyciu $w. $w. Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty, do dzi$ zachowata sie tylko
predella z wielopostaciowga sceng Wstgpienia $w. Jana Ewangelisty do otchtani, roz-
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Ryc. 6. Sala Hansa Stissa z Kulmbachu:

Portret Zygmunta Starego, wg Hansa

Sissa (Zamek Krolewski na Wawelu),

portrety rodzinne Jagiellonéw, wg Luca-

sa Cranacha MI. (Muzeum Narodowe
w Poznaniu)

grywajaca sie przed oczami sportretowanego fundatora, jego rodziny i przedstawi-
cieli mieszczanstwa krakowskiego. Te wyjatkowej klasy malowidia, zaliczane do naj-
wybitniejszych prac artysty, odznaczaja sie wspaniatym, nasyconym kolorytem, dba-
oscig o renesansowe detale stroju i stworzenie odpowiedniej scenerii dla akgji,
zar6wno wtedy, gdy byto to wnetrze mieszkalne, jak i przyroda przestylizowanajuz
w renesansowym duchu.

Do najwybitniejszych osobowosci norymberskiego renesansu zaliczanyjest Pe-
ter Flotner (pokazano cykl odlanychjuz péZniej siedmiu plakiet zwyobrazeniem cnot),
artysta wyjatkowo wszechstronny, ztotnik, medalier, snycerz; byt takze projektantem
dekoracji architektonicznych, drzeworytnikiem i autorem pierwszych wzornikow
stuzagcych artystom r6znych specjalnosci az do XVII w. Dojego najstynniejszych re-
alizacji naleza projekty reliefow ottarza do kaplicy Zygmuntowskiej, odlane w srebrze
przez Melchiora Baiera.

W osobnej gablocie pokazano najwczesniejsze wyroby ztotnicze, w tym kielichy
mszalne ojeszcze gotyckich formach (Norymberga, Stargard Szczecinski) i augsbur-
ski dzbanek z krysztatu gérskiego w misternej oprawie ze srebrnego i ztotego filigra-
nu o historycznej nazwie pucharek sw. Jadwigi. Dzietem wyrazajacym idegjednosci
Swietego Cesarstwa Rzymskiego Narodu Niemieckiego byta tzw. szklanica siedmiu
elektoréw, z przedstawieniem cesarza siedzgcego na tronie w otoczeniu elektoréw,
malowana emaliami i ztocona, opatrzona odpowiednimi, wyjgtkowo rozbudowanymi
inskrypcjami.

W dwoch kolejnych salach zgromadzono prace powstate w warsztacie i najbliz-
szym kregu Lucasa Cranacha St. (drugiego obok Albrechta Diirera najwiekszego
malarza niemieckiego renesansu), zwigzanego blisko z dworem elektordéw saskich.
W zbiorach polskich zachowaty sie zaréwno prace przypisywane samemu mistrzowi:
Matka Boska z Dziecigtkiem i $w. Katarzyng Aleksandryjskg z Muzeum Sztuki
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Ryc. 7. Sala Lucasa Cranacha St.: Lu-
cas Cranach St., Matka Boska
z Dziecigtkiem i $w. Katarzyng Aleksan-
dryjska, 1518-1520 (Muzeum Sztuki
Sakralnej w Sandomierzu)

Sakralnej w Sandomierzu (ryc. 7) czy ujeta w katalogu Lukrecja z Wilanowa, jak i
dzieta warsztatowe: Poktonpasterzy z Muzeum Narodowego w Poznaniu, Adam i Ewa
z Zamku Krolewskiego w Warszawie. Jednym z ulubionych tematéw mistrza z Wit-
tenbergi byty kobiety ,tragiczne”:Judyta z gtowg Holofernesa (Muzeum w Nysie),
Salome z gtowg $w. Jana Chrzciciela (Wilanéw), czy Rzymianka Lukrecja, przebija-
jacasie mieczem (Dom Jana Matejki w Krakowie). Wszystkie modelki, o specyficz-
nym, petnym erotyzmu typie urody kobiecej, wyobrazat mistrz - a potem jego wsp6t-
pracownicy warsztatowi - w wytwornych renesansowych strojach uszytych ze
wspaniatych wioskich tkanin, obsypane kosztowng bizuterig. Jako przyjaciel Lutra
i Melanchtona, blisko zwiazany byt Cranach z reformacjg; wjego pracowni i kregu
powstawaty dzieta o protestanckich treSciach, jak Alegoria Zbawienia czy niezwykle
dramatyczna wizja Sadu Ostatecznego Wolfganga Krodela Starszego - ucznia Crana-
cha St. (z przyczyn ekspozycyjnych umieszczona w sali nastepnej). Pokazano takze
liczne portrety, m.in. wspomnianych wyzej twércow reformacji (ryc. 8) - zwarsztatu
Lucasa Cranacha ML, a takze cichegojej zwolennika - ksiecia saskiego Fryderyka
Madrego. Dorote ks. pruska, zone Albrechta Hohenzollerna, przedstawiono zar6w-
no na portrecie malowanym przez Jacoba Bincka, jak i umieszczonym obok kaflu
piecowym. W ekspozycje sali wigczono takze wyjgtkowe dzieta meblarstwa frankon-
skiego z korica XVI w.: dwie skrzynie wyprawowe o najwyzszej klasy dekoracji intar-
sjowanej - figuralnej i roslinnej, pokrywajacej zaréwno tto, jak i petnoplastyczne de-
tale architektoniczne.

Ostatnia sala na parterze wprowadzata zwiedzajgcego w koficowa faze renesan-
su. Zgrupowano tu, famiac celowo chronologie, obiekty zwigzane z mecenatem ksig-
zat szczecinskich. Przez caty wiek XVI1iw poczatku XVII ksiestwo zachodniopomor-
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Ryc. 8. Sala malarstwa
z kregu Lucasa Cranacha
St., m.in.: skrzynia fran-
konska z konca XVI w.
(Muzeum Narodowe w
Kielcach), portrety Mar-
cina Lutra i Filipa Me-
lanchtona z warsztatu
Lucasa Cranacha MI.
(Muzeum Narodowe w
Krakowie),Alegoria Zba-
wienia nasladowcy Il Lu-
casa Cranacha St. (Mu-
zeum Narodowe w War-
szawie)

skie byto preznym osrodkiem kulturalnym, ktére utrzymywato, m.in. dzieki maria-
zom, state kontakty z sgsiednimi krajami niemieckimi i korzystato z ustug przyby-
wajacych stamtad artystdw. Na wystawie pokazano dwie kwatery ze stynnego otta-
rza Pasji z koSciota NMP we Wkryujsciu (fundacja Bogustawa X Gryfity z 1510r.),
dzieta blizej nieokre$lonego rzezbiarza meklemburskiego, powstatego pod wptywem
czotowych tworcow poznego gotyku i renesansu niemieckiego, m.in. Martina Schon-
gauera, Tilmana Riemenschneidera i Albrechta Diirera. Rewelacjg na skale ogélno-
polska stato sie odnalezienie wréznych miejscach (Muzeum Narodowe w Szczecinie
i Muzeum Mazowieckie w Pocku) i wspdlne zaprezentowanie po ponad siedemdzie-
sieciu latach, trzech (z pierwotnie pieciu) kwater dawnej ambony z kaplicy w zamku
szczecinskim, zKuszeniem Chrystusa, Kazaniem nad Jeziorem Genezaret i Kazaniem
w kosciele ewangelickim. Artysci niemieccy: Johann Kérver z Brunszwiku oraz Krzysz-
tofi Zachariasz Lenckerowie z Augsburga wykonali na zlecenie ks. Filipa Il Gryfity
srebrne plakiety do stynnego ottarza z Dartowa, z ktérych dwie: Chrystus przed Kaj-
faszem iZtozenie do grobu prezentowano w nastepnej sali. W Szczecinie dziatat styn-
ny grafik Jost Amman, ajego ryciny - rozpowszechnione w krajach srodkowej Euro-
py - wykorzystywano nie tylko jako ilustracje ksiag (Biblia), lecz i jako wzorniki
w innych dziedzinach sztuki, m.in. w witrazownictwie czy szklarstwie.

Dramatyczng akcje ukazywata ptaskorzezba kamienna zjednej z kamienic szcze-
cinskich przedstawiajgca Nawrdcenie Szawta - dzieto saskiego rzezbiarza Hansa
Schencka, z przyczyn ekspozycyjnych pokazana w Sali Matych Mistrzow. Z osrodka
Slaskiego pochodzita figura kleczacego rycerza (prawdopodobnie nagrobna), wzoro-
wana narzezbie zmauzoleum Maksymiliana | Habsburgaw Innsbrucku, o znamien-
nej dbatosci o rysy modela i szczegoty jego stroju (ryc. 9).

W gablotach okiennych wydzielono grupe najstarszej broni zjeszcze XV-wiecz-
nym hetmem typu salada, kompletng renesansowg zbroja, rekawicami zbroi z piek-
ng dekoracja niellowang w typie brunszwickim (ryc. 9), bronig palng i biatg (m.in.
glewia strazy patacowej, miecz ceremonialny miejski Swidnicy, rapiery, muszkiet).

W salach | pietra rozpoczynat sie pokaz sztuki XVII i XVIII w. zogromng prze-
waga dominujgcego wowczas rzemiosta artystycznego. Dla uwypuklenia osiagniec¢
najbardziej aktywnych o$rodkéw tworczych, w sposéb celowy naruszono tu chrono-
logie. W pierwszych dwaéch salach wyeksponowano dzieta wykonane w potudniowo-
niemieckim Augsburgu, ktéry wprawdzie nie wyrdzniat siejako osrodek malarski,
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Ryc. 9. Sala sztuki kon-
caXVI wieku: figuraKkle-
czacego rycerza (zbiory
prywatne), gabloty z mi-
litariami, zbroja z poi.
XVIw. (Muzeum Naro-
dowe w Kielcach)

zato wtakich dziedzinach, jak grafika czy ztotnictwo odebrat w koricu XVI w. pry-
mat Norymberdze i utrzymywat go az do XVIlI1 stulecia. Tradycje artystyczne prze-
chodzity z pokolenia na pokolenie w rodach sztycharskich Kilianéw, Ridingerow, Ru-
gendaséw, Wolfgangow, ktérzy wywarli ogromny wplyw na rozwoj tej dziedziny
w krajach Rzeszy i w catej Europie; do perfekcji doprowadzili oni technike miedzio-
rytu i akwaforty, a po pot. XVIl w. - mezzotinty. To wasnie tutaj, u najwybitniejszych
rytownikéw z rodu Kilianéw (Wolfganga i Lucasa), powstaty wizerunid polskich wiad-
céw: stynny portret konny Zygmunta Il czy popiersiajego synéw. Szczegdlngjednak
role odegrat Augsburg w rozwoju ztotnictwa, ktérego przemiany stylistyczne w ciggu
niemal 200 lat byty na wystawie wyjatkowo licznie i réznorodnie udokumentowane.
Pokaz rozpoczynaly obiekty najwyzszej klasy, jakimi poszczycié by sie mogty czotowe
galerie europejskie - manierystyczne srebrne plakiety (ottarzyki przenosne), opraw-
ne wczarne ramy zdobione srebrng azurowg koronka z warsztatow: Matthiasa Wal-
Ibauma ze skarbcow katedr w GnieZnie - Poklon Trzech Kréli i Sgd Ostateczny, i Ptoc-
ku - Ostatnia Wieczerza, oraz Gregora Zorera (Ukrzyzowanie) z Zamku Krdlewskiego
na Wawelu. Szczegdlnie cenione sa dzieta Wallbauma, gdyz to m.in. wiasniejego dzia-
falnos¢ na przetomie XVI i XVII w. ugruntowata dominacje Augsburga w tej dziedzi-
nie rzemiosta artystycznego. Wallbaum tworzyt gtdwnie architektoniczne ottarzyki
domowe, kasetki, kabinety z czarnego hebanu dekorowane srebrnymi elementami:
wiekszymi plakietami i drobnymi ozdobnymi detalami. Prace jego znajdujga sie w czo-
towych kolekcjach europejskich (Kopenhaga, Berlin, Londyn, Florencja), a wokot styn-
nego, niezachowanego do naszych czaséw, sepetu (Pommersche Kunstschrank)wy-
rosta legenda. Mebel ten, do ktérego Wallbaum wykonywat elementy dekoracyjne,
znany z opisow i szkicow, zamowit w 1617 r. Filip 1l ksigze szczecinski. Niezwyktym
dzietem tego artysty ztotnikajest Ostatnia Wieczerza (ryc. 10) o bogatej, wieloplano-
wej, wypetnionej postaciami, prawie teatralnej kompozycji - wprowadzajgca na sa-
mym poczatku XVII stulecia tak pozniej popularny motyw kreconych kolumn. Pta-
ski reliefwzbogacat artysta coraz bardziej plastycznymi, wychodzacymi niemal z tha,
detalami. To wybitne dzieto sztuki ztotniczej, podarowane w 1618 r. do skarbca kate-
dry ptockiej przez Konstancje Austriaczke, druga zone krola Zygmunta 111 Wazy, jest
wraz z innymi fundacjami krélewskimi dowodem na state kontakty dworu Wazéw
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Ryc. 10. Sala Augsburska | (Matthiasa
Wallbauma): Matthias Wallbaum, plakie-
ta Ostatnia Wieczerza, ok. 1600 (Kapitu-
fa Katedralna w Ptocku, dar Konstancji
Austriaczki, zony Zygmunta Il Wazy)

z wiodacymi wdwczas osrodkami niemieckimi. W Augsburgu dziataty wielopokolenio-
we rody ztotnicze, m.in. prezentowanych na wystawie Grilléw, Billeréw, Zoreréw,
Mannlichéw, Schaffleréw, Satzgeréw. Wyroby najwyzszej klasy rozchodzity sie stad
po catej Europie, docieraty do Polski i mimo burzliwych dziejéw, zachowaty sie wyjat-
kowo licznie w kolekcjach muzealnych oraz skarbcach koscielnych i katedralnych; ich
poziom $wiadczy dobrze o wyrobieniu artystycznym i zamoznosci nie tylko dworu
krélewskiego Wazdw, ale takze polskiej magnaterii i $redniej szlachty. Opatrywane
odpowiednimi herbami i inicjatami zamawiajacych, trafiaty do skromniejszych sie-
dzib szlacheckich, czego przyktadem mogt by¢ dzban i misa z warsztatu Balthasara
Grilla, znalezione na Kujawach wraz ze stynnym skarbem ze Skrwilna (Muzeum
Okregowe w Toruniu). Pokazane na wystawie wyroby pochodzity m.in. ze zbiorow
rodu Sobieskich, Sanguszkéw, Czartoryskich, Zamoyskich. W dawnej kolekcji 1zabeli
Czartoryskiej w Domku Gotyckim w Putawach znajdowalty sie niegdys$ nautilus iku-
bek lipski ze sceng Krolowa Sabyprzed krélem Salomonem, zwigzane pierwotnie zro-
dzing Sobieskich. Na podstawie wyrob6w augsburskich i zgromadzonych wtrzeciej sali
pietrasreber zNorymbergi, Lipska, Hamburga zilustrowano rozwdj ztotnictwa niemiec-
kiego od okresu renesansu po poczatki klasycyzmu w 2. pot. XVIII w. Widoczne jest
bogactwo ornamentyki i réznorodno$¢ tematoéw: renesansowe putta igrajgce na delfi-
nach natacy i lavabo z ko$ciota w Nieszawie, manierystyczne girlandy i wczesnobaro-
kowe motywy chrzagstkowe, bujne, dynamiczne kompozycje figuralne (otematach za-
czerpnietych z Biblii, mitologii czy historii starozytnej) i roslinne (miesiste zwoje akantu,
peki kwiatow i owocdw). Modne w drugiej potowie XVII stulecia staje sie taczenie sre-
bra zkamieniami szlachetnymi i pétszlachetnymi, emaliami (taca zamputkami i kie-
lich z Lubranca itaca wilanowska Mannlicha) czy tak egzotycznymi materiatami, jak:
kos¢ stoniowa, kokos, masa pertowa i muszle morskich skorupiakdw (nautilusy).

W Sali Matthiasa Wallbauma pod portretami graficznymi Wazéw wyekspo-
nowano dzieta najznakomitszego medaliera tamtych czaséw - Sebastiana Dadlera,
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Ryc. 11. Sala Augsbur-
ska IlI: kredens z na-
stawg typu Uberbau-
schrank (Muzeum Na-
rodowe w Kielcach), w
gablocie instrumenty
astronomiczne i zegary
stoneczne oraz przyrza-
dy do pomiaru czasu,
gtéwnie z Panstwowego
Muzeum im. Przypkow-
skich w Jedrzejowie

pozostajacego takze na ustugach wiadcéw polskich i dokumentujgcego licznymi pra-
cami wydarzenia z ich zycia. Augsburskie malarstwo zasygnalizowano obrazem czo-
fowegojego przedstawiciela- Hansa Rottenhammera, a obok pokazano zblizone w cha-
rakterze prace zkregu Hansa von Aachen, czynnego na wielu dworach Rzeszy, oraz
zwigzang z akcentowanymi tu tematami polskimi kompozycje batalistyczng
Johanna Philippa Lemckego przedstawiajgca bitwe pod Warszawg z czaséw ,,poto-
pu” szwedzkiego. Ekspozycje pierwszych dwoch sal pigtra uzupetniaty wysokiej kla-
sy meble: skrzynie o zroznicowanych typach dekoracji, kredens z nastawg typu Uber-
bauschrank (ryc. 11) zbogatg snycerka i intarsjowanymi scenami biblijnymi (Dawid
z gtowg Goliata i Samson zabijajacy Filistynow), pochodzaca ze zbioréw wawelskich
konsola na akantowych nogach (ryc. 12), zopracowang w ptaskim reliefie sceng ilu-
strujagca powiedzenie Terencjusza: Bez Cerery i Bachusa Wenuspozostaje zimna, oraz
mate kabineciki kunsztownie dekorowane hebanem, mosigdzem, koscig grawerowa-
ng i malowane w motywy figuralne, zwierzece i pejzazowe. Posrodku Sali Augsbur-
sldej M zgromadzono w gablocie zegary stoneczne i instrumenty astronomiczne, z naj-
starszym astrolabium z 1482 r.

Po dwu salach poswieconych Augsburgowi nastepowata prezentacja osiggnie¢
innych osrodkow: Norymbergi, pétnocnych Niemiec (Lubeka, Hamburg), Saksonii
z XVIIw. oraz Slaska, gdzie dziatato liczne grono twércow przybytych z Niemiec (Georg
Diettmar, ktory przeniost sie z Liineburga do Wroctawia; Hans Schmidt - zatozyciel
cechu ztotniczego w Nysie).

Obok oméwionych wczesniej wyrobow ztotniczych w Sali Norymberskiej zgro-
madzono najwczesniejsze szkta. Cze$¢ z nich, gtéwnie te barwione na rubinowo, uje-
te w kunsztowne srebrne oprawy (m.in. wspaniata rubinowa flasza), pokazano w ga-
blocie wnekowej obok wyrobow ztotniczych. W zestawie szkiet unikatowym
przyktadem, ktory znalaztjuz swe miejsce w Swiatowej literaturze przedmiotu, byt
puchar wroctawskiego Bractwa Altarystdw, z malowang czarng emalia sceng biesiad-
ng - dzieto Ignaza Preisslera ze znanej rodziny twércow norymberskich, czynnego
we Wroctawiu w latach 1715-1729. W osobnej gablocie zgrupowano szkta malowane
emaliami, z ktérych najstarsze: pomorski witrazyk z kofica XVI w. i nieco pozZniejsza
$laska szklanice (z grupy czesko-s$laskich obiektow tego typu o dekoracji rytej diamen-
tem i malowanej farbami zywicznymi) ozdobiono alegoriami cn6t wzorowanymi na
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Ryc. 12. Sala Norymber-
ska: stot konsolowy na
akantowych nogach (Za-
mek Kroélewski na Wawe-
lu), powyzej Johanna
Oswalda Harmsa Krajo-
braz z ruinami i sztafa-
zem (Muzeum Narodowe
we Wroctawiu), gablota
z wyrobami ze szkta ma-
lowanymi emaliami

sztychach Josta Ammana. Zaprezentowane szklanice cylindryczne - tzw. Reichsadler-
humpeny z niemieckimi dwugtowymi ortami, na ktoérych rozpostartych skrzydtach
umieszczono herby wszystkich krajow Rzeszy, oraz zamdwienia elektoréw saskich:
JanaJerzego Il i Fryderyka Augusta | (krdla polskiego Augusta Il Mocnego) do wy-
posazenia piwnicy krélewskiej - zapowiadaty rozkwit tej dziedziny rzemiosta w Sak-
sonii w nastepnym stuleciu.

Na $cianach pokazano grafiki o kluczowym znaczeniu - pierwsze mezzotinty
portretowe, wykonane przed pot. XVII w. przez wynalazce tej techniki Ludviga von
Siegena. Obok wyeksponowano charakterystyczne dlatych czaséw pejzaze z antyki-
zujacymi ruinami (Harms) czy sztafazem ludzkim (Graffi Thiele oraz Agricolaw sali
poprzedniej), powstajace pod wptywem mieszkajacych stale we Wioszech Nicolasa
PoussinaiClaude’a Lorraina, atakze éwczesnie popularne wyobrazenia pasacych sie
i odpoczywajgcych zwierzat domowych, malowane przez malarzy z rodziny Rooséw.

W nastepnej sali - Sali Frankfurckej, urzgdzono pokaz wyrobow z najrézniej-
szych dziedzin rzemiosta, gtéwnie mebli, ceramiki (fajansu i kamionki) oraz mie-
dzi i cyny (ryc. 13). Wyeksponowano tutaj barokowe szafy o architektonicznych po-
dziatach: hamburska- o snycerskiej dekoracji pionowych lizen i wiericzagcego gzyms
kartusza, oraz dwie frankfurckie - typowa sieniowg o fazowanych ,,w brylant” pty-
cinach drzwiowych i wykwintng ,,falistg” typu kabinetowego (Stollenschrank). Dwa
stoty z przetomu XVII i XVI11 w. ozdobiono wyjatkowej klasy intarsjg (jeden o typo-
wych dla Niemiec kreconych nogach i regencyjnej, taSmowo-geometrycznej deko-
racji blatu, drugi o nietypowym rzucie oktogonu, zwizerunkami: $w. Jerzego zabi-
jajacego smoka na blacie oraz Czterech Ewangelistow na ptycinach architektonicz-
nego cokotu).

W sali kontynuowano pokaz kamionki, podkreslajac rozpowszechnienie sie tej
dziedziny, garncarstwa z Nadrenii, zwtaszcza z Westerwaldu, po Saksoni¢ (Annaberg,
Freiberg), Luzyce (Muskau, Zittau) i Slask (Bolestawiec). Preznym centrum byt
Westerwald, gorzysta kraina lezaca na wschodnim brzegu Renu (do dzi$ kultywujaca
tradycje garncarskie), skad wysytano naczynia do catej Europy, zdobione wedtug za-
mowien odpowiednimi dekoracjami, m.in. do Anglii zwizerunkami krolow i krélo-
wych angielskich, do Gdanska - z herbami miasta. Tu wypracowano chetnie powta-
rzane w innych o$rodkach typy naczyn, jak: konwie zwizerunkami elektoréw Rzeszy,
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Ryc. 13. Sala Frankfurcka: widok og6l-
ny - stétz wyobrazeniem $w. Jerzego na
blacie i Czterech Ewangelistéw na pet-
nych $ciankach cokotu (Muzeum Naro-
dowe w Kielcach), kredens z wyrobami
zcyny, gablota z arkebuzami z XVII w.,
zbroja niemiecka typu kirasjerskiego,
ok. 1630 (Muzeum Narodowe w Kiel-
cach)

portretami oséb, gwiazdami, czy kufle, tzw. apostolskie. W osobnej gablocie zgrupo-
wano wczesne fajanse niemieckie, tak by dokumentowaty rozwdj tej dziedziny, ulep-
szeniatechnologiczne i przemiany zdobnictwa, pierwotnie uzaleznionego od dekora-
cji dalekowschodniej i powtarzajacej jg holenderskiej, a stopniowo uwalniajgcego sie
od niewolniczego nasladownictwa i szukajgcego wzordéw w otaczajacej przyrodzie. Za-
sygnalizowano najwazniejsze osrodki ceramiczne, jakimi byty w wieku XVII Frank-
furt n. Menem, Norymberga, a do ktérych doszty w nastepnym stuleciu m.in. Bay-
reuth, Dorotheenthal, Frankfurt n. Odra.

W zyciu codziennym rozpowszechnione byly wszelkiego typu wyroby z metali,
gtownie z cyny i miedzi, o czesto bogatych, wyszukanych, aktualnych stylowo formach.
Wyrdzniajacy sie liczebnie zestaw naczyn z cyny prezentowat rézne typy kufli i dzba-
néw, konwi do piwa i wina, przedmioty zaréwno dworskie, jak i mieszczarskie (pu-
char cechowy). Starannie opracowane dekoracje zdobity przedmioty z miedzi; gtebo-
ko ttoczone liscie i zwoje akantu, sceny figuralne, wirujgce puklowania pojawiaty sie
na tarczach cechowych, butlach, kuferkach, kottach na wode czy wielkich koszach na
raki. Obok wyeksponowano barokowa zbroje kirasjerska, a w gablotach wnekowych
urzadzono pokaz broni palnej i biatej. Wyjatkowa ktasa artystyczng odznaczat sie
zespot arkebuzdw z Muzeum Narodowego we Wroctawiu zdobionych misterng sny-
cerka, inkrustowanych koscig stoniowg i bydlecg, rogiem jelenim i masg pertowa.
Z ekspozycja broni korespondowaty sceny mysliwskie i wyobrazenia zwierzat leSnych
na rycinach czotowych rytownikdw augsburskich specjalizujacych sie w tego typu
przedstawieniach: Johanna Eliasa Ridingera i Georga Philippa Rugendasa.

W kolejnych dwu salach przedstawiono artystyczne osiggniecia Saksonii za pa-
nowania Augusta Il i Augusta Il zrodu Wettindw. Zgromadzono m.in. ré6znorodne
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Ryc. 14. Sala Saska I:
portrety Augusta 11l
i Marii J6zefy nieokreslo-
nego malarza dworu ber-
linskiego (Muzeum War-
mii i Mazur w Olsztynie),
porcelanowa  figura
Augusta 11l (Muzeum
Historyczne m. st. War-
szawy), w gablotach i wi-
trynie kamionki i porce-
lana misnienska

wizerunki obydwu wiadcow (Apoteoza Augusta U sztycharza dworskiego Martina
Bernigerotha, catopostaciowe portrety Augusta Il ijego matzonki Marii Jozefy, pedzla
nieokreslonego malarza dworu berlifiskiego - ryc. 14); dzietami zupetnie wyjatkowy-
mi byty portrety krolow, opracowane w kosci stoniowej przez ich nadwornych rzez-
biarzy: Wilhelma Krugera (Augusta Il) iJohanna Christopha Ludwiga von Liicke
(Augusta Il i Marii Jozefy), a takze liczne medale upamietniajgce wydarzenia cza-
s6w ich panowania, odlane przez dworskich medalieréw (Georga Hautscha, Martina
Heinricha Omeisa, Heinricha Petera Groskurta). Pozyskano przedmioty sporzadzo-
ne specjalnie dla Augusta Il, a przeznaczone do wyposazeniajego rezydencji, sygno-
wane monogramem AR, m.in. sepet i sekretere (Wilanow) z drezdenskiej pracowni
Martina Schnella z dekoracja imitujaca lake, wzorowang na technikach dalekowschod-
nich. Konsola malowana, ztocona i inkrustowana masga pertowg, wykonana wg pro-
jektu krélewskiego architekta Johanna Deybla, upamietniata regaty zorganizowane
na cze$¢ Augusta Il w czasie jego wizyty w Wenecji w 1716 .

W Sali Saskiej | wyeksponowano gtéwnie porcelane europejska, wynaleziong
w Miséni przez alchemika Johanna Friedricha Bottgera, zatrudnianego przez Augu-
sta Il Mocnego, namietnego zbieracza porcelany dalekowschodniej, ktéry nie szcze-
dzit Srodkéw na najdrozsze i niezwykle rzadkie okazy pojedyncze i cate zestawy. Dla
wyeksponowania swojej kolekcji zakupit w Dreznie patac, od zgromadzonych tam
obiektéw zwany p6zniej Patacem Japonskim. Oprocz wczesniej pozyskanych obiek-
toéw chinskich ijaponskich trafiaty tu pierwsze wyroby kamionkowe i porcelanowe
z manufaktury misnienskiej; pojedyncze sztuki lub zespoty oznaczano kolejnymi nu-
merami inwentarzowymi, okreslanymi obecniejako ,,numery Johanneum?, a okazy
z kolekcji krolewskiej, czeSciowo rozproszonej w XIX wieku, s dzi$ wysoko cenione
przez muzealnikéw i prywatnych kolekcjoneréw.

Rozwdj europejskiej porcelany dokumentowato na wystawie ponad 100 ekspona-
tow. Proces ten zainicjowat wyrdb kamionki: bragzowej, czerwonej, wielobarwnej,
ksztattowanej poczatkowo za pomocg form ztotniczych, ktérych uzywano takze do
pierwszych naczyn porcelanowych. W ciggu pierwszego stulecia produkcji porcelany
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najwiekszej transformacji ulegta ornamentyka. Dla okresu najstarszego charaktery-
styczne byto powtarzanie motywéw dalekowschodnich typu imari i kakiemon. Stop-
niowo jednak podejmowano préby opracowywania wiasnych wzoréw, poczatkowo
w oparciu o dekoracje wschodnie (np. tzw. wzor cebulowy, tematy figuralne w typie chi-
noiserie Johanna Gregora Horoldta), by wreszcie w oparciu o rodzima flore i faune,
popularne wéwczas parkowe sceny figuralne w typie Antoine’a Watteau czy pejzaze
wiejskie i portowe stworzy¢ whasne wzoiy europejskie. Udato sie pozyskaé na wystawe
kilka naczyn (kubki, talerze, spodek) z kolekcji Augusta Il z Patacu Japonskiego oraz
wazon sygnowany monogramem AR (tak oznaczone naczynia przeznaczone byty na
osobiste podarunki wkadcy). W zgromadzonym zespole nie zabrakto przyktadow z naj-
stynniejszych serwisow, jak: Serwis tabedzi wykonany dlaministra Henryka Briihla,
serwis Augusta Il (figurka putta trzymajgcego kartusz z herbami Rzeczypospolitej i
Wettinéw); udato sie takze potaczy¢ dwatalerze z réznych kolekcji (Wawel i Koztowka)
ze sceng parkowa z serwisu zwanego Zielony Watteau. Wazny rozdziat produkcji sta-
nowita plastyka figuralna- odgrywajgcaistotng role w dekoracji wnetrz rokokowych,
uzupeinianiu zastaw stotowych - ktora dzieki dziatalnosci wybitnego rzeZbiarzaJohanna
Joachima Kéndlera osiggnetaw Misni najwyzsze mistrzostwo. Nie udato sie, niestety,
sprowadzi¢ ze SkarbcaJasnogdrskiego zadnej z dziesieciu figur Apostotdw prawie p6t-
metrowej wysokosci; brak ten czesciowo rekompensowata catopostaciowa percelano-
warzezbaportretowa-August 11 Sas w stroju polskim, i nieco mniejsza- Sw. Fran-
ciszek Ksawery, pochodzaca z kaplicy patacowej w Rogalinie.

W Sali Drezdenskiej zaprezentowano tworczos¢ nadwornego malarza Augu-
sta Il i profesora Akademii Drezdenskiej - Christiana Wilhelma Ernsta Dietricha,
zdolnego eklektyka, malarza i grafika, autora réznorodnych kompozycji: religijnych,
mitologicznych, historycznych, pejzazowo-rodzajowych. Ten ostatni nurt kontynu-
owatajego corka Maria Dorothea Wagner oraz wnuk - Johann Georg Wagner, twércy
nastrojowych pejzazy. Obok podziwia¢ mozna byto dwie pieknie intarsjowane ko-
mody saskie (zmotywem ,,parkietowania” i bukietami kwiatowymi) ze zbhioréw Wet-
tindbw w Dreznie, przekazane w darze dla Zamku Warszawskiego przez rzad daw-
nej NRD. W wydzielonym kaciku dzieciecym, obok portretu synéw drezdenskiego
malarza Christiana Leberechta VVogla, pokazano dobrze zachowane ubranko matych
Schaffgotschdw i kotyske, podarowang przez Augusta Il pradziadowi Joachima

Ryc. 15. Sala Saska IlI:
Christian Leberecht Vo-
gel, Portretsyndw artysty
(Muzeum Narodowe
w Poznaniu), kotyska
Lelewela (Muzeum Na-
rodowe w Krakowie),
w gablocie ubranko
z 2. pot. XVIII w. (Za-
mek Kroélewski na Wa-
welu)
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Ryc. 16. Sala Tischbeina: szafa brunsz-

wicka na bron mysliwskg (Zamek Kro-

lewski w Warszawie) i portret ksiecia

Augusta Wilhelma von Braunschweig

Wolfenbuttel (Muzeum Narodowe
w Warszawie)

Lelewela, architektowi Joachimowi Danielowi Jauchowi (ryc. 15). W oddzielnej
gablocie wyeksponowano piekne przyktady szkiet saskich, niektére zmonograma-
mi lub wizerunkami wtadcow czy herbami potgczonych unig personalng Rzeczypo-
spolitej i Saksonii.

Ztotnictwo saskie z XVII i XVI1II stulecia pokazano w kolejnym pomieszczeniu -
w Sali Tischbeina; wyrdzniata sie tu kunsztowna czarka z sardonyksu oprawna
w srebro zalmandynami i emaliami, zwigzana zapewne z osobag Magdaleny Augusty-
ny von Anhalt-Zerbst, ktéra w 1696 r. po$lubita ks. Fryderyka Il von Sachsen-Gotha-
Altenburg. Tu znalazt swe miejsce talerz zmonogramem AR z zastawy Augusta Il
i wyroby z kosci stoniowej: wspomniane wczesniej wyobrazenia portretowe Wettindw
i figurki zebrakow Wilhelma Kriigera- repliki autorskie tzw. zebrakéw hr. Kénigsmark
przechowywanych w zbiorach Griines Gewdlbe w Dreznie.

W owym czasie szczegoOlnie ceniono malarstwo portretowe. W salach saskich za-
prezentowano obrazy najpopularniejszych wéwczas portrecistow, jak: Johanna Geo-
rga Ziesenisa, czynnego na dworze Palatynatu Zweibriicken i pracujgcego dla dworu
angielskiego, Antona Graffa- profesora Akademii Drezdenskiej, realizatora zlecen
z terenu Rzeczypospolitej oraz Johanna Heinricha i Christiana Wilhelma ze znanej
rodziny malarskiej Tischbeinéw. Wyeksponowano w sposob szczeg6lny piekng szafe
na bron mysliwska (ryc. 16) z zespotu szafwykonanych dla ks. Augusta Wilhelma do
wyposazenia Patacu Szarego w Brunszwiku, opatrzong dewizg wiasciciela: Parta
Tueri\ taczyta ona wysokiej klasy dekoracje intarsjowang z azurowg geometryczno-
roslinng mosiezng plecionka wg wzornikéw Jeana Beraina. W sasiedniej gablocie
pokazano bron palng z czotowej niemieckiej pracowni rusznikarskiej w Regensbur-
gu, nalezacej do rodziny Kuchenreuterow.



192 Anna Kwasnik-Gliwinska

Ryc. 17. Sala Berlinska: portret
Fryderyka Wielkiego (Muzeum
w Nieborowie i Arkadii), sekrete-
rawirzburskaw stylu transition
(Muzeum Zamoyskich w Koztéw-
ce), w gablocie berlinski fajans
iporcelana

Ostatnia Sala Berlinska poswieconabyta stolicy Prus, ktére za panowaniai dzie-
ki mecenatowi Fryderyka Wilhelma | oraz Fryderyka Il Wielkiego (pokazano jego
portret nieokreslonego malarza z ok. 1776r. - ryc. 17) staty sie waznym centrum kul-
turotworczym i artystycznym. Zgromadzono tu obrazy, grafiki i rysunki mistrzéw
Akademii Berlinskiej: Christiana Friedricha Reinholda Lisiewskiego, Christiana
Bernharda Rode, Johanna Georga Wolfganga, Balthazara Dennera; wyeksponowano
wyroby ztotnicze powstate w Prusach, Pétnocnych Niemczech ina Slgsku, m.in. za-
stawe z herbem Natecz rodu Raczyniskich (waza, sosjerka i dwa Swieczniki) wykona-
ng przez czotowych ztotnikéw berlifiskich potowy XVIII w.: braci Milleréw i ziecia
jednego z nich - Johanna Jacoba Sandrarta Il, naczynia zdobione monetami i ema-
liami (zestaw toaletowy Samuela Gottlieba R6hnera zemaliami Pierre’a Fromery).
Duzg popularnoscia cieszyty sie wyroby fajansowe: kufle z inicjatami wtadcow (Au-
gusta Il Mocnego i Fryderyka Wilhelmal) z berlinskiej manufaktury Comeliusa Func-
kego czy typowo dekoracyjne azurowe wazy na wonnosci z wytworni Hannoversch-
Minden. Pokazano przyktady stynnych brandenburskich szkiet, a przede wszystkim
wysoko ceniona berlifska porcelane. W$rdd réznorodnych naczyn stotowych mozna byto
ogladac filizanke ze sceng parkowa, z serwisu Fryderyka Wielkiego z lat 1767-1768,
serwis $niadaniowy z urokliwymi pejzazami nadwodnymi malowanymi en grisaille
(przez Johanna Wilhelma Béhme), wreszcie liczng grupe tak waznej dla wytwérni ber-
linskiej plastyki figuralnej, projektowanej przez czotowych modelarzy zaktadu, m.in.
przedstawieniaZnakow Zodiaku, popiersie Woltera - Friedricha Eliasa Meyera, grupy
figuralne: Orfeusz i Eurydyka oraz Apollo i Triope czy alegorie Pokoju Johanna Geor-
ga Miillera. Wsréd dziet medalieréw berlinskich unikatowym egzemplarzem byt me-
dal-pudeteczko Fryderyka Wilhelma I, upamietniajacy przyjecie emigrantow salzbur-
skich ityrolskich, mieszczacy takze 17 miniatur ukazujacych kolejne etapy tutaczki
protestantow, zanim znalezli schronienie w Prusach. Do pokazu w tej sali wtgczono takze
kilka przyktadow (wyroby ztotnicze) zwigzanych z Dolnym Slaskiem, ktory po wojnie
siedmioletniej znalazt sie w granicach Prus; oblezenie Swidnicy w czasie tej wojny utrwa-
lono na adamaszkowym obrusie tuzyckim. Koriczace wystawe karkonoskie pejzaze Se-
bastiana Carla Christopha Reinhardta, czynnego od 1789r. w Jeleniej Goérze, zapowia-
datyjuz nowe, romantyczne spojrzenie na nature.
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Wystawie towarzyszyl katalog obejmujgcy wszystkie prezentowane zabytki, za-
wierajacy bogaty materiat ilustracyjny (45 barwnych i 350 czarno-biatych fotografii).
Poprzedzaly go dwujezyczne eseje wstepne: prof. Zdzistawa Zygulskjego O sztuce nie-
mieckiej w Polsce i dyr. Alojzego Obornego Niemcy a Polska. W czeéci katalogowej,
opracowanej przez 126 autoréw, obok hasel obiektow zamieszczono biogramy najwaz-
niejszych tworcow (w przypadku uprawiania przez nich réznych dziedzin sztuki
uwzgledniono specyfike i osiagniecia w kazdej z nich). Katalog zawieral takze dwuje-
zyczny spis wszystkich obiektow, pelny wykaz cytowanej literatury oraz indeksy (twor-
céw, mecenaséw i osrodkow, ikonograficzny, kolekcjoneréw i dawnych wiascicieli).

Wydano plakat, zaproszenie i zapowiadajacy wystawe druk w jezyku polskim,
niemieckim i angielskim. Opracowano takze program komputerowy z poszerzonymi
danymi katalogowymi i pelng dokumentacjg fotograficzng prezentowanych dziet.
Kazdy zwiedzajacy po obejrzeniu ekspozycji mogl powrdcié do interesujacych go obiek-
tow 1 wybierajac odpowiednie pozycje katalogowe w czynnym na wystawie kompute-
rze, uzyskac o nich dodatkowe informacje.

Dla przyblizenia prezentowanych zagadnien zorganizowano cykl prelekcji Nie-
dziela w muzeum. Na 18 spotkaniach autorzy wystawy omoéwili najwieksze osiagnie-
cia sztuki niemieckiej, dziatalno$é najwybitniejszych twércéw malarstwa, grafiki,
medalierstwa; ukazali rozw(j i dokonania artystyczne w poszczegdlnych dziedzinach
sztuki zdobniczej.

Na konferencji prasowej w Zamku Krélewskim w Warszawie 30 stycznia 1996
organizatorzy przedstawili ogélne zalozenia i koncepcje wystawy; podobna konferencja
dla prasy lokalnej odbyla sie w Kielcach w przeddzien otwarcia ekspozycji. Odbyto
sig ono 7 lutego 1996 roku i skupilo ponad 400 przedstawicieli §wiata kultury, nauki,
businessu; obok wladz wojewodztwa, parlamentarzystéw kieleckich, reprezentantéw
Ministerstwa Kultury i Sztuki uczestniczyl w nim Ambasador Niemiec dr Johannes
Bauch i konsul generalny z Krakowa, a takze przedstawiciele organizacji kultural-
nych: Goethe Institut i Fundacji Wspétpracy Polsko-Niemieckiej, ktora byta gléwnym
sponsorem wystawy.

Wystawa Sztuka niemiecka 1450-1800 w zbiorach polskich, jako najwieksza do-
tychczasowa prezentacja tego zagadnienia, odegrata wazna role w dziejach polskiego
muzealnictwa. Po raz pierwszy — poza dwoma wycinkowymi pokazami: portretu nie-
mieckiego (1961) i sztuki Albrechta Diirera oraz jego kregu z okazji pieésetlecia uro-
dzin artysty (1971), a takze katalogiem Andrzeja Chudzikowskiego (uymujacym ma-
larstwo austriackie, czeskie, niemieckie i wegierskie), przygotowanymi przez Muzeum
Narodowe w Warszawie — prébowano podja¢ ten trudny temat, dystansujgc sie przy
tym od uprzedzen narostych w wielu polskich §rodowiskach i przelamujac pewne,
niewatpliwie jeszcze funkcjonujgce, bariery polityczne. Nie sposob bylo na stosunko-
wo niewielkiej powierzchni ekspozycyjnej przedstawié wszystkich zagadnieh nowo-
zytnej sztuki krajéw niemieckojezycznych, z jej wszystkimi odmianami na zachéd i
na potudnie od granic Rzeczypospolitej, nad ktdrymi pracujg dziesigtki historykow i
historykéw sztuki, zaréwno polskich, jak i niemieckich. Organizatorzy wystawy pra-
gneli podkresli¢ wage problemu, do tej pory przemilczanego, oraz udokumentowaé
wzajemne kontakty i ogrom najréznorodniejszych dziet sztuki niemieckiej docierajg-
cych do ziem dawnej Rzeczypospolite]. Scenariusz ostateczny byl wypadkowa wspo-
mnianej poprzednio szczegélowej kwerendy i mozliwosci uzyczenia. Duzy wplyw na
koncowy ksztalt wystawy miatly, niestety, bardzo zr6znicowane w poszczegdlnych
o$rodkach, a niewolne od wieloletnich uprzedzen politycznych, opinie na temat tego,
co nalezy rozumieé przez ,sztuke niemiecka”; zdeterminowaly one juz na wstepie
okres$lony wybér obiektéw i nazwisk autoréw. Ukierunkowano problematyke wysta-
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wy gléwnie na kraje Rzeszy, na zach6d od granic dawnej Rzeczypospolitej, a celowo
pominieto zagadnienia drazliwe i budzace do dzi§ kontrowersje. Z tego wlasnie po-
wodu sztuka Opolskiego i Dolnego Slaska byla prezentowana na wystawie w tak ogra-
niczonym aspekcie; pokazano wylacznie artystow, ktorzy przybyli z Zachodu, a takze
zjawiska (gléwnie w rzemioéle) wspélne dla Slaska i sasiadujacych z nim krain nie-
mieckich. Celowo nie ujeto twérczosci Michaela Willmanna, zro$nietego ze specyficz-
nym klimatem artystycznym Slaska, czy wspanialego zlotnictwa nyskiego. W przeci-
wienstwie do Pomorza Szczecifiskiego, ktore juz od XV w. dostalo sie pod przemozny
wplyw Zachodu (Brandenburgii, Saksonii), nie pokazano Gdanska, utrzymujacego
wprawdzie stale kontakty z Rzeszg i miastami henzeatyckimi, lecz zaleznego politycz-
nie od Rzeczypospolite;.

Mimo $wiadomej rezygnacji ze sformulowania ostatecznych wnioskéw, wystawa
spetnita oczekiwang przez realizatoréw role: jej najwigkszym osiagnieciem bylo nie
tylko sprowadzenie wybitnych, zdjetych z galerii dziet sztuki, ale takze nobilitowa-
nie i wprowadzenie do ,,obiegu muzealnego” wielu zabytkéw wydobytych z magazy-
néw muzealnych i skarbeéw koécielnych. Pokazane w nowym kontekscie i opracowa-
ne w katalogu stanowi¢ bedg baze dla innych historykéw sztuki podejmujacych ten
temat i przygotowujacych bardziej szczegélowe prezentacje. Zwiedzajacy wystawe
fachowey uznali ja za jedno z najwazniejszych wydarzeh muzealnych w roku 1996.
Wielokrotnie podkreslano gléwne wartos$ci kieleckiej prezentacji — kompleksowe pod-
Jjecie problemu sztuki naszego zachodniego sgsiada w okresie nowozytnym i jej ogrom-
nej réznorodnoécei, a takze sposobu docierania na tereny sasiadujacej z Rzesza Rze-
czypospolitej, przy jednoczesnym wyakcentowaniu wymagan i aspiracji estetycznych
polskiego odbiorcy, dbajacego o odpowiednio wysoki poziom sprowadzanych dziet.
Podkreslano wlasciwy dobér zabytkow i zgromadzenie tak reprezentatywnego zespotu
dziet wysokiej klasy artystycznej z wielu dziedzin; cenne bylto zwlaszcza zdanie nie-
mieckich historykéw sztuki. Pozytywne opinie w §rodowisku polskich muzeologéw
zyskaly takze spos6b prezentacji i oprawa plastyczna wystawy. Duze oméwienia uka-
zaly sie w prasie lokalnej kieleckiej i ogélnopolskiej (m.in. ,,Ikar”, , Polityka”, ,, Tygo-
dnik Powszechny”, ,Nowa Europa”, ,,Art & Bussines”, ,, Wiadomoéci Kulturalne”,
, Warsaw Voice”, ,,Barok”); prezentowana byla kilkakrotnie w telewizji polskiej, a tak-
ze zarejestrowala jg specjalistyczna prasa oraz telewizja niemiecka.

Ekspozycje obejrzalo ponad 18 tysiecy zwiedzajacych, liczba wyjatkowa dla wy-
staw czasowych w kieleckim muzeum. Wystawa zdobyla nagrode I1I stopnia w kon-
kursie Ministerstwa Kultury i Sztuki na Wydarzenie muzealne roku 1996.

Autorzy wystawy:

Komisarz: Anna Kwasnik-Gliwiniska (rzemioslo artystyczne)

Wspétkomisarze: Elzbieta Jezewska (malarstwo), Tadeusz Adam Kosinski (medalier-
stwo), Marta Pieniazek-Samek (grafika)

Wspétpraca: Ryszard de Latour (militaria), Krzysztof Myslinski

Oprawa plastyczna ekspozycji: Piotr Pajak, Andrzej Suchowolec

Redakcja katalogu: Marzena Maékowska

Plakat i opracowanie graficzne wydawnictw: Waldemar Oleszczak
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GERMAN ART 1450-1800 IN POLISH COLLECTIONS.
The Exhibition of the National Museum in Kielce on 7 February - 23 June 1996

The Authors of the Exhibition presented German applied art of the modern period which
was supplemented with painting, drawing, graphics, sculpture and medal engravings. Its trans-
formations were shown from the late Gothic period to early Romanticism c. 1800. The works
of local German centres in all the branches of applied art which flourished in the modern pe-
riod were shown.

The Exhibition was presented on the two floors of the northern wing of the former Palace
of Cracow Bishops in Kielce, which was restored in 1994 thanks to the funding of the Founda-
tion of Polish-German Co-operation — the main sponsor of the Exhibition. 1056 exhibits borro-
wed from 59 owners from 35 cities were displayed. The Lenders included all the national
museums in Poland, the majority of district museums, museums-residences, specialist collec-
tions and museums, archdiocese and diocese museums, monastery and church treasuries and
libraries.

The exhibits were assembled in 16 rooms of total area of over 850 m2. The art until the
year 1600 was shown on the ground floor. Painting and graphic art, which flourished then,
dominated there. In the upper floor rooms, where the art of the 17th and 18th Centuries was
displayed, these proportions were reversed. In that period German applied art achieved the
highest stage of its development. In total 96 paintings, 9 drawings, 173 engravings, 9 old prints,
119 medals, 7 sculptures, 86 pieces of goldsmithery, 9 articles from ivory, 68 relics made from
base metals, i.e. brass, tin and iron - 26 clocks and scientific instruments, 48 pieces of stonewa-
re, 32 pieces of faience, 139 chinaware (including 28 figurines), 52 glassware items, 8 tapestries,
45 pieces of furniture and 44 military accessories were displayed at the Exhibition.

Although a chronological order was applied, strict time frames were not observed so that
the activity of some artists and art centres or artistic patronage of rulers might be emphasi-
sed. The visitors proceeded in turn through rooms which were given the names of the most
eminent artists or art centres presented there: Martin Schongauer, Albrecht Diirer and "little
masters" Rooms; the premises of the former 18th Century water-well, where Renaissance sto-
neware and metalware were displayed, Hans Siiss of Kulmbach Room, two rooms with the works
of Lucas Cranach the Older circle, Jost Amman Room, with the art from c. 1600; two Augs-
burg Rooms (including Mathias Wallbaum), Nurnberg Room, Frankfurt Room, with a display
of various specimens of applied art, Saxon Room, with a display of Meissen china, Dresden Room,
Tischbein Room, and finally the Berlin Room, dedicated to the capital of Prussia.

The Exhibition was accompanied by a catalogue prepared by 126 authors. It contained rich
illustrations (45 colour and 350 white and black photographs); a poster was printed; besides
invitations to the Exhibition and information leaflet were printed in Polish, German and En-
glish. A computer program was developed. It was available on a computer which was in opera-
tion during the Exhibition. A cycle of 18 popular lectures Sunday in the Museum were offered
on subjects related to the Exhibition. These lectures introduced particular artists and disci-
ples of art.

The Exhibition was the largest presentation of this topic so far in the history of Polish
museums; dealing with this difficult topic, the authors and organisers distanced themselves
from a number of prejudices which functioned in many Polish opinion circles and they broke
the operating political barriers. The organisers wanted to document mutual contacts and the
great scope of various works of German art which reached the territory of old Poland; they
emphasised the artistic requirements and aspirations of the Polish art lovers who cared for a
high standard of imported works of art.

The greatest achievement of the Exhibition was not only the assembly of outstanding works
of art, borrowed for display from galleries, but also the introduction to the public of many re-
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lics of the past which were taken from museum store-rooms and church treasuries. Experts,
who visited the Exhibition, considered it as one of the most important museum eventsin 1996.
They pointed to a proper selection of exhibits as well as a display of so representative a collec-
tion of works of high artistic class and the manner and layout of the Exhibition.

The Exhibition gained the Award of the III degree in the competition of the Ministry of
Culture and Arts - Museum Event of 1996.



