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KRZYSZTOF MYSLINSKI

BUDOWNICTWO MUZEALNE NA KIELECCZYZNIE
DO 1945 ROKU

Badania nad dawng kultura artystyczna Kielecczyzny wielokrotnie doty-
kaly problematyki zbieractwa i muzealnictwa, rzadziej ,,rasowego” kolekcjo-
nerstwa. Zdecydowanie mniejsze bylo zainteresowanie problemami architek-
tury muzealnej. W artykule tym zarysujemy dzieje budynkéw wzniesionych
lub adaptowanych do kofica miedzywojnia na terenie péinocnej Matopolski,
przeznaczonych na pomieszczenie i udostepnienie zbioréw artystycznych i hi-
storycznych. Chociaz w realiach Polski zniewolonej powstalo wiele, réznej skali
i warto$ci prywatnych kolekcji, to ledwie niewielka ich cze$é znajdowala sie
w budynkach wzniesionych wylgcznie dla nich. W ksztaltujacych sie¢ wowczas
panstwach narodowych obowiazek organizowania instytucji muzealnych spo-
czywal na wladzach. W Polsce, przy braku wlasnego panstwa, zadanie to po-
dejmowali przedstawiciele elit spotecznych i finansowych, adaptujac na ten cel
prywatne siedziby rodowe. Dopiero w ostatniej tercji XIX wieku udalo sie zor-
ganizowaé wysilkiem polskich stowarzyszen spotecznych kilka znaczniejszych
muzedw; zadne z nich nie otrzymalo jednak wlasnego specjalnie zaprojekto-
wanego budynku.

Przez caly okres zaboréw nie powstalo na ziemiach polskich muzeum, ktére-
go inicjatorem i opiekunem byloby panstwo. Na KielecczyzZnie, czyli czeéci
Malopolski, ktéra po Kongresie Wiedenskim znalazla si¢ w granicach panstwa
rosyjskiego, powstala nieliczna, ale interesujaca grupa budynkéw rezydencjo-
nalnych, ktére adaptowano lub wzniesiono, przewidujac takze umieszczenie
(w réznym zakresie) i publiczne udostepnienie zbioréw artystyczno-historycz-
nych i bibliotecznych. Wszystkie one odwolywaly sie w jakim$§ stopniu do wzo-
réw ideowych i architektoniczno-funkcjonalnych, wypracowanych w 1. polowie
XIX wieku w Wielkopolsce (np. palac Raczynskich w Rogalinie i zamki Dziatyn-
skich w Kérniku i Gotuchowie) — w konfrontacji z pulawskim pierwowzorem
Izabelli Czartoryskie;j.

W chronologicznym zestawieniu obiektéw na Kielecczyznie przeznaczonych
do pokazu zbioréw nalezy wymieni¢:

- zesp6l domu Tomasza Zielinskiego przy ulicy Zamkowej 4 w Kielcach, uksztat-

towany w oparciu o starsza zabudowe w polowie XIX w.,

- palac Wielopolskich w Chrobrzu kolo Pificzowa, wzniesiony wedlug projek-

tu Henryka Marconiego w latach 1856-1860
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- palacyk Andrzeja Deskura w Sancygniowie, wystawiony w 1882 roku wedlug
projektu Adama Oczkowskiego, w zespole starszych zabudowan, pézniej uzu-
pelnionym przez Jozefa Deskura,

- rozlegly zesp6l dworsko-parkowy w Oronisku, nalezacy do Christianich, a p6z-
niej do malarza Jézefa Brandta, przebudowany i powiekszony w latach
40.-80. XIX wieku.

Zwarty przestrzennie, bogaty architektonicznie i treSciowo zesp6t domu przy
ulicy Zamkowej 4 w Kielcach jest dzielem szczegélnie interesujacym. Powstal
w latach 1847-1858 dla Tomasza Zielinskiego - naczelnika powiatu kieleckiego,
a zarazem wybitnego kolekcjonera i opiekuna artystow, ktory zamieszkal w Kiel-
cach w 1847 roku!l. Zachowany w dobrym stanie do dzi§ kompleks zabudowan,
zostal usytuowany wokoél zaadaptowanego XVIII-wiecznego budynku, wzniesio-
nego pierwotnie na cele gospodarcze (ujezdzalnia koni), a nastepnie zamienio-
nego na dom mieszkalny.

Najstarszym i najwazniejszym elementem caloéci jest parterowy w zasadzie
~ bo tylko od poludnia osadzony na suterenach — budynek zwany palacykiem
lub dworkiem, w ktérym poczatkowo zamieszkali malzonkowie Zielinscy i gdzie
znalazly sie przywiezione do Kielc oraz systematycznie gromadzone zbiory
artystyczne i historyczne?.

Juz w pierwszym etapie rozbudowy ztamano symetrie budynku, nawigzuja-
cego architektonicznie do klasycystycznego dworku. Dostawiono od wschodu
malowniczy tréjczlonowy segment obejmujacy mieszkania i pracownie dla arty-
stow, ktorymi Zielifiski opiekowal sie oraz pomieszczenia dla szybko powieksza-
jacych sie zbioréw. Wzniesiono wowczas dwie masywne niskie wieze, czy raczej
baszty z krenelazowymi zwieficzeniami polgczone gotycyzujacym pawilonem
zwréconym duzymi oknami na potudnie i pelnigcym dawniej (prawdopodobnie)
role pracowni malarskiej, a pézniej nazywanym oranzerig. Zwraca uwage roz-
maito$¢ zastosowanych form architektonicznych: gotycyzujace machikuly, kre-
nelaze, ostroluczne otwory i takiez motywy zeliwnego detalu, a obok nich rene-
sansowa attyka na wschodniej wiezy, medaliony z maskami i klasyczne profilo-
wania otworéw i wnek.

W organizacji przestrzennej budynku brak §ladéw wyraznego réznicowania
funkcjonalnego wnetrz z uwagi na ich cele ekspozycyjne. Nie dziwi to jednak,
skoro jego architektoniczny ksztalt nawigzywat do koncepcji domu-muzeum?,
a przyjeta przez Zielinskiego technika porzadkowania ekspozycji zgodna byla
z obowigzujacym wowczas wzorem ,starozytniczym”, zestawiajacym ze sobg
duze grupy obiektéw o réznorodnym charakterze. Zielinski staral sie¢ maksy-
malnie wypelnié obiektami z kolekcji kolejne wnetrza, zachowujac przy tym ich
przeznaczenie uzytkowe.

Ten sam repertuar form, choé¢ w proporcjach odwréconych zdecydowanie na
korzy$é rozwigzan nowozytnych, zastosowano w pietrowym domu wzniesionym

11, Jakimowicz, Tomasz Zielifiski. Kolekcjoner i mecenas, Warszawa 1973, s. 18

2 J. Lepkowski, Zbiér sp. Tomasza Zielifiskiego w Kielcach. Oddzial starozytnosct,
Warszawa 1860

8 Z. Ostrowska-Keblowska, Siedziby-muzea. Ze studidw nad architekturg XIX w.
w Wielkopolsce, w: Sztuka XIX w. w Polsce. Materialy sesji Stowarzyszenia Histo-
rykow Sztuki Poznari 1977, Warszawa 1979, 5.78-108
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w glebi posesji okoto 1855 roku?. Na elewacjach wszystkich budynkéw oraz ar-
kadowej bramie od pélnocnego-zachodu i niewielkiej pietrowej oficynie, umiesz-
czono elementy rzezbiarskie: antyczne popiersia greckie i rzymskie w koncho-
wych wnekach, medaliony portretowe z wloskimi architektami z czaséw odro-
dzenia i alegoryczne rzezby, m.in. Muzyki na domu od strony parku. Dodac¢ do
tego trzeba powtarzajace sie antykizujace maski, detale kamieniarskie, jak np.
herb £abedZ bpa Andrzeja Trzebickiego wmurowany w baszte wschodnig nad
wej$ciem, wreszcie liczne rzezbiarskie elementy dekoracyjne, przede wszystkim
wazony. Poludniowg cze§é dzialki otoczono murem z malownicza basztka i za-
aranzowano tam ekspozycje lapidarialng z zespolem detali rzezbiarskich i ar-
chitektonicznych, w nieistniejgcej obecnie altanie. Zachowane do dzi§ w murze
okazale otwory, pierwotnie zamkniete kratami, umozliwialy odwiedzajgcym park
miejski kielczanom, obserwacje wnetrza posesji Zielinskiego, ktéry okoto 1854
roku wzni6st poSrodku kamienny obelisk z inskrypcjg wyliczajaca kilkadziesigt
nazwisk najwybitniejszych wspélczesnych mu artystow polskich. Poéréd nich
wymieniony jest tez architekt Boleslaw Podczaszynski. Irena Jakimowicz sadzila,
ze mogl mie¢ on zwigzek z przebudowg palacyku Zieliniskiego badz jako jej au-
tor, badz jako inspirator prac przeprowadzonych pospolu przez samego Zielin-
skiego i jakiego$ miejscowego budowniczego®.

Architektura nie istniala tu sama dla siebie. Konstytuowala wlasciwa emo-
cjonalnie i semantycznie przestrzen dla przechowywania, eksponowania i po-
kazu zgromadzonych ,,pamigtek historycznych”. Centralne miejsce zajmowal
budynek frontowy od ulicy Zamkowej. Duze reprezentacyjne pomieszczenia
zaaranzowano w konwencji klasycyzujgcego dworu i wzbogacono wystrojem
malarsko-rzezbiarskim, odwolujgcym sie do dziejéw narodu i panstwa polskie-
go. Obie frontowe sale wypelnila dekoracja malarska, w ktorej, o ile wierzyc¢ jej
stanowi obecnemu, wynikajgcemu z daleko idacych rekonstrukcji z lat 80.
XX wieku, znajdowaty sie m.in. medaliony z wedutami ukazujacymi dawne zamki
polskie. W reprezentacyjnym salonie, przedzielonym tréjprzeslowa arkadg w ty-
pie serliany, zachowaly sie do dzi$ plaskorzezby przedstawiajace Juliana Ursy-
na Niemcewicza, ks. J6zefa Poniatowskiego skaczacego do Elstery, a takze herb
Uniwersytetu Jagiellofiskiego.

Irena Jakimowicz, ktéra préobowala zlokalizowaé przynajmniej krag inspira-
¢ji tworezych dla kieleckiego zespotu, tak konstatuje najwazniejszy walor tej
architektury: gldwny problem osobliwosci domu Zieliniskiego zdaje sig lezec |...]
w jego zwiqgzku z nurtem narodowego historyzmu, ktory wyrazit sie tutaj
w programowym wykorzystaniu wzoréw miejscowej architektury zabytkowej.[...]
U Zieliniskiego te idee znalazly wyraz [...] zaréwno przez analogie ,,muzealnicze”
do architektury zastosowanej na pomieszczenie putawskich zbiorow, jak i przez
zgodnos¢é z podjetym przez siebie programem sztuki narodowej w zakresie mece-
natu artystycznego, jaki uprawiatb.

4 Pierwotne przeznaczenie budynku budzi watpliwoéci. 1. Jakimowicz uzasadnia-
la jego wzniesienie koniecznoécig znalezienia pomieszczen dla goszczonych przez
Zielinskiego artystow, ktorzy nie miescili sie juz w starym budynku, wypetnio-
nym rozrastajgcymi go zbiorami. Tradycyjnie ta pietrowa budowla uwazana jest
za dom wlasny Zielinskiego, moze dlatego, ze zmar! on tam w 1858 r. Por. 1. Jaki-
mowicz, Tomasz Zieliriski, s. 60

5 Tamze

6 Tamze, s. 63
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Warto zwrdéci¢ uwage na zrdéznicowany program przestrzenny zespolu oraz
dekoracje wnetrz i elewacji, 1gczace si¢ z planami Zielinskiego, zmierzajacego
do statego publicznego udostepnienia zbioréw’.

Odmienny charakter artystyczny i treSciowy ma niewiele p6Zniejsza funda-
cja Aleksandra Wielopolskiego w Chrobrzu8. Dzieje powstania i architektura
palacu Wielopolskich s efektem zlozonej koncepcji polityczno-rodowej i mece-
nasowsko-kolekcjonerskiej, wypracowanej ostatecznie przez Wielopolskiego
w wyniku wielu lat dziatalno§ci w §rodowisku konserwatystéw polskich®.

Neorenesansowa budowla, opatrzona alegorycznym wystrojem rzezbiarskim
1 lacifiskim napisem fundacyjno-komemmoratywnym na fasadzie, przeznaczona
byla na mieszkanie ordynata i pomieszczenie zbior6w Ordynacji Myszkowskich.
Skladaly sie na nie wlasne zbiory margrabiego, obejmujace przede wszystkim
biblioteke naukowsg i archiwalia. Do tego dochodzily znaczne zbiory dziet sztuki,
zachowane w Ksigzu Wielkim, Patacu Wielopolskich w Krakowie (te niestety splo-
nely w wiekszosci w wielkiej pozodze 1850 roku) oraz w starym dworze chrober-
skim!0. Bogate zbiory artystyczne Wielopolski traktowal jako uzupetnienie bi-
blioteki i archiwum. Inspiracja do wzniesienia palacu-muzeum w Chrobrzu byly
wspblne plany Wielopolskiego i Konstantego Swidzinskiego z Sulgostowa w Opo-
czynskiem. Laczac rodowe kolekcje Wielopolskich z ogromnymi zbiorami Swi-
dzinskiego, zamierzali oni powolaé zaklad naukowy na wzoér fundacji Ossolini-
skich!l, Umieszczenie ich w specjalnie na ten cel wzniesionym gmachu byto jed-
nym z warunkoéw przekazania zbioréw na rzecz Wielopolskiego. Hrabia znat
doskonale wielkos¢ spodziewanego legatu, od lat interesowal sie statusem praw-
nym, sposobem organizacji i finansowania tego rodzaju przedsiewzieé. Zazylosé
z Edwardem Raczynskim, wspéltworca poznanskiej Biblioteki Raczynskich, zna-
Jjomoé¢ Zakladu Narodowego J. M. Ossolinskiego, ktéry Wielopolski uwazat za naj-
lepszy wzor do nasladowania, obserwacje poczynione w warszawskich bibliote-
kach m.in. Krasifskich, réwniez wieloletnia korespondencja i rozmowy w tej spra-
wie z Zygmuntem Antonim Helclem - to wszystko nie pozostawia watpliwoSci, ze
Wielopolski zdawal sobie sprawe z potrzeb lokalowych tego przedsiewziecia.

7 Tamze, s. 67

8 Fragment dotyczacy Chrobrza oparty jest na niepublikowanej pracy autora: Pa-
tac Wielopolskich w Chrobrzu - siedziba Ordynacji Myszkowskich (mps)

9 A. Skatkowski, Aleksander Wielopolski w swietle archiwow rodzinnych, T. 1-3,
Poznah 1947, passim

10 Tamze

11 B. Szyndler, Biblioteka Ordynacji Myszkowskiej w Chrobrzu, ,Roczniki Biblio-
teczne” T. 11: 1975, s. 161-180. K. Swidzifiski, wybitny zbieracz i historyk ama-
tor, pochlioniety do granic szalenistwa pasja kolekcjonerska, spedzil ostatnie lata
zycia w Kijowie. Nie majac dzieci zapisal swoje zbiory Wielopolskim, a wéréd nich
wybitnej wartosci biblioteke i archiwum. Do ostatecznej realizacji tego zamiaru
jednak nie doszlo, a spadek kolekcjonerski po Swidzinskim splonagl w Warsza-
wie w Powstaniu. Nieco laskawszy byl los dla wlasnych zbioréw Wielopolskiego,
m.in. uratowana czesc¢ zespotu obrazéw, w tym takze nowego malarstwa polskiego
oraz pozostalo§ci z wyposazenia palacéw w Chrobrzu i Ksigzu Wielkim sg dzi§
Jednym z istotnych fragmentéw ekspozycji Muzeum Narodowego w Kielcach. Po
ostatecznej rezygnacji z testamentowego legatu Swidzifiskiego, Wielopolski pro-
bowal zastapié je podejmujac nieudang prébe nabycia kolekcji Tomasza Zielin-
skiego. Por. 1. Jakimowicz Tomasz Zieliriski, s. 67
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W ukladzie wnetrz palacu w Chrobrzu zwraca uwage stosunkowo skromny
udzial pomieszczen przeznaczonych na zbiory2. W projekcie na zbiory biblio-
teczne przewidziano tylko dwie sale: gléwna na parterze i tej samej wielkoéci na
pietrze oraz male gabinety i pokoj dla bibliotekarzal3. Ostatecznie nawet ten
skromny program ogramczono rezygnujac z gornej sali bibliotecznej zamienio-
nej na pomieszczenia mieszkalne. Juz w trakcie budowy Zygmunt Wielopolski,
syn fundatora, zwracal uwage na zbyt ciasne pomieszczenia przygotowywane
w palacu dla potrzeb zbioréw. Pomieszczenia recepcyjne: sieh marmurowa i sa-
lon, nazywany zgodnie z pierwotnym zamiarem ,,salg monopterowg”, mialy stu-
zyé gloryfikacji dziejéw ordynacji 1 wladajacych nia rodéw. Na rozmieszczenie
pozostalych obiektéw, przede wszystkim eksponatéw wybranych z kolekeji ma-
larstwa i grafiki, przeznaczone byly Sciany pozostalych pomieszczen patacu.
Zapewnialo to tak pozadane przez margrabiego rzeczywiste zespolenie Muzeum
Swidzinskiego i Biblioteki Ordynacji z domem gospodarza.

Uklad wnetrz w zasadzie nie odbiega wyraznie od poréwnywalnych budyn-
kéw rezydencjonalnych z tego czasu. Brak tu innowacyjnych rozwigzan funk-
cjonalnych, a trzeba pamietac, ze projektant palacu — Henryk Marconi to jeden
z najbardziej nowatorskich architektow polskich polowy XIX wieku, autor stu-
dialnego idealizujacego projektu Muzeum Artystycznego, wydanego w jednym
z zeszytow jego wzornika architektonicznego w latach 30. XIX wieku!4. Predys-
ponowalo go to szczegolnie do opracowania projektu palacu-muzeum. Wezeéniej-
sze realizacje, zwlaszcza wielkopolskie, ograniczaly sie do przebudowy starych
historycznych siedzib rodowych, czesto bardzo gruntownej, co jednoczes$nie pod-
kre§lalo wysoko ceniony watek dawnosci rodu i element kontynuacji tradycji
w starych murach. Tg drogg poszed! poczatkowo Wielopolski, podejmujac przed
1846 rokiem przebudowe palacu w Ksigzu Wielkim. Projekt palacu-muzeum
w Chrobrzu stwarzal mozliwo§é powstania catkowicie nowego rozwigzania ar-
chitektonicznego. Tak sie jednak nie stalo. Wiecej, w zachowanych Zrédlach,
zwlaszcza korespondencji pomiedzy inwestorem i projektantem, brak na ten
temat blizszych uwag. Jednocze$nie Wielopolski w wypowiedziach prywatnych
i publicystycznych powraca do idei wzniesienia budynku, bedacego réwnocze-

12 Zarys dziejéw zbioréw bibliotecznych i muzealnych zgromadzonych przez K. Swi-
dzifiskiego zawiera artykul A. Michalewskiej, Z dzigjow biblioteki i muzeum
Konstantego Swidziriskiego, ,Roczniki Biblioteczne” T. 17: 1973, z. 3-4, s. 633-
649. Autorka omawia takze plany utworzenia ,Muzeum Swidzifiskiego” oraz
dzieje sporu o zapis testamentowy dla Wielopolskich

13 Pewien poglad na rozmiary i organizacje wnetrz w budynku przeznaczonym na
siedzibe zbioréw o podobnym charakterze i wielkosci daje opis Biblioteki Bawo-
rowskich we Lwowie. Wiktor Baworowski zapisal swoje zbiory wraz z palacy-
kiem rodowym na pomieszczenie Biblioteki im. Baworowskich (Baworowianium).
Budynek ten miescit sie¢ w dawnym arsenale Sieniawskich, wzniesionym przed
1636 r. i przebudowanym na biblioteke w stylu neoklasycystycznym. Por. A. Do-
leczek, Dzieje siedziby Biblioteki Wiktora hr. Baworowskiego we Lwowie, ,,Cza-
sopismo Zakladu Narodowego Imienia Ossolifiskich” 1993, z. 3, s. 25; A. Skal-
kowski, Aleksander Wielopolski, T. 2, s. 280

14T, S. Jaroszewski, A. Rottermund, Katalog rysunkow Architektonicznych Henry-
ka i Leandra Marconich w Archiwum Gidwnym Akt Dawnych w Warszawie, War-
szawa 1977, kat. 724, il. 137



Budownictwo muzealne na KielecczyZnie do 1945 roku 115

$nie siedziba rodu — a wlasciwie Ordynacji rodowej — oraz polaczonego Muzeum
Swidzifskiego i Biblioteki Ordynacji Myszkowskich.

Na dekoracje paltacu skladajg sie trzy wyraznie wydzielone elementy: wystroj
rzezbiarski fasad, rozbudowana epigraﬁka i zespdl medalionéw portretowych
w bawialni. Pojawiajg sie one przy tym, i mogg by¢ odczytywane, zawsze w tej
samej ustalonej kolejnosci. Rzezbiarska dekoracja elewacji z pelnopostaciowy-
mi rzezbami antycznych bostw nie zostala zrealizowana zgodnie z poczatkowy-
mi planami. Najwazniejszym elementem tego zestawu mial by¢ posag Minerwy
(Ateny), w tradycji rzymskiej bedacej opiekunka sztuk i rzemiosl, mistrzynig
prac kobiecych, boginig madrosci i zwyciestwa. Rzezba ta jako jedyna zostala
kilkakrotnie wymieniana w zachowanych zrddlach. Poczatkowo przewidziana
byla na zwieficzenie elewacji ogrodowej — na portyku ponad herbem Wielopol-
skich — wraz z dwiema rzezbami o nieznanych tematach (niezrealizowanymi),
ostatecznie ustawiono jg w ogrodzie. Cztery pelnopostaciowe rzezby na gzym-
sie wienczacym $rodek fasady potudniowej, pozbawione atrybutéw, sg trudne
do jednoznacznego zidentyfikowania. Pierwsza to byé moze Hermes (?), druga
Demeter (Ceres) lub Junona, dalej Apollo i Mars. Demeter bytaby w tym zesta-
wieniu patronka rolnikéw czyli ziemian, Junonal® (Hera) — zona Jowisza (Zeu-
sa) patronka zycia rodzinnego; obie symbolizujg takze rodzine i jej ciaglo§é. Mars
- to symbol rycerskiego stanu wlasciciela, ale moze takze sily legalnej wladzy.
Dekoracje rzezbiarska fasady dopelnialy cztery antykizujace biusty w okraglych
przezroczach portyku, przedstawiajace — o ile mozna to odczytaé ze starej foto-
grafii — starozytnych filozoféw (?)16,

Ta cze$é dekoracji palacu identyfikuje go jako miejsce po§wiecone wiedzy
i sztuce, co jest dos¢ oczywiste, skoro budynek przeznaczony byl na pomieszcze-
nie zbioré6w biblioteczno-historycznych. Charakterystyczny jest brak jakichkol-
wiek akcentéw zwigzanych z silg wojskowa narodu czy pamigtkami militarnych
sukces6w rodu, ktory bierze sie z koncepcji politycznej Wielopolskiego zdecydo-
wanie wrogiego wszelkim prébom zrywu zbrojnego.

Ten uniwersalny watek znaczeniowy konkretyzuje i poszerza dluga inskryp-
cja obiegajgca dawniej elewacje w polowie wysokosci. Wielopolski ulozyl dwie
jej wersje. Pierwsza krétsza miata charakter napisu fundacyjnegol?. Na patacu

15 Pewna watpliwoéé budzi fakt, ze Pruszyhski wykonat dwie gipsowe rzezby Ju-
nony i Flory, przeznaczone do dekoracji wnetrz. Ich fragmenty znajdowaly sie
w patacu w latach 70. XX w.

16 Ulegly zniszczeniu w latach 70. XX w.; nie odnaleziono wystarczajacych zrédet
do ich identyfikacji

17 Brzmiata ona ALEXANDER WIELOPOLSKI RE FAMILIARI RESTITUTA ET
CONSTANTINI SWIDZINSKI DONO AEDES HAS A FUNDAMENTIS ERE-
XIT, BONARUM ARTIUM STUDIIS DICAVIT (Aleksander Wielopolski po od-
zyskaniu majatku i otrzymaniu daru Konstantego Swidzifiskiego budowle te
wznibst od fundamentéw i poéwiecit studiom humanistycznym - tlumaczenie
za: B. Szyndler, Biblioteka Ordynacji, s.172). Wielopolski zmuszony do rezygna-
cji z legatu, a de facto do porzucenia planéw urzgdzenia znaczacego osrodka
naukowego, przeredagowal tekst, dodajac ustep, odnoszacy sie do caloksztaitu
swoich dazen zyciowych i jednoczeénie jawnie odwolujacy sie do braku akcepta-
¢ji spolecznej dla tradycji ordynacji symbolizowanej nazwiskami jej zalozycieli.
Por. A. Skatkowski, Aleksander Wielopolski, s. 203
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znalazla sie druga rozbudowana tak, aby w lapidarnych slowach ujaé sume da-
zeh zyciowych fundatora: ALEXANDER WIELOPOLSKI RE FAMILIARI RE-
STITUTA SUMMAE PROVIDENTIAE DONO AEDES HAS A FUNDAMEN-
TIS EREXI ANNO SALUTIS MDCCCLIX, BONARUM ARTIUM STUDIIS
DICAVI, AGRORUM HORUM COLONOS SERVAE OPERAE PER ME AB
ANNO MDCCCXLV IMMUNES POSTERIS COMMISI, MYSZKOWIANAM ET
SVIDZIANIANAM HAEREDITATEM AB INIURIA TEMPORUM VINDICA-
V118, Dodatkowy napis BIBLIOTHECA umieszczony byt na fasadzie, na wyso-
kosci sal bibliotecznych!®. Wielopolski mégt szukaé, w inspiracji ptynacej z Pu-
law, ideowych Zrédel utworzenia muzeum na prowingji, w siedzibie patriotycz-
nego rodu. Oczywiscie nie podzielal przewodniej mysli tamtej ekspozycji: szla-
chetnej idei walki zbrojnej o wyzwolenie narodu.

Wyjatkowy charakter nowego gmachu zaakcentowano przede wszystkim po-
przez watki treSciowe zawarte w dekoracji rzezbiarskiej fasad i centralnych po-
mieszczeh parteru oraz w inskrypcji fundacyjnej obiegajacej korpus palacu.
W wyniku takich zabiegéw komunikatem ujawniajacym muzealng funkcje bu-
dowli stala sie dekoracja plastyczna, przy jednoczesnej daleko posunietej redukeji
programu funkcjonalnego.

Do tego nurtu kompleksowego kolekcjonerstwa, obejmujgcego takze zamyst
wzniesienia odpowiedniego budynku, nawigzuje kolejna realizacja. Andrzej
Deskur wzniést w Sancygniowie w 1882 roku niewielki patacyk z bogata deko-
racja rzezbiarska, obejmujaca przedstawienia kréléw polskich, hetmanéw i pi-
sarzy narodowych. Na bocznych parterowych czeSciach umieszczono caloposta-
ciowe posagi krélewskie: Kazimierza Wielkiego, Jadwigi, Wladyslawa Jagielly,
Wiadystawa Warnenczyka, Zygmunta Augusta i Stefana Batorego; na gzymsie
pietrowej czesci srodkowej popiersia wodzéw: Jana Sobieskiego, Stefana Zotkiew-
skiego, Stefana Czarnieckiego, Jana Zamoyskiego, oraz pisarzy: Jana Kocha-
nowskiego Adama Mickiewicza, Juliusza Slowackiego Zygmunta Kraszewskjego
i Henryka Sienkiewicza. Nad wej$ciem umieszczono tablice marmurowa z napi-
sem: ZBUDOWANY PRZEZ 1.0.WPW,K. ANDRZEJA DESKURA /I POSWIE-
CONY PRZEZ / J.W. BISKUPA KULINSKIEGO / W R. 188220,

Andrzej Deskur prowadzil aktywna dzialalnoé¢ patriotyczng. W miodosci brat
udzial w powstaniu styczniowym. Po osiedleniu sie w Sancygniowie, gdzie pro-
wadzil wzorowe gospodarstwo rolne, jego dzialalnoéé spoleczna przybrala inne
formy. Zgromadzit okazala biblioteke, ktérej ksiegozbiér upublicznit?l. W roku
1900 Sancygniow objal jego syn Jozef Deskur, artysta malarz wyksztaicony m.in.
w Monachium. Zaprojektowane przez niego elementy wnetrza palacyku, zwlasz-

18 Inskrypcje cytowane sg za: A. Skatkowskim, Aleksander Wielopolski, s. 203 i przy-
pis 243. [Ja] Aleksander Wielopolski po odzyskaniu majqtku rodzinnego w darze
Najwyzszej Opatrznosci wzniostem od fundamentow ten patac w Roku Zbawie-
nia 1859, studiowaniu sztuk pieknych poswiecitem, chlopéw parnszczyznianych
tych ziem, uczynionych przeze mnie wolnymi od roku 1845, powierzylem potom-
nym, dziedzictwo Myszkowskich i Swidziriskich uratowatem przed niesprawie-
dliwosciq czaséw (thum. Elzbieta Wierzba)

19 Tamze, s. 203

20 J, Wisniewski, Historyczne opisanie koscioléw, miast, zabytkdw i pamigtek w Pifi-
czowskiem, Skalbmierskiem i Wislickiem, Mariéwka 1927, s. 376

21 Tamze, s. 380
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cza pomieszczen parteru: sieni i salonu, nawigzywaly do wyobrazen o tradycyj-
nym dworze szlacheckim?2. W salonie urzadzit pracownie, projektujac przy tym
meble do wystroju wnetrz. Prowadzil poszukiwania archeologiczne w okolicach
Sancygniowa i gromadzil wykopaliska?3, O szczegotach zainteresowan kolekcjo-
nerskich Deskuréw wiemy niewiele. Andrzej zbieral etnografika — w 1903 roku
zapisal Henrykowi Sienkiewiczowi 4 krakowskie zdobne rzedy konskie. Do dworu
trafila cze$¢ wyposazenia rozebranego kosciota w Woli Knyszynskiej, m.in. frag-
menty gotyckich stalli, z ktérych do$¢ dowolnie zrekonstruowano obszerne fo-
tele. Po przedwczesnej Smierci J6zefa Deskura, wdowa po nim, Zofia z Klemen-
sowskich, zalozyla w 1917 male muzeum. Miescilo sie ono w XVI-wiecznym
dworze-kamienicy Sancygniowskich, ktéry wedlug tradycji podawanej przez
ks. J. Wisniewskiego stuzyt za zbor arianski i zbrojownie?*.

Ks. J. Wisniewski widzial tam: dwa konfesjonaty gotyckie z herbem Debno
i drzwi z koSciota w Woli Knyszynskiej, strdj mieszezki miechowskiej z XVII w.,
puchar z orlem i Pogonig oraz inicjalami Augusta II, ofiarowany wedlug trady-
cji przez kroéla jednemu z Deskuréw, porcelane wiedenska saska i fajanse czte-
robarwne z Delft, kolekcje medali i monet, etnografike, czepce mieszczanskie
z XVIII wieku?®>. W kamienicy nie przeprowadzono zapewne zadnych prac
adaptacyjnych, wprowadzajgc ekspozycje do istniejacych wnetrz.

Palacyk w Sancygniowie, a wlaSciwie uksztaltowany na przelomie XIX
i XX wieku zesp6l zabudowan i detali plenerowych, nie ma w écistym znaczeniu
charakteru siedziby muzealnej. Przy skromnej wcigz wiedzy o charakterze zgro-
madzonych tam zbioréw, warto zwraécié uwage na kilka watkéw. Utworzenie
muzeum w starym dworze-kamienicy, w kontek§cie historycznym najcenniej-
szym obiekcie i zarazem eksponacie calego zalozenia, wienczylo realizacje swo-
istej plenerowej dioramy historycznej jakg zapoczatkowal Andrzej Deskur, two-
rzac z mini-palacyku (mieszczacego zbiory rodzinne i udostepniong publicznie
biblioteke) ,,cok61l” pod bogata i pouczajaca dekoracje rzezbiarskg. Zamysl ten
kontynuowal Jézef, dobudowujac w renesansowych formach budynek bramny
i brame na wzér zachowanych XVI-wiecznych zabudowan z czaséw éwczesnych

22 Inspiracjg do takiej fantastyczno-historyzujacej aranzacji wnetrz mégt byé piek-
ny XVII-XVIII w. dwér w niedalekim nadwislanskim Rogowie, spalony podczas
dzialah wojennych w 1915 r. Byl on przykladem rodowej siedziby, ktérej nadano
charakter domu-pomnika. Budzil on zreszta juz wczeéniej zainteresowanie lo-
kalnej opinii, czego dowodem jest opis piéra Edwarda Pancza zamieszczony
w ,,Gazecie Kieleckiej”, 24 VIII 1895, s. 1-2. Budynek ten zostal w XVIII w. za-
aranzowany jako mauzoleum stawnego Hifczy z Rogowa. Dwdr rogowski w swej
architektoniczno-snycerskiej strukturze sam byl juz wybitnym dzielem sztuki.
Wypelnialy go przy tym liczne przedmioty, odwolujace sie do §wietnoéci rodu sym-
bolizowanej postacig Hificzy. Byla to budowla, poza niezwyklym bogactwem wy-
stroju wnetrz, mieszczaca tez $wietne kolekcje pamigtek historycznych i dziet
sztuki zgromadzone przez dawnych wiascicieli. Por. T. Szydtowski, Ruiny Pol-
ski, Krakéw [1919], s. 161

2 M. Gorzelak, Jdzef Deskur (1861-1915). Artysta i ziemianin z Sancygniowa k. Pifi-
czowa, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” T. 20: 2000, s. 133

24 Jozef Deskur (1871-1915). Fantazji tysiqe i jedna. Katalog wystawy w Muzeum
Narodowym w Kielcach przygotowanej przez M. Gorzelak, Kielce 2001

25 J. Wisniewski, Historyczne opisanie, s. 380
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wlascicieli. Historyzujaca, lecz w istocie uniwersalna architektura patacyku ze-
stawiona zostala z ostentacyjnie dydaktyczna dekoracjg rzezbiarska fasady,
w drugim pokoleniu wlascicieli uzupelniong elementami wystroju wnetrza na-
wigzujacymi do odleglych dziejow narodowych. Taka aranzacja zapewnia, w ra-
czej ,nieklasycznej” formie, pole semantyczne, niezbedne dla wlasciwego funk-
cjonowania calosci®®, Nieklasycznej, poniewaz nie formy architektoniczne i deko-
racyjne konkretnego budynku, a skojarzenia znaczeniowe i emocjonalne calego
zespolu tworzg oprawe malo sprecyzowanej formutly dostepu do zgromadzonych
zbioréw. To pewne, ze Andrzej Deskur udostepnial publicznie zgromadzone przez
siebie zbiory, ale dokladniej wiemy o tym tylko w stosunku do ksiegozbioru??.
Ostatecznie, istniejgce przez niemal 30 lat prywatne muzeum miescilo sie¢ w (na-
lezacej do zespolu i polozonej opodal palacyku) historycznej siedzibie Sancygniow-
skich, ktérg uzupelniono byé moze o malg przybudéwke wejsciowa. Dwér-ka-
mienica, o przypisanych tradycja, a kultywowanych pieczolowicie przez Desku-
réw konotacjach reformacyjnych, ktére wzbogacono wznoszgc ,,falsyfikaty” daw-
nych zabudowan i pamiatek arianskich, sam w sobie tworzy! stosowny kontekst
tresciowy dla pomieszczonych w nim zbioréw.

Kolejnym XIX-wiecznym obiektem wartym omdwienia jest zespol rezyden-
¢jonalny w podradomskim Oronsku, wlgczony tu ze wzgledu na jego rzeczywi-
ste, a nie intencjonalne zwigzki z omawiang problematyka. W najogélniejszym
ujeciu przypisaé go trzeba do licznej grupy siedzib ziemianskich, ktére - ze wzgle-
du na ambicje lub zainteresowania gospodarza — pelnity role salonéw towarzy-
sko-artystycznych, co sprzyjalo szerszemu dostepowi do zgromadzonych tam
zbioréw. W Oronisku mamy jednak do czynienia z istotng modyfikacja funkeji
i architektury, wprowadzong na przelomie XIX i XX wieku przez malarza Joze-
fa Brandta.

Przygotowania do wzniesienia obszernego murowanego dworu podjal
w czwartym dziesiecioleciu XIX wieku éwczesny wlasciciel majatku gen. Fran-
ciszek Christiani, dyrektor generalny komunikacji wodnych i lagdowych w Kré-
lestwie Polskim?8. Powstal wéwczas projekt nowego budynku, ktérego autorem
byl, by¢ moze, czolowy architekt warszawski tego czasu — Franciszek Maria Lanci.
W jego realizacji przeszkodzila §mieré Christianiego w 1842 roku. Budowe pod-
jela, nie wezeéniej niz w 1853 roku, jego céorka — Amelia Pruszakowa?®. Neore-
nesansowy murowany dwor, o zamierzonych akcentach monumentalnych, po-
lozony jest posrodku sporego parku mieszczacego wiele innych zabudowan.
Wzniesiono go tuz obok starego drewnianego dworu (istniejgcego prawdopodob-
nie jeszcze w latach 80. XIX wieku), bedacego od kilkudziesieciu lat osrodkiem
zycia kulturalnego. Obecny ksztalt architektoniczny pochodzi z czaséw rozbu-
dowy podjetej po 1886 roku, juz za czaséw nowego wlasciciela — Jozefa Brandta,

26 7. Ostrowska-Kebtowska, Siedziby-muzea, s. 84

27 List p. Stanistawa Deskura z 2001 r. (w posiadaniu autora)

28 F. Christiani wyrézniat sig rozlegtoscig zainteresowan. Byt czlonkiem Towarzy-
stwa Naukowego w Krakowie i Towarzystwa Naukowego Uniwersytetu i Aka-
demii Medyko-Chirurgicznej w Wilnie. Byl takze bibliofilem i kolekcjonerem,
gromadzil zbiory przyrodnicze: zoologiczne i mineralogiczne; przekazal je War-
szawskiemu Towarzystwu Przyjaciét Nauk i Uniwersytetowi Warszawskiemu.
Por. T. Palacz, Ororisko — miejsce i ludzie, Oronsko 1997, s. 27-28, 68

2 Tamze, s. 114
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moze takze wedlug wspomnianych planéw Lanciego. Brandt osiadl w Oronsku
po ozenku z Amelig Pruszakowa w 1877 roku®’, Byl jednym z najbardziej wzie-
tych polskich malarzy konca XIX wieku; po studiach na Krélewskiej Akademii
Sztuk Pieknych w Monachium osiadl tam i prowadzil pracownie malarska. Zgro-
madzil w niej pokaZne i cenne zbiory dawnej sztuki, zwlaszcza militaridéw i pa-
migtek po wybitnych postaciach polskiej historii oraz znaczna biblioteke. Uzu-
pelnieniem kolekcji byly zbiory kostiumologiczne. W latach 70. naby1 tez zbro-
jownie zgromadzong przez Tomasza Zielinskiego w Kielcach.

Zewnetrzna dekoracja budynku sklada sie z sze§ciu antykizujacych popiersi
wykonanych przez Wladystawa Milkuszyca. Sg to m.in. wizerunki Artemidy
i Dionizosa. W dekoracji wnetrz zwracajg uwage przede wszystkim malowidla
w buduarze przedstawiajace postacie czterech Muz, ktére wykonat Alfred Scho-
uppé okolo 1850 roku. Za czaséw Brandta przy dworze urzadzono dwie pracow-
nie malarskie, uzytkowane przez samego artyste i liczne grono jego przyjaciol
oraz uczniéw. W pracowniach pelno bylto zabytkowych przedmiotéw, stuzacych
takze jako rekwizyty do powstajacych tam kompozycji malarskich.

Rozbudowany przez niego dwor stal sie wiec w naturalny sposéb pomiesz-
czeniem na cze$¢ zgromadzonych zbioréw. W rozleglym parku dworskim wznie-
siono wiele pawilonéw, m. in.: kaplice i oranzerie, umieszczono tam takze ze-
sp6l rzezb ogrodowych i kamienng brame z filarami w formie wysokich meskich
herm.

W dwudziestoleciu miedzywojennym kilkakrotnie podejmowano préby wznie-
sienia budynkéw na potrzeby tworzonych po 1907 roku muzealnych ekspozycji
regionalnych: w Sandomierzu, Kielcach i Radomiu. Dwukrotnie powolywany
oddzial PTK w Sandomierzu: raz w 1910 roku i ostatecznie 15 maja 1918 roku
pod przewodnictwem ks. Andrzeja Wyrzykowskiego3! zorganizowal Muzeum
Ziemi Sandomierskiej. Jego zaczatkiem byly prywatne przekazy uzupelnione
znaleziskami z wykopalisk archeologicznych podjetych wkrétce przez dzialaczy
Towarzystwa. 7 czerwca 1921 roku Rada Miejska uchwalila bezplatne przeka-
zanie placu o pow. 100 pretéw pod budowe siedziby oddzialu PTK. W roku 1922
podjeto budowe domu turystycznego z wydzielong czescig muzealng3?, ktéra
ukonczono w 1925 roku i woéwcezas otwarto wystawe zgromadzonych zbioréw33,
Byla to niewielka parterowa budowla utrzymana w formach popularnego w tym
czasie nurtu polskiej architektury historyzujgcej, zwanego stylem dworkowym.
Pomimo niewielkich rozmiaréw, budynek petnit réznorodne funkcje. Wigksza
cze$é parteru przeznaczono na potrzeby muzeum. Zajmowalo ono duzg sale o wy-

30 Brandt byt inicjatorem wielu radomskich przedsiewzieé¢ kulturalnych. W roku
1874 zorganizowal w Radomiu pierwszg wystawe starozytniczg i artystyczna,
bral tez udziat w przygotowaniu dwéch nastepnych, na ktérych prezentowal swoje
zbiory starozytnicze. Zob. T. Palacz, Ororisko, s. 80-81 .

31 K. Zatuska, Historia Muzeum w Sandomierzu, ,Rocznik Muzeum Swietokrzy-
skiego” T. 5, 1968, s. 9-10

32 Tamze, s. 10

33 Tamze, s. 13
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miarach 9,9 x 4,7 m, mieszczaca ekspozycje zbioréw oraz drug’l mmejszy pokéj
przeznaczony na magazyn. Na parterze mieécily sie tez pomieszczenia biurowe
i sala spotkan Towarzystwa. Poddasze przeznaczono na cele hotelowe. Autor
projektu budynku nie jest znany34. Po 1945 roku zbiory przechowywane w bu-
dynku PTK nie byly publicznie udostepniane?,

Znacznie wcze$niejsze byly poczatki innej udanej inicjatywy muzealnej w San-
domierzu. W roku 1902 kapituta katedralna w Sandomierzu oglosila projekt
zalozenia muzeum dla ochrony niszczejacych pamiatek religijnych?®$, idac §la-
dem podejmowanych wéwczas staran w czesei Malopolski, lezgcej w granicach
Austro-Wegier. Polityczne mozliwoSci zrealizowania nawet tak pozornie nie kon-
trowersyjnego pomystu byly jednak w zaborze rosyjskim nieporéwnywalnie
mniejsze. W roku 1905 ks. Jozef Rokoszny, ktory podjal sie organizacji muzeum,
otrzymal trzy sale w Seminarium Duchownym, dawnym klasztorze pp. Bene-
dyktynek i zaadaptowal je na potrzeby muzeum. Szybko powigkszajace sie zbio-
ry przestaly mieS§ci¢ sie w matych pomieszczeniach seminaryjnych, a ich ekspo-
zycja i zwiedzanie bylo utrudnione. Kuria sandomierska postanowila adapto-
waé na cele muzealne znajdujacy sie tuz obok katedry p6znogotycki budynek
dawnej mansjonarni, zwanej Domem Dlugosza. Po latach staran, w 1934 roku
bp Wiodzimierz Jasinski zdobyt §rodki na remont znajdujacego sie w lichym
stanie 1 mocno przeksztalconego budynku. Prace objely: rekonstrukcje dachu,
szczytow oraz detali; portale i obramowania okien odkuto na wzér péznogotyc-
kich, a nikle oryginalne fragmenty zachowano wmurowujac je w §ciany; remont
zakonezono w 1936 roku. Urzgdzenie ekspozycji powierzono wybitnemu kra-
kowskiemu historykowi sztuki — Karolowi Estreicherowi. Uroczyste otwarcie
muzeum w Domu Dilugosza odbylo sie¢ 26 pazdziernika 1937 roku. Ekspozycja
urzadzona przez Estreichera przetrwala do dzi§ w prawie niezmienionym ukla-
dzie’?. Gruntowng restauracje mansjonarni przeprowadzono z myélg o nowym
przeznaczeniu budynku. Wprowadzono pewne zmiany w ukladzie funkcjonal-
nym wnetrz. Dalej idgce zmiany wprowadzono w elewacjach. Odtworzono go-
tyckie szezyty, przywrécono uklad otworéw, zaakcentowano oryginalne detale
architektoniczne. Kierowalo to uwage widza w strone idei lapidarium, zwiaza-
nej z naczelnym wzorcem polskiego muzealnictwa romantycznego — Domem
Gotyckim Izabelli Czartoryskiej w Pulawach. Przypomnijmy, ze odwolywal sie
do tego wzoru takze Tomasz Zielinski w swoim kieleckim palacyku.

W latach miedzywojennych kilkakrotnie probowano zapewni¢ stalg siedzibe
dla Muzeum Regionalnego PTK w Kielcach. W roku 1924 dziatacze PTK przed-
stawili szkice projektowe nowego imponujacego budynku Muzeum Etnograficz-
nego, wykonane przez architekta Waclawa Borowieckiego. To oryginalne zalo-
zenie architektoniczno-urbanistyczne, obejmowalo dwa blizniacze, réwnolegle
budynki potgczone okazalg brama i poprzedzone kolumnowymi galeriami. Istot-
na byla takze postulowana lokalizacja budynku w centrum Wzgérza Zamkowe-

34 J. Scibior, Z dziejow sandomierskiego muzeum, ,Pamietnik Sandomierski”, T. 1,
pod red. F. Kiryka, Krakow 1993, s. 94

35 K. Zaluska, Historia, s. 15

36 Gazeta Kielecka” 1902, nr 18, s. 3; por. tez S. Mossakowski, Sztuka sakralna
a tozsamosé narodowa, ,,Archiwa, Biblioteki i Muzea Koécielne” T. 63, 1994,
s. 19-27

37 http://www.domdlugosza.sandomierz.opoka.org.pl/historia.htm, s. 1
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go, po wschodniej stronie katedry. W tym czasie miejsce to zajmowala cerkiew
prawoslawna, wzniesiona przez wladze rosyjskie w 1867 roku. Tuz po powsta-
niu styczniowym powolano w Kielcach urzad gubernialny i osadzono w mieécie
duzy garnizon wojskowy. Przy budowie cerkwi wykorzystano wiele detali ka-
mieniarskich wylamanych z patacu biskupéw krakowskich38, Rozbiérka §wia-
tyni prawostawnej postulowana byla przede wszystkim ze wzgledéw ideowych.
W memoriale, przestanym do magistratu kieleckiego, dzialacze PTK propono-
wali wykorzystanie materialu rozbiérkowego do wzniesienia budynku muzeal-
nego, ktéry pomiescitby takze sale przeznaczone na ogélne potrzeby kulturalne
miasta. Jednocze$nie proponowali poszerzenie koncepcji istniejgcego muzeum
regionalnego, ktére mialoby staé sie regionalnym instytutem badawczym. Przed-
stawione plany architektoniczne, bez watpienia przerastajace mozliwoéci eko-
nomiczne miasta, mialy by¢ kolejnym argumentem sklaniajgcym wtadze do zgody
na jej rozbidrke. Zachowane szkice nalezg do najciekawszych dokumentéow
architektury miedzywojennej w Kielcach3

Do planéw wzniesienia osobnego budynku muzealnego w Kielcach powréco-
no jeszcze w 1936 roku, po przejeciu przez Muzeum Regionalne PTK ekspona-
tow prezentowanych na Wystawie Swietokrzyskiej zorganizowanej w Warszawie
w marcu i przeniesionej do Kielc w maju tego roku. Organizatorami wystawy
byly ZG PTK w Warszawie i Komitet Ochrony Puszczy Jodtowej. Przewieziony
do Kielc zesp6t eksponatéw pozwalal utworzyé¢ ekspozycje o charakterze regio-
nalnym, zgodng w wytycznymi PTK. Brak bylo tylko odpowiedniego dla takiej
ekspozycji lokalu®?, Postulat wzniesienia Muzeum Swu;tokrzysklego traktowa-
nego takze jako pomnik pamieci Stefana Zeromsklego omawiano na pierwszym
Zjezdzie Krajoznawczym Gor Swigtokrzyskich, ktory odbyt si¢ 31 maja - 1 czerwca
1936 roku w Kielcach w czasie trwania Wystawy Swietokrzyskiej.

Wystawa Swigtokrzyska pokazana w Kielcach w trzech niewielkich salach
Muzeum PTK obejmowala dzialy: lesny, etnograficzny i popularyzacji turysty-
ki, zbiory historyczne, a osobno zbiory: geologiczne, botaniczne i zoologiczne,
numizmaty i pamiatki po Stefanie Zeromskim. Zgromadzone zbiory wymagaly
- jak oceniano - 750 m? powierzchni wystawienniczej*!, Uchwalg z 25 pazdzier-
nika 1936 roku Tymczasowy Komitet Budowy Muzeum Swietokrzyskiego w Kiel-
cach zwrocil sie do ZG PTK z proéba o udzielenie fachowej pomocy w zakresie
opracowania projektu przyszlego muzeum. Postanowiono tez utworzy¢ Towa-
rzystwo Muzeum Sw1¢tokrzysk19go42 Zorganizowanie obszernego nowoczesnego
muzeum bylo jednym ze stalych elementéw postulowanego planu rozbudowy

38 Archiwum Panstwowe w Kielcach, sygn. AmK 2244; J. Pazdur, Dzieje Kielc 1864-
1939, Wroclaw 1971, s. 154, il. 52-53

39 W okresie miedzywojennym wzniesiono w Polsce zaledwie kilka nowych budyn-
kéw muzealnych Obok klasycyzujacych gmachéw Muzeéw Narodowych w War-
szawie i Krakowie powstal takze nowoczesny budynek Muzeum Slaskiego
w Katowicach. Bodaj jedyny nowy budynek przeznaczony na muzeum regional-
ne PTK wystawiono w latach 1927-1930 we Wloctawku. Por. S. Lorentz, Prze-
wodnik po muzeach i zbiorach w Polsce, Warszawa 1973, s. 342

40 S Kowalczewski, Muzeum Swietokrzyskie Polskiego Towarzystwa Turystyczno-
Krajoznawczego w Kielcach, ,Radostowa” R. 1: 1936, z. 1, s. 4

41 S Kowalczewski, W pilnej sprawie, ,Radostowa” R. 1: 1936, z. 3, s. 31

42 Radostowa” R. 1: 1936, z. 5, s. 60
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infrastruktury turystycznej Gor Swietokrzyskich. Wowczas to pojawil sie¢ pomyst
umieszczenia schroniska i muzeum® w gmachu poklasztornym na Swietym
Krzyzu, opuszczonym wiaénie po likwidacji znajdujacego sie tam przez sto lat
ciezkiego wiezienia.

Przez caly okres miedzywojenny pojawialy sie takze postulaty o przeznacze-
niu palacu biskupéw krakowskich na muzeum. Pierwsze konkretne plany przed-
stawiono po odzyskaniu niepodlegloéci w 1918 roku, w czasie organizacji admi-
nistracji wojewodzkiej. Rozpatrywano woéwezas mozliwoéé nadbudowania skrzy-
dla péinocnego i przeniesienia tam siedziby Wojewody i Urzedu Wojewddzkie-
go, my$lano takze o adaptacji na ten cel dawnego zespotu klasztornego §w. Leo-
narda. Wobec staboéci finansowej pafhstwa i szybko rosngcych potrzeb lokalo-
wych administracji, z pomystéw tych trzeba bylo zrezygnowaé. Powrécily one
w innej formie po Smierci Jozefa Pilsudskiego. W polowie 1935 roku 6wezesny
wojewoda kielecki Wladystaw Dziadosz przedstawil projekt powstania Sanktu-
arium Marszatka J6zefa Pilsudskiego i Muzeum Legionéw Polskich*¢. Przezna-
czono na nie pomieszczenia parteru palacu, ktére bezposrednio zwigzane byly
z pobytem Pilsudskiego i sztabu legionow w Kielcach na przelomie sierpnia
i wrzeénia 1914 roku. W krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych ogloszono zam-
kniety konkurs na projekt czesci muzealnej palacu, prowadzony przez Karola
Frycza. Zwycieski projekt studenta Jerzego Ostrowskiego nie zostat przyjety do
realizacji. Urzadzenie Sanktuarium powierzono dwdjce artystéw: malarzowi
Waclawowi Borowskiemu i rzezbiarzowi Stanistawowi Rzeckiemu, ktérzy wspot-
pracowali z kieleckim konserwatorem zabytkéw Andrzejem Olesiem i rzezbia-
rzem Wincentym Skurczynskim?. Zasadniczej zmianie ulegt charakter wnetrz
trzech sklepionych poludniowo-zachodnich pomieszczen parteru palacu, kto-
re wyposazono w barwne marmurowe posadzki i okladziny §cian, portale za-
mkniete kowalskimi furtami i barwne witraze w sali po§wieconej Marszalko-
wi. W pomieszczeniach tych, pierwotnie pelnigcych funkcje mieszkalno-admi-
nistracyjne, nie bylo §ladéw dawnego wystroju. Adaptacja dawnej Izby Podskar-
biego, przeznaczonej na pomieszczenie Muzeum Legionéw zostala odlozona na
pézniej.

Znacznie istotniejsze zmiany wprowadzono w elewacjach i w otoczeniu tej
czeéci patacu. Dazac do funkcjonalnego wyizolowania cze§ci muzealnej, wybito
duze drzwi od strony urzadzonego dziedzifca potudniowo-zachodniego. R6zni-
ce poziomoéw dziedzifica i pomieszczen zniwelowano, wprowadzajac — podzielo-
ny schodami - taras z masywna balustradg. W zamurowanym oknie pokoju bis-
kupiego wstawiono tablice z cytatem z Beniowskiego Juliusza Stowackiego,
zmieniono obramienia okien od Sanktuarium w elewacji zachodniej, wprowa-
dzajgc inicjaly Pilsudskiego JP, korespondujgce z wielokrotnie powtérzonym
w palacu herbem Korab, nalezacym do jego fundatora bpa Jakuba Zadzika. Ele-
menty inskrypcyjne znalazly sie w logii wejsciowej palacu: duza plyta z napi-

43 S. Suchorowski, Najwyzszy czas uratowad strdj i taniec swietokrzyski od zupel-
niej zaglady, ,Radostowa” R. 1: 1936, z. 3, s. 29

44 1. Michalska-Bracha, Sanktuarium Jozefa Pitsudskiego i Muzeumn Legiondw
Polskich w dawnym patacu biskupim w Kielcach, ,,Rocznik Muzeum Narodowe-
go w Kielcach” T. 17, 1993, s. 168

45 Przebieg prac przygotowawczych i adaptacyjnych, por. L. Michalska-Bracha,
Sanktuarium, passim
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sem upamietniajgcym pobyt Pilsudskiego w patacu w 1914 roku oraz tablica na
nadprozu drzwi wejSciowych parteru. Napis na niej — wykonany archaizowana
kapitalg — jest cytatem z wypowiedzi Marszatka: Rzeczq zoinierza jest stworzyé
dla Ojczyzny piorun, co bltyska, a gdy trzeba - uderzy. Palac w Kielcach, bedacy
w intencji apologia politycznej dzialalnosci bpa Jakuba Zadzika, zyskal w ten
spos6b nowy wymiar: stal sie narodowym miejscem, spinajacym czasy obydwu
niepodleglych Rzeczypospolitych?6. Prace adaptacyjne starano sie pogodzié z wy-
bitng warto$cig historyczng i artystyczng palacu — co doskonale sobie wowczas
uswiadamiano.

Wiemy jeszcze o préobach wzniesienia budynkéw muzealnych w Radomiu
i Ostrowcu Swietokrzyskim. Chociaz nie wyszly one poza malo skonkretyzowa-
ne plany, sg ciekawym przyczynkiem do dziejéw zycia artystycznego obu miast.
W Radomiu proby organizacji wystaw sztuki i starozytnosci podejmowano juz
w latach 70. XIX wieku?’. Znany radomski kolekcjoner dr Tadeusz Rewolinski,
tworca jednej z najwiekszej kolekcji numizmatycznych juz w 1890 roku zabiegal
o zalozenie w Radomiu Muzeum Starozytnosci, na rzecz ktérego deklarowat
przekazanie swoich zbioréw*8. Nastepnym impulsem do zalozenia muzeum re-
gionalnego w Radomiu byt legat ks. Jana Wisniewskiego, przekazany pod wa-
runkiem zorganizowania ekspozycji muzealnej. Jeszcze przed powolaniem mu-
zeum PTK, w 1910 roku ks. Wisniewski udostepnil na krétko czes¢ prywatnych
zbioréw w mieszkaniu przy ulicy Lubelskiej (obecnie Zeromskiego)*?. W czasie
I wojny muzealng czes¢ zbiorow ks. Wisniewskiego przechowywali Maciej Glo-
gier oraz inz. Stanistaw Magnus, 6wczesny prezes PTK w Radomiu®?. W latach
1923-1925 ekspozycja znajdowala sie w sali na drugim pietrze budynku Staro-
stwa. Wkrétce miejscowi dzialacze PTK podjeli starania o wzniesienie w Rado-
miu osobnego budynku muzealnego. Zarzad Glowny Towarzystwa obiecal przy-
znanie stosownych funduszy, pod warunkiem ofiarowania przez miasto odpo-
wiedniego placu. Z planéw tych niewiele wyszlo, a muzeum ostatecznie znala-
z1o miejsce w trzech pokojach w budynku Pahstwowej Wytwdrni Broni®l,

Jeszcze mniej skonkretyzowane byly starania wokét wzniesienia budynku
muzealnego w Ostrowcu Swietokrzyskim. Tamtejszy oddzial PTK i skupione
wokoé! srodowisko regionalistéw i kolekcjoneréw wykazywalo duzg aktywnosé
i energie w organizacji muzeum regionalnego i udostepnienia jego zbioréw. Pre-
zentowano je w lokalu przy ulicy Gérnej. Ostrowiec Sw. byl w okresie miedzy-
wojennym jednym z najszybciej rozwijajacych sie oérodkéw miejskich na Kie-
lecczyznie. W przygotowanym przez warszawskiego architekta Romana Felin-
skiego, na przetomie lat 20. i 30. XX wieku, planie przestrzennego rozwoju mia-

46 Cis [pseud.], Muzea kieleckie, s. 41

47 Tygodnik Ilustrowany” 1884, nr 56, s. 60-61; 1891, nr 95, s. 270. W 1874 r. otwar-
to z inicjatywy malarza Jozefa Brandta, pézniejszego wlaSciciela dworu w Oron-
sku, pierwszg wystawe starozytnosci, a dwie nastgpne staraniem &rodowiska
radomskiej inteligencji, wsrod ktorej nie brakowato mitosnikow sztuki i kolek-
cjonerow.

48 Informator. 50 lat Muzeum Regionalnego w Radomiu, opr. A. Apanowicz, W. Twar-
dowski, Radom 1973, s. 59

49 A. Apanowicz, Historia, s. 13

50 E. Bajek, 70 lat Muzeum Radomskiego 1923-1993, Radom 1993, s. 3

51 A, Apanowicz, Historia, s. 14
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sta przewidziano zespé6t budowli zwigzanych z funkcjami kulturalnymi. Na troj-
katnym placu ponizej poludniowo-wschodniego naroznika wzgoérza miejskiego,
ktéry zajmuje okazaly kosciél parafialny znalezé mialy sie: od péinocy - centra-
lizujacy budynek patacu sztuki, za$ po stronie potudniowej identyczne w rzucie
i symetryczne — gmachy teatru i muzeum. Plan mial oczywiScie charakter ogél-
ny i perspektywiczny i nie bylo wéwczas szans na jego uszczegélowienie, a tym
bardziej realizacje. Potwierdza jednak §wiadomo$é kulturalnych potrzeb szyb-

ko rozwijajacego sie miasta®2.

52 W. Kotasiak, Plan regulacji miasta Ostrowca wedtug inz. arch. Romana Felirn-
skiego (1930-1938), ,Rocznik Muzealny. Muzeum Historyczno-Archeologiczne
w Ostrowcu Swietokrzyskim” T. 2, 1999, s. 33-55.
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BUILDING MUSEUMS IN THE REGION OF KIELCE TILL 1945

Mania of collecting was one of the most popular cultural activity amongst Polish so-
ciety during the period of Partition of Poland. In 19th century, in the region of Kielce,
there were a lot of private collections, concerning ancient exhibits, works of art and also
archival, library collections. Mostly the collections was placed in interiors of palaces and
mansions, because all collecting traditions were descended from the ancestry of the own-
ers of old-Polish painting galleries. Quite a lot of the collections were devastated during
the World Wars, for instance the collections in Rogéw and Czarkowy on Vistula River in
1914 and in Motkowice in 1944. Only for a few monuments of art there were built, so
called residence museums, popular in 19th century in Poland. There are some of them:
built around 1850 Neo-Romantic complex of buildings of Tomasz Zielinski in Kielce, Neo-
Renaissance palace of the Wielkopolski Family in Chrobrze near Pificzéw, by the project
of Henryk Marconi, an ancestral palace of the Deskur Family in Sancygniéw (in a way),
and a manorial complex of buildings in Oronisko near Radom, built on the turn of 19t
century containing a studio and painting school of J6zef Brandt.

Not before 1907 the Polish Tourist Society started to establish public museums.
Though reasonable efforts were made to build proper museum buildings, there was only
one building erected in Sandomierz in 1925, partly used as a museum. Other projects
were stopped at the level of project. Among them, the most interesting were architec-
tural drawings of the Ethnographic Museum in Kielce, designed by Waclaw Borowiecki
in 1920. Attempts to erect museum buildings in Radom and Kielce for Swietokrzyskie
Museum or in Ostroeiec Swietokrzyski were never put into realization.



