MUZEUM HISTORII POLSKI

Elzbieta Jezewska

Polskie malarstwo rodzajowe XIX
wieku w zbiorach Muzeum
Narodowego w Kielcach

Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach 25, 169-194

2010

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach
Tom 25, Kielce 2010

ELZBIETA JEZEWSKA

POLSKIE MALARSTWO RODZAJOWE XIX WIEKU
W ZBIORACH MUZEUM NARODOWEGO
W KIELCACH

W Muzeum Narodowym w Kielcach, wérdd obrazéw z wieku XIX, obok portre-
tow, pejzazy, scen religijnych, mitologicznych, historycznych, symbolicznych, czy
martwych natur, znajduja sie takze sceny rodzajowe i kompozycje im pokrewne.

Malarstwo zwane rodzajowym, z reguty peine narracji na kanwie biezacej rze-
czywistosci, ktorego korzenie tkwig zaréwno w europejskim péZnym antyku jak
i w gotyku (motywy podporzadkowane tematom gléwnie religijnym, ale przywo-
luje sie tez scenki ,kalendarzowe” w Godzinkach ksiecia Jana de Berry
z ok. 1400) - bujnie rozwijalo sie w okresie nowozytnym. Duzy wktad w rozwdj
tego gatunku sztuki, w szczegdélnosci malarstwa, mialy Niderlandy, a zwlaszcza
Holandia od XVI wieku (prekursor Pieter Brueghel Starszy [15257-1569]).
Od epoki baroku poczawszy sceny tego rodzaju staly sie powszechne w Europie,
do czego przyczynila sie zwlaszcza grafika. W obrebie kolejnych styléw dodawano
i rozwijano coraz to nowe, réznorodne watki problemowe. W Holandii tworzylo je
liczne grono malarzy lacznie z Rembrandtem (1606-1669), Fransem Halsem
(1581/85-1666) 1 Johannem Vermeerem van Delft (1632-1675). Wlochy wydaty
malarskie gatunki takie jak: sceny pasterskie, capriccio, bambocciata i weduty na
czele z weneckimi sztafazami ,,dnia codziennego”, by wymienié¢, m.in. dziela An-
tonia Canala zw. Canalettem (1697-1768) i Francesca Guardi (1712-1793) oraz
Pietra Longhi zw. Falca (1701-1785) — ,Moliera malarstwa”. We Francji w dobie
rokoka rozkwitaly gatunki: féte galante i féte champétre — m.in. w wyrafinowanej
twoérczosei Jeana Antoine’a Watteau (1684-1721), Jeana Baptiste’a Chardina
(1699-1779) — tegoz o powazniejszym wydzwieku, Francoisa Bouchera (1703-
1770), czy Jeana-Honoré Fragonarda (1732-1806). Anglie poruszyl William
Hogarth (1697-1764) swoimi satyrycznymi i moralizatorskimi ,,scenami wsp6t-
czesnymi”; pézniej za§ Thomas Gainsborough (1727-1788) umiejscawiajac w ple-
nerze parkowym lub naturalnym studia portretowe i sceny rozméw. Po 1800 roku
europejskie akademie sztuk pieknych, kontynuujgc postawy akademii XVII-
i XVIII-wiecznych, przyjely ,,rodzajowo$¢” jako oczywisty spadek, chociaz nadal,
jesli chodzi o stopien waznosci gatunkdw, stawiaty te problematyke po ,,wielkich
wizjach” dotyczacych historii, religii, czy mitologii. ,,Rodzajowosé” zaczela jed-
nak obejmowaé coraz szerzej pogranicza gatunkéw sztuki, do czego przyczynili
sie wydatnie, w nurcie malarstwa pejzazowo-rodzajowego, przedstawiciele fran-
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cuskiej tzw. szkoty barbizonskiej (od 1830), a nastepnie impresjonisci (I wystawa
1874). Odtad czesto pojawialy sie sceny historyczno-rodzajowe oddajace nie tyle
konkretne fakty historyczne, ile klimat epoki wraz z detalami kostiumologiczny-
mi wysoko cenionymi przez akademicki historyzm; wizerunki postaci
o swobodnej kompozycji; obrazy pejzazowo-rodzajowe z réwnowaga motywow
pejzazowych i rodzajowych wlasnie; widoki wnetrz ukazywane jako wygodne za-
cisza, albo kompozycje miedzy pejzazem, a martwg natura. Na tematyke miata
takze wplyw zmiana mecenaséw: artysci z kregu dworskiej opieki ,,tronéw” i arysto-
kracji do konca XVIII wieku (we Francji do wybuchu Rewolucji Francuskiej
1789), w XIX wieku zaczeli tworzy¢é w znacznej mierze dla potrzeb mieszczan-
stwa (jak wczeséniej, do XVII wieku, w miastach hanzeatyckich). Szto to w parze
z emancypacjg samych artystow jako oséb ,,wolnego zawodu”. Generalnie rzecz
biorac sztuka rodzajowa w dzisiejszym tego stowa znaczeniu, przyblizata rzeczy-
wistos$é swojego czasu 1 sposéob bycia przedstawicieli réznych stanéw, nie tylko elit
spolecznych, ocierajgc sie niekiedy o naturalizm, rozwijajac takze watki morali-
zatorskie, ludyczne i satyryczne.

Zapotrzebowanie indywidualnych odbiorcéw na obrazy, o jakich mowa, byto
i jest duze. Nie dziwi zatem, m.in., istnienie kopii scen rodzajowych nowozyt-
nych, wykonanych przez XIX-wiecznych kopistow. Ich prace wedrowaly po6znie;j,
czestokro¢ bardzo daleko, np. z Frangji, czy Holandii do siedzib polskich, jako
pamiatka z podrézy. W muzeum do takich ,pamigtek” nalezy XIX-wieczna kopia
barokowej sceny rodzajowej mieszczanskiej, holenderskiej Oficer zaleca sie do
damy wg pracy ,wzietego” XVII-wiecznego malarza Gerarda ter Borcha (Terbor-
cha) Juniora (kat. 49).

W polskiej sztuce, w zasadzie paralelnej do sztuki Zachodu, na malarstwo ro-
dzajowe w 2. pot. XVIII wieku duzy wpltyw wywarta péznorokokowa twérczosé
Jeana Pierre’a Norblina (1745-1830), czynnego w Polsce od roku 1774 do Insu-
rekcji Kosciuszkowskiej, doceniona pézniej przez naszych romantykéw. Rodzajo-
wos¢ znalazla takze swoje miejsce w obrebie XIX-wiecznego akademizmu: histo-
ryzmu 1 nurtu ,malarstwa salonowego”, kumulujacego tematyke typowa
dla zycia arystokracji i zamoznego mieszczanstwa, jak réwniez sceny ukazujgce
los sierot, osoby wymagajace opieki, zabawy dzieciece i wreszcie epizody z kregu
bohemy artystycznej. Nowatorstwem, w poréwnaniu z wiekiem XVIII, byla
z pewnoscig mnogo$c scen z zycia ludu wiejskiego 1 miejskiego, na ktérego patrio-
tyzm liczono od powstania Kosciuszki oraz scen ukazujacych przedstawicieli
mniejszosci narodowych. Dawano temu wyraz w ilustracjach gazetowych, a okazjo-
nalnie w sposdb uroczysty nagradzajac autorow obrazéw o tej wlasnie tematyce
na wystawach zwanych Salonami (w §lad za takimi inicjatywami w Paryzu, Rzy-
mie, Londynie, Monachium i in), organizowanych przez polskie Towarzystwo
Przyjaciét Sztuk Pieknych (Krakéw, Lwéw) 1 Towarzystwo Zachety Sztuk Piek-
nych (Warszawa). Okoto 1900 roku sceny w idei rodzajowe splataly sie czesto juz
z modernistycznymi przedstawieniami o swobodnej kompozycji (np. secesyjnej)
1 upozowaniu modeli.

Biorgc pod uwage kolekcje malarstwa kieleckiego muzeum rozpatrzymy wy-
brane obrazy powstate juz po roku 1800, kiedy echa klasycyzmu rozwijanego za
Stanistawa Augusta polaczyly sie z klasycyzmem Ksiestwa Warszawskiego (empi-
re), po czym mial miejsce okres trudny politycznie — czas zaboréw, a w sztuce:
romantyzm i neoklasycyzm, realizm (romantyczny realizm) i wreszcie §wit mo-
dernizmu. W muzeum mamy XIX-wieczne sceny rodzajowe traktowane jako
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1. 1. Portret rodziny Borchdéw

gtéwne motywy kompozycji lub jako sztafazowe rozgrywajgce sie w pejzazach
naturalnych, wiejskich albo miejskich oraz we wnetrzach. Mniej dziet, o jakich
mowa, powstato w latach 1800-1840, wiecej mamy ich z lat pdzniejszych, tj. do
1900 roku. Oméwione zostang najbardziej charakterystyczne, w wiekszosci eks-
ponowane w statej muzealnej Galerii malarstwa polskiego i europejskiego rze-
miosta artystycznego (ich petny katalog znajduje sie na koncu artykutu).

Duza doza rodzajowosci odznacza sie, pochodzace z samego poczatku XIX wie-
ku, okazate dzieto J6zefa Peszki (1767-1831) Portret rodziny Borchdw datowane, suge-
rujac sie niemowlecym wiekiem Michata Borcha, na lata 1806-1807 (kat. 37, II. 1)1
Wprawdzie na osi tego obrazu malarz ukazat matke rodu bardzo reprezentacyjnie,
en pied oraz en face, w empirowej kreacji z hizuterig, z modng takze fryzurg a la
Titus, lecz otaczajaca ja gromadka corek jest oddana z duzg dozg swobody ruchu
przy wykonywaniu réznych czynnosci, m.in.: gra na instrumencie klawiszowym,
czytanie, gtaskanie psa, czy tutanie sie do matki. Niemowle na jej rekach - synek

1 Przedstawieni to: Anna z Bohomolcéw hr. Borch - zona J6zefa hr. Borcha (staro-
sty lucynskiego, marszatka gub. witebskiej); niemowle - syn Michat; corki w wie-
ku dziewczecym: Aleksandra (pdézniejsza zona N. Hryncewicza), Eleonora (zona
Tymana), Eliza (zona Augusta Sokotowskiego), Zofia (zona Marcina Karnickiego
h. KosSciesza) - spadkobierczyni tego portretu
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Il. 2. Popiersie starszego
mezczyzny

Michat-jest okrecony tylko pieluszka. Dzieciom towarzyszg rowniez papugi. Miej-
sce ukazania postaci jest tez nietypowe - nie salon patacu, a taras z posagiem bogi-
ni Ateny i widokiem na rozlegty park. Mamy tu do czynienia z dworskim portretem
zbiorowym na tle pejzazu, lecz z motywami rodzajowymi.

W ujeciu rodzajowym jest tez Portret damy w biatej sukni namalowany przez
Jozefa Rejchana-Reychana (1762-1818), sprzed 1800 roku, w typie angielskim
(kat. 40). Sportretowana, mtoda dama siedzi z ksigzkg w dtoni, jakby na chwile
odtozona, pod drzewem wsrdd zieleni, zapewne blisko siedziby, w parku (z dalekim
widokiem na gory), w stylowej sukni z bizuterig, ale z wtosami luZzno puszczonymi
na ramiona. Wizerunek ten przypomina inng prace tego malarza, pozniejszg, jed-
nak powtarzajaca 0g6lna kompozycje i uktad postaci Portret Wojciecha Bogustaw-
skiego (eksponat Muzeum Teatralnego w Teatrze Wielkim w Warszawie)2

Europejski romantyzm, wyrosty m.in. z koniecznosci przewartosciowania od-
niesien do spraw wolnosci i swobody jednostki, a rownocze$nie do wolnosci catych
spoteczenstw i narodéw, chcacy godzi¢ wzniosto$¢ ducha z postawg racjonalizmu
posto$wieceniowego, w sztuce objawit sie zjawiskiem portretu-nie-portretu, az do
karykatury wigcznie. Do takich dziet nalezg dwa studia postaci meskich Aleksan-

2 Obraz J6zefa Reychana Portret Wojciecha Bogustawskiego - por.: Malarstwo polskie
MNW 1975, kat. 832, il.
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1. 3. Brygant

dra Ortowskiego (1777-1832) czynnego w Polsce, a nastepnie w Rosji: Popiersie
starszego mezczyzny (,,woznicy petersburskiego™) z 1803 roku, w typie ,,dzikiego
meza” z obfitym zarostem i w czapie (kat. 34, Il. 2) oraz Brygant z 1823 roku,
wielobarwny wizerunek mezczyzny w tzw. czapce frygijskiej (jednym z symboli
wolnosci z czaséw Rewolucji Francuskiej), o twarzy w dosadnym grymasie (kat.
35, Il. 3). Charakterystyczny dla tego malarza3 pod wzgledem tematu i stylu jest
tez obraz Kozak na koniu depozyt muzeum zjezdZzcem o twarzy odwrdconej do
tytu, na koniu w skoku, w naturalnym pejzazu (kat. 36). Inny nasz romantyk,
Piotr Michatowski (1800-1855), rozwinat swoja sktonno$é do malarstwa dopiero
po powstaniu listopadowym; w czasie pobytu na emigracji we Francji, zostawit
»$lady” rodzajowych studiéw, w tym, szkic Przekupki francuskie z ok. 1833,
z postaciami dwdch kobiet z ludu, zoczonych przez Michatowskiego w Fontaineb-
leau, stojacych z koszykami i rozmawiajacych ze sobg (kat. 29); a takze obraz Kon

3 Odnosnie twérczosci Aleksandra Orfowskiego - por.: W. Tatarkiewicz, Aleksander
Ortowski, z serii Monografie artystyczne, T. VII, Warszawa 1926; H. Bluméwna,
Aleksander Ortowski 1777-1832, Warszawa 1953. Bliskg analogig wobec zdepono-
wanego obrazu Ortowskiego jest inny jego obraz Kozak na koniu w zbiorach Mu-
zeum Sztuki w todzi - por. I. Witz, Polscy malarze - polskie obrazy, Warszawa
1970, il. kol. po s. 48 (1)
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u ztobu w stajni (kat. 30), ukazujacy konia okrytego siermiezng derka. Michatow-
ski jest tez autorem zdeponowanego w muzeum dzieta Krakus. Portret Ludwika
Popiela na koniu z lat 1831-1832 (kat. 31), czyli na wskro$§ romantycznego por-
tretu konnego przedstawiciela rodu Popieléw, stuzacego w czasie powstania listo-
padowego w formagji ,krakuséw”. Wizerunek ten oscyluje wyraznie w strone
ujecia rodzajowego: twarz ,krakusa” jest malo czytelna, na romantyczny sposéb
niedookreslona, bardziej wyeksponowany zostal natomiast ubiér i pejzaz wokét
jezdzca.

Epoke baroku $rodkowo-europejskiego i jego rodzajowych dziel o bogatych
formach, starannie okreslajgcego motywy, przypomina Portret damy w szalu z lat
1838-1840 (kat. 38), dzieto Franciszka Pfanhausera (1796-1865) czynnego w Pol-
sce 1 we Wloszech. Widzimy na nim nieznang mlodg kobiete zajetg czytaniem li-
stu, izolujaca sie od otoczenia szerokim szalem. Kobieta tylko na chwile spojrzata
»ku nam” i wlasnie to migawkowe spojrzenie uwypuklit malarz; nie ma tu pozo-
wania modela, jest za to moment ,,podpatrzenia”. Przypomne, ze niezréwnanym
mistrzem oddawania tego rodzaju sytuacji, w dodatku bardzo subtelnie, byt
w XVII wieku wspomniany juz Holender Vermeer van Delft. Na naszym obrazie,
obok postaci kobiecej waznym motywem jest réwniez 6w list; ,epistola” przez
tysigclecia petlnita wazng role w komunikowaniu sie, na nig przelewano takze
uczucia do oséb kochanych.

Polskie malarstwo rodzajowe od przetomu lat 30/40. XIX wieku do kornica tego
stulecia to bogaty plon wielu malarzy wyksztatconych w krajowych szkotach
artystycznych i prywatnych pracowniach malarzy w Warszawie, Krakowie, Lwo-
wie, Poznaniu i innych miejscowo$ciach, czesto po uzupelniajgcych studiach za-
granicznych. W kieleckim muzeum mamy sceny miejskie i przewazajace wiejskie,
a takze przyklady grup sztafazowych uzupehiajacych tytutowe kompozycje pejza-
zowe; tematyka bardzo podobna, ale juz w nowych szatach stylowych (impresjo-
nizm, postimpresjonizm, secesja) weszta po 1900 roku, do sztuki Mtodej Polski.

Przywolam najpierw przykiady owych sztafazowych, narracyjnych scenek,
ale nie nalezy zapomina¢ o postaciach pojedynczych, pelnigcych w krajobrazach
— chociaz nie wylgcznie - role ,,skalomierzy” w poréwnaniu z formacjami natury,
architektura, a nawet motywami zoomorficznymi. Niezwykle precyzyjnie odda-
wal sztafaz krakowski pejzazysta Jan Nepomucen Glowacki (1802-1847), co naj-
lepiej widaé na jego okazalym tatrzanskim ,krajowidoku” Morskie Oko z lat 30.
XIX wieku (kat. 12). Na obrazie tym, wéréd amfiteatralnie ukazanych ogrom-
nych szczytéw Tatr polskich, na tafli Morskiego Oka dostrzec mozemy na drew-
nianych tratwach wiele mikrych w skali postaci gérali i turystéw; jest takze para
zakochanych przy drewnianym budynku schroniska na brzegu jeziora*. Krajo-
brazy Glowackiego i innych malarzy mu wspétczesnych znalazly sie w Kielcach
u naczelnika powiatu kieleckiego, a zarazem kolekcjonera Tomasza Zieliniskiego
(1802-1858)%. Jednym z go$ci-rezydentéw u Zielinskiego byt warszawianin Fran-
ciszek Kostrzewski (1826-1911), autor pejzazy ze $wietnie oddanymi motywami
rodzajowymi: Widok Hebdowa z 1852 roku (kat. 16, I1. 4. ) — z rodzing wie$niakow

4 Wersja autorska, sygnowana tego pejzazu jest w Muzeum Narodowym w Krako-
wie, w Galerii ,,Sukiennice” — por. Krzysztofowicz-Kozakowska, Stolot 2000,
s. 133-134,il. 177

5 Por. 1. Jakimowicz, Tomasz Zieliriski ~ kolekcjoner i mecenas, Wroctaw 1973, stro-
ny rézne
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1. 4. Widok Hebdowa

1. 5. Powrét zjarmarku
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wedrujacych ze $winka, wzdtuz szerokiego koryta Wisty w strone tytutowego
miasteczka; co interesujgce mezczyznajest w ludowym stroju krakowskim. Kraj-
obraz zimowy z kosciotkiem z 1857 roku (kat. 17) ukazuje wedrujacych wiesnia-
kéow na drodze wsréd zasniezonych pdl oraz jadacych saniami zaprzezonymi
w konie (por. ,,Obiekt tygodnia” s. 343), za$ Krajobraz wiejski letni z 1867 roku
(kat. 18) przedstawia ttum wie$niakéw przed okazatg chatupg z ogromnym zura-
wiem studziennym obok, zapewne karczmg wiejskg. Jako motyw przewodni po-
traktowat Kostrzewski grupe wiesniakéw na obrazie Powrdt zjarmarku z pocz.
lat 50. XIX wieku: wszyscy petni animuszu, ubrani w stroje krakowskie, pieszo
i na konnym wozie, a towarzyszy im Zyd-piechur z workiem (kat. 15, Il. 5). Scena
rozgrywa sie w pejzazu charakterystycznym dla Kielc i okolic: widoczny patac
i kolegiata, klasztor na podkieleckiej g6rze Karczdwka, na horyzoncie charakte-
rystyczny widok ruin zamku w Checinach. Kompozycje te o wyjatkowych wartos-
ciach ikonograficznych odznaczajgcg sie dynamicznoS$cig form, a takze bogatym
kolorytem, nalezy uznaé za jedng z najbardziej interesujgcych w dorobku twor-
czym Kostrzewskiego. Do pozniejszych prac artysty nalezy scenka Picie mleka
z ok. 1890 roku, z parg wiesniakéw: dziewczyng podajaca chtopcu skopek z mle-
kiem (kat. 19, Il. 6).

Uczen Kostrzewskiego, a nastepnie warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych
(SSP), Jozef Szermentowski (1833-1876) takze chetnie operowat sztafazem

Il. 6. Picie mleka
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»Z narracja” w pejzazach, zwtaszcza w polskim okresie tworczosci, do 1860 roku,
tj. do wyjazdu na state do Francji. Unaoczniajg to dobrze jego obrazy, okazywane
Zielinskiemu, w ktoérego galerii sztuki cze$¢ prac malarza znalazta sie na state:
Rynek w Szydtowcu z 1854 roku (kat. 43), Rynek w Sandomierzu z 1855 roku
(kat. 44) - obie weduty z licznymi sztafazowymi postaciami osdb i zwierzat na
placach rynkowych, a zwtaszcza Checiny z 1857 roku (kat. 45), niegdy$ w kolekcji
Zielinskiego, z wyeksponowanym konduktem pogrzebowym, z epizodem szczeka-
jacego psa. Rok wczesniej Szermentowski namalowat scene rodzajowg we wne-
trzu kosciota (prawdopodobnie drewniany kosciotek w Debnie, dzi$juz nieistnie-
jacy), Chrzest na wsi (kat. 46), radzgc sobie dobrze z oddaniem gtebokiego mroku
panujgcego w wiejskim kosciotku, poza mocniej oSwietlong partig nad chrzcielni-
cg w centrum obrazu, przy ktdrej stoi grupa wiesniakoéw z dzieckiem i ksigdz.
Malarz w swoim dorobku ma tez inne obrazy, m.in. Czterej chtopi na tle pejzazu
sprzed 1860 r. (kat. 47) - z polskimi wie$niakami stojagcymi na pomoscie nad
wodg, moze na przystani promu rzecznego, odpoczywajagcymi zapewne w niedzie-
le, w swobodnych pozach; trzej z nich sg w wysokich kapeluszach, butach i prze-
pasani, jeden z fajkg, a inny z laska; jakby w $lad za Michatowskim przedstawit
malarz ok.1852 roku Konia przy ztobie (kat. 42). Z kolei paryskich lat pochodzi
Kankan (kat. 48, Il. 7) z parg mtodych zamaszyscie taficzacych: ,,jego” widzimy
w garniturze i wysokim kapeluszu-cylindrze, w podskokach, a ,ja” w budkowym

Il. 7. Kankan
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1. 8. Powrét z pola

kapeluszu, diugiej sukni, z wysoko uniesiong noga. Swoisty znak zapytania, jesli
chodzi o autorstwo: Kostrzewskiego czy jego ucznia Szermentowskiego stanowi
obraz Powrét z pola, datowany na ok. 1858 rok, ukazujacy chtopéw jadgcych wo-
zem drabiniastym przez rozlewisko (kat. 20, Il. 8). Kompozycja ta stanowi w idei
pochodng od znanego obrazu Anglika Johna Constable’a W6z z sianem z 1821
roku, ze zbhioréw Galerii Narodowej w Londynie6, co wskazywatoby raczej na au-
torstwo Kostrzewskiego, podrézujgcego po zachodniej Europie przed Szermen-
towskim w 1856 roku. Dzieto Anglika na prawach wzorca bylo bardzo bliskie
francuskim ,barbizoriczykom”, a ich prace Szermentowski poznat i ulegt ich sty-
lowi dopiero po 1860 roku.

Poza wymienionymi wedutami ze sztafazem Szermentowskiego z lat 50. XIX
wieku, w muzeum znajduje sie takze Pejzaz miejski Jana Feliksa Piwarskiego
(1794-1859) z 1853 roku, z postaciami uczniow w mundurach (kat. 39, Il. 9);
obraz ten nadal czeka na definitywne okre$lenie miejsca, jakie przedstawia (czy
jest to motyw kielecki?).

Wedrujacy po ziemiach polskich z Warszawy az po Tatry Wojciech Gerson
(1831-1901) przedstawit ,,posta¢ rodzajowg” w pejzazu Ulewa w Tatrach z okoto
1890 roku; na pierwszym planie widzimy gérala schowanego pod kosodrzewi-
ng smagang strugami deszczu; nieopodal unosi sie dym z przygastego ogniska,
a w tle majaczg zamglone skalne szczyty (kat. 10).

Miodszy o trzy lata od Szermentowskiego Wiadystaw Aleksander Matecki
(1836-1900), takze absolwent warszawskiej SSP i po uzupetniajacych studiach
w Monachium, swoje prace malarskie - gtéwnie, cho¢ nie wytacznie pejzaze ,,okra-
szal” stosunkowo matymi postaciami. Na okazatym Pejzazu z koscidtkiem
w Krakowskiem z 1870 roku - obok drewnianego ko$ciota usytuowanego nieopodal

6 Por. E. Langmuir, The National Gallery [London], 2006, s. 275-277, il. s. 276



Polskie malarstwo rodzajowe X1X wieku w zbiorach. 179

I1. 9. Pejzaz miejski

wioski widzimy wie$niakéw i ptactwo domowe, gesi (kat. 25); na innym niewielkim
obrazku typowym dla szkoty monachijskiej Zwdzka siana (kat. 27) z ludzmi
i konmi na tace. Z kolei na pejzazach z Alp wyobrazit artysta turystéw zwracaja-
cych uwage barwnoscig strojow, spacerujacych nad jeziorami i po $ciezkach wséréd
gtazéw (kat. 28), za$ na obrazie Wnetrze lasu z ok. 1870 roku, obok sztafazowych
postaci spacerowiczéw ,,zamykajacych” perspektywe drogi, Matecki umiescit tak-
ze akcesoria wedrowca - zapewne wiasne - ztozone na murawie, na pierwszym
planie (kat. 26, il.). Inny z grona wielu naszych malarzy czynnych w Monachium,
Hipolit Lipinski (1846-1884) namalowat w 1872 roku scene rodzajowg wiejska,
jako swoistg idylle pory zmierzchu Powrét ze zniwa z wozem konnym i wie$niaka-
mi na tle zagrody i z pastuszkiem witajgcym powracajacych grg na fujarce (kat.
20, 1I. 10). Kontynuowat ten niemal idylliczny sposéb obrazowania wsi J6zef Sto-
cki (czynny w 2. pot. XIX wieku), ktérego pejzaz wiejski z 1878 roku nosi na licu
autorski tytut: Z Zakrzéwka (kat. 41), a ukazuje droge obok zagrody wioscianskiej
ze sztafazowa parg: kobiety i mezczyny prowadzacych bydto i owce. Od prac Lipins-
kiego i Stockiego brawurowg formg rozni sie scena autorstwa miodego Jozefa
Chetmonskiego (1849-1914) Powrdt orszaku weselnego z lat 1872-1873, z bardzo
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1. 10. Powrét ze zniwa

Il. 11. Powrét orszaku weselnego

dynamicznie ukazanymi wiesniakami-weselnikami na wozie i na koniach (kat. 8,
Il. 11). Obraz ten zapowiadat, jak sie okazato, pdZniejsze dzieta tego malarza
z szaleniczo wrecz pedzacymi ,trojkami” i ,czwérkami”, eksponowane obecnie
w polskich galeriach muzealnych na czele z krakowskg Galerig ,,Sukiennice”7.

7 Por. M. Porebski, Galeria sztuki polskiej XIX wieku w Sukiennicach. Przewodnik,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2001, s. 94-95: J. Chetmoniski, obraz
Czworka, 1881; widok sali ,,Czworki” il. s. 75
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1. 12. Cyganie w miasteczku

1. 13. Zydzi przed karczma

Osobna grupe stanowig sceny oddajgce folklor mniejszosci narodowych i lud-
nosci z tzw. Kresow polskich; a takze z innych krajéw europejskich utrwalony
przez polskich malarzy. Wspomniany Lipinski jest autorem olejnego szkicu Cy-
ganie w miasteczku, na ktéorym wsréd zwartej zabudowy z gontowymi dachami,
grupa Romoéw prowadzi niedzwiedzia, dla pokazéw i zarobku (kat. 23, Il. 12).
Zydéw zobrazowali: Aleksander Kotsis (1836-1877) - w scence Smigus z ok. 1865
roku: oblanie drzemigcego wedrownego handlarza (kat. 21) oraz Apoloniusz Ke-
dzierski (1861-1939) - Zydzi przed karczma z 1879 roku (kat. 13, Il. 13). Za nie-
mal egzotyczny uchodzit folklor z potudniowo-wschodnich Karpat i Ukrainy, stad
ta wiasnie tematyka pojawiata sie u znajacych tamte strony malarzy polskich zasie-
dziatych w Monachium, czego przyktadem jest obraz J6zefa Brandta (1841-1915)
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1l. 14. Kozak z dziewczyng przy studni

Il. 15. Katedra w Amalfi
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1l. 16. Polowanie na kaczki

Kozak z dziewczyng przy studni. Zaloty z 1875 roku, atrakcyjny réwniez z uwagi
na mysliwskie ,,naddatki”: rasowego konia, sokota i charty (kat. 4, 1l. 14). Podob-
ng scene - Kozak z dziewczyna (kat. 14) - namalowat po 1890 roku pierwszy na-
uczyciel i przyjaciel Brandta, Juliusz Kossak (1824-1899). Wschodni region Gali-
cji zkulturg Hucutéw znalazt odbicie w cyklu prac malarskich Teodora Axentowicza
(1859-1938), rozpoczetym w latach 80. XIX wieku. W naszym muzeum do tego
cyklu nalezy obraz Pogrzeb na Huculszczyznie z sungcym konduktem zatobnikéw
w pejzazu zimowym z cerkwig w oddali (kat. 1).

Miejskiemu folklorowi $rédziemnomorskiemu mozemy z kolei przyjrze¢ sie
najednym z ostatnich wielkich dziet Aleksandra Gierymskiego (1850-1901) Kate-
dra w Amalfi z konca lat 90. XIX wieku. (kat. 11, Il. 15). Gierymski, po etapie
uprawiania w dojrzatym okresie tworczosci impresjonizmu, powyzszym obrazem
wrdcit do realizmu, nie zapominajac wszak o problemie $wietlistosci w malarstwie.
Po mistrzowsku oddat centrum wspomnianej wioskiej miejscowosci w gérzystym
terenie, o zachodzie - w ostrym zderzeniu $wiatta z cieniem. Precyzyjnie odtwo-
rzyt detale i mozaikowa wielobarwnos¢ fasady $redniowiecznej katedry - umiesz-
czajacja w gornej czesci weduty, a w dolnej - wprowadzit ozywiony sztafaz: posta-
cie gromadzace sie przy studni miejskiej, przy targu kwiatowym i przechodniéw.
Do kontrastow Swiattocieniowych dodat artysta jeszcze kontrast ,,sacrum - pro-
fanum™”.

Do stricte rodzajowych nalezg takze sceny mysliwskie. Malowat je chetnie,
od wczesnej mtodosci Julian Fatat (1853-1929), jego tez autorstwa jest syntetycz-
ny w formie obraz Polowanie na kaczki z lat 1886-1890, z postacig mysliwego
na czatach z towarzyszagcym mu psem, w nizinnym pejzazu (kat. 9, Il. 16). Realis-
tyczna w szczegoOtach praca warszawskiego malarza Jézefa (11) Brodowskiego
(1828-1900) - Przejazdzka konna odtwarza starannie, w naturalnym krajobrazie
zarbwno miodg amazonkg ijej dwéch towarzyszy, jak i rasowe konie (kat. 7).
Same konie: stado ze zrebakiem pasace sie na brzegu rzeki, namalowat ten arty-
sta na innym obrazie Konie nad Wistg z 1899 roku (kat. 6).
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1. 17. Kobieta z wachlarzem

1. 18. Wnetrze pracowni malarskiej
z modelka
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1. 19. Kwiaciarki

Rodzajowymi okreslimy takze prace z postaciami kobiecymi Franciszka
Zmurki (1859-1910), m.in. studium Kobieta z wachlarzem z 1889 r., namalowane
juz pod wptywem modernizmu francuskiego, z mtoda zalotnica spacerujaca przy
elewacji z napisem (plakat?) i zapalong lampka (kat. 50, Il. 17). Zupeknie inna
w wymowie jest praca mtodej Olgi Boznanskiej (1865-1940) Wnetrze pracowni ma-
larskiej z modelka, z 1891 roku (jej malarni w Monachium); utrzymana wprawdzie
w kolorystycznej tonacji ciemnych ,,s0s6w monachijskich”, ale tematycznie i kom-
pozycyjnie bliskajuz nowatorskim prgdom paryskim (kat. 3, Il. 18). W pomieszcze-
niu z ogromnym mansardowym oknem, z porozstawianymi sprzetami i licznymi
drobiazgami, widzimy malarke z paleta, w dtugiej sukni, przy pracy - gruntujaca
ptétno na sztaludze oraz tytutowag modelke w pét-akcie. Obie kobiety ukazane
sg od tytu, ale nie ma watpliwosci, ze jest to autoportret Boznanskiej. Wnetrze...
stanowi przykfad nurtu uprawianego od czaséw baroku, ukazujgcego pracownie
artystow, miejsc niezwyktych w mniemaniu odbiorcéw sztuki, bo w ich zaciszu
rodzg sie ,,w tajemnicy” wybitne dziela.

Z miastem jako Srodowiskiem, zwigzane sg trzy inne sceny rodzajowe. Jedng
z nich jest okazaty obraz jednego z ucznidw Jana Matejki (1838-1893) - Stanista-
wa Bergmana (1862-1930), Kwiaciarki z 1897 roku, z namalowanym niemal ,,fo-
tograficznie” straganem z kwiatami, stojagcym przed budynkiem sgsiadujgcym
z ogrodem lub parkiem (kat. 2, Il. 19). Kwiaty sprzedajg dwie kobiety: leciwa
i mtoda pomocnica, a kupujg dwie damy, moze matka z corkg, w kreacjach wg
biezgcych zurnali paryskich (jedna - w sukni z niewielka turniura, w biato-czarne
pasy; druga w ciemnym stroju i kapeluszu). Trwa targ o maty bukiecik fiotkdw.
Malarz postarat sie, aby wyraziste byty takze florystyczne motywy. Catos¢ przy-
pomina w idei mtodzienczy obraz J6ézefa Pankiewicza (1866-1940) Targ naja-
rzyny na Placu za Zelazng Brama w Warszawie z 1888 roku, ze zbioréw poznans-
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1. 20. Portret
starca

kiego Muzeum Narodowego8 Dwa pozostate obrazy, autorstwa Rajmunda
Niesiotowskiego (1855-1937), powstate w Kielcach, gdzie Niesiotowski mieszkat
w latach 1886-190CK?) - sg niewielkie formatowo i ukazujg starcow (a moze jed-
nego, dwukrotnie?) we wnetrzach. Na starszym obrazku Pasjans z 1887 roku
staruszek w zacisznym pokoju z obrazkami na $cianie, w domowym acz fantazyj-
nym ubiorze, z orientalng fajka, przy buteleczce i kieliszku z trunkiem, uktada
sobie pasjansa (kat. 32,); na pézniejszym Portrecie starca z 1895 r. - widzimy go
w okularach czytajgcego gazete, zapewne w miejskiej kawiarni (na co wskazuje
oprawa gazety, z wieszakiem), ubranego w surdut, z ,,muszkg” (kat. 33, Il. 20).
Te liryczne obrazki mozna uwaza¢ za kontynuacje ,,stylistyki” Feliksa Peczars-
kiego (18047-1862) zwanego ,,polskim Hogarthem™9,

Wiek XIX to dla Polakoéw ciezki okres polityczno-gospodarczy, okres walk
o niepodlegto$¢, udziat w powstaniach narodowych zbierajagcych krwawe zniwo,

8 por. Pankiewicz 2006, kat. 1/3 (malarstwo), il.

9 Sceny rodzajowe Feliksa Peczarskiego w zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie - por.. Malarstwo polskie MNW 1975, kat. 769-771, il.; Krzysztofowicz-
Kozakowska, Stolot 2000, s. 146, il. 200: F. Peczarski, Lichwiarz, 1844
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Il. 21. Zajazd w wegierskim miasteczku

czas staran o zachowanie tozsamosci narodowej poprzez hotubienie rodzimej
historii, a takze codziennej czujnosci wobec zaborcéw. ,,Czujnos$é” zobrazowat Le-
opold Loeffler (1830-1898), kolejny ,,polski monachijczyk” malujgc przed 1894
rokiem Zajazd w wegierskim miasteczku - scene zbiorowag w mrocznym wnetrzu
zajazdu: z gospodarzami zajetymi obstuga gosci i z podréznymi, mezczyznami
z bronig, moze tylko do obrony przed przypadkowymi rabusiami, a moze przyda-
ng kurierom politycznym lub spiskowcom (kat. 24, Il. 21).

Obrazy historyczno-rodzajowe oddawaty czesto aktualne problemy nurtujgce
odbiorcéw sztuki; bogata sceneria wielopostaciowych przedstawien na ptétnach
mogta na pierwszy rzut oka zakrywaé zasadnicze przestania dziet; w tym duchu
tworzyt przeciez wielokrotnie m.in. Jan Matejko. Wydaje sig, ze podobnie rzecz
sie ma z okazatym obrazem Wyjazd krélowej Marysienki z Wilanowa z lat 90. XIX
wieku (kat. 5, il. 22) wspomnianego wczesniej Jozefa Brandta. Jest to wersja
pbzniejsza dzieta ,,wyjsciowego” i sygnowanego przez Brandta Wyjazd z Wilano-
wa Jana Il z Marysiefikg, datowanego na 1897 rok, obecnie w warszawskim
Muzeum Patacu w Wilanowield Zauwazmy, ze data 1897 jest niemal zbiezna
z 200. rocznicg $mieci Jana Il1 Sobieskiego zmartego w 1696 roku. Na kieleckim
obrazie krolowa Maria Kazimiera, zwana Marysienka, wyjezdza saniami wraz

10 por.: Malarstwo polskie M NW 1975 (patrz Literatura), kat. 165, il. W Domu Aukcyj-
nym ,,Agra-Art” w Warszawie pojawita si¢ w 2005 roku inna wersja powyzszego
Wyjazdu ... (z ,,Marysienka”); wymagane jest przebadanie pod katem autorstwa obu
wersji
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1. 22. Wyjazd krdlowej Marysieriki z Wilanowa

z damg dworu z podwarszawskiego Wilanowa, zegnana z wielkg pompa przez
dwor i wojsko, w tym husarie. Scena rozgrywa sie na dziedziticu, na tle doktad-
nie oddanej architektury wilanowskiego patacu ze skrzydtami, btednie przed-
stawionymi, gdyz za czaséw Sobieskich nie bylo ich jeszcze, czego Brandt we-
drujacy niemal corocznie miedzy swoimi pracowniami malarskimi w Monachium
i w Oronsku maogt nie wiedzieé. Wyjazd to zastanawiajacy: pomimo krdélewskich
fanfar przywodzi na mysl nie tyle przemieszczenie sie krélowej do cieplejszej sie-
dziby na zime w centrum Warszawy (Marywil?), ile jej pozegnalny wyjazd z Pol-
ski, juz jako wdowy w 1699 roku, kiedy jej pozycja byta z pewnoscig niewygodna
dla koronowanego w 1697 roku Augusta Il Mocnego, tym bardziej, ze odsuniety
od kandydowania na tron Polski zostat najstarszy jej syn Jakub Ludwik Sobieski.
Maria Kazimierza wyjechata z Polski do Rzymu, a nastepnie do Francji, gdzie
Ludwik XIV traktowalt jg ,,z najwiekszym dystansem?”, czyli niezyczliwie, zmaria
w Blois w 1716 roku. Dla wielu Polakéw w koncu XIX wieku Wyjazd z Janem 111
i Marysienka z pewnoscia miat przypominaé epoke Polski niezawistej, a Wyjazd
tylko krolowej - emigracje z powoddw politycznych, zwtaszcza te bez szans na
odwiedziny opuszczanego kraju.

Z rzesz polskich emigrantéw w XIX wieku tylko nieliczne, utalentowane jed-
nostki potrafity z tesknoty ,,krzesa¢ nowe wartosci”’; tak rodzita sie emigracyjna
poezja Mickiewicza, Stowackiego, czy Norwida; muzyka Chopina i dzieta plas-
tyczne. Obydwa Wyjazdy Brandta, same w sobie nie mogly drazni¢ cenzury car-
skiej, nawigzywaty jednak do okresu panowania naszego zwycieskiego kréla-sar-
maty. Z obu tych scen, mimo bogactwa form i feerii barw, a zwlaszcza z wersji
kieleckiej, wyziera melancholia, cho¢ przygladajac sie dtuzej tym obrazom, jakby
podswiadomie, odczuwamy przekonanie o dtugowiecznosci pamieci narodowej.

( 4
£ foecta //na(e,c s
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KATALOG OBRAZOW
Skroty:
L.d. - lewy dolny naroznik lica obrazu
p-d. — prawy dolny naroznik lica obrazu
p-g. — prawy gorny naroznik lica obrazu
s.l. - strona lewa
s.p. — strona prawa
s. —strona
il. — ilustracja
kat. — nr katalogu
sygn. — sygnatura malarza
nr inw. — numer inwentarzowy obrazu

Teodor Axentowicz (1859-1938)

1. Pogrzeb na Huculszczyinie, przed 1900; sygn. p.d. T. axentowicz; akwarela
/ papier, 68x97 cm; nr inw. MNKi/M/72
Katalog 1971, kat. 1 (lit. od 1938-1939); Historia i Polonia 2009, kat. II/125 (E. Jezewska,; lit.
od 1971), s. il. 230

Stanistaw Bergman (1862-1930)

2. Kwiaciarki, 1897, sygn. 1.d. St. Bergman 1897; olej / ptétno, 115x159 cm; nr
inw. MNKi/M/1886
Jarmul 2004, s. 48, il. 11

Olga Boznanska (1865-1940)

3. Wnetrze pracowni malarskiej z modelkq, 1891; sygn. p.g. Olga Boznariska; olej
/ ptétno, 64x52 cm; nr inw. MNKi/M/129
Najcenniejsze 2008, s. 15 kat. I/1 (lit. od 1967), il. s. 15

Joézef Brandt ((1841-1915)

4. Kozak z dziewczyng przy studni. Zaloty, 1875; sygn. 1.d. Jézef Brandt z War-
szawy 1875 r.; olej / ptétno, 51x99 cm; nr inw. MNKi/M/246
Katalog 1971, kat. 10 (lit. od 1929), il.; Berlin 1979, kat. 27; Patac w Kielcach 1988, s. 51;
Pulnar 1994, kat. 4; Wojtatowa 2002, kat. 7 (malarstwo olejne), il.

5. Wyjazd krélowej Marysieriki z Wilanowa, lata 90. XIX w. (ok. 1897-1899); olej
/ ptétno, 200x400 cm; nr inw. MNKi/M/374
Straty wojenne 1998, kat. 26 — tu obraz kielecki jako Wyjazd z Wilanowa kréla Jana I1I, wlas-
nos$¢ TZSP, publikowany od 1924; Najcenniejsze 2008, s. 16-17 kat. I/5 (lit. od 1977), il. s. 16-17

Jozef (II) Brodowski (1828-1900)

6. Konie nad Wistq, 1889, sygn. 1.d. Brodowski / 1889; olej / plétno, 51x65,5 cm;
nr inw. MNKi/M/1887
Katalog 1971, kat. 11

7. Przejazdzka konna, 2. pot. XIX w.; sygn.: Jozef Brodowski; olej / ptétno, 77x103
cm; nr inw. MNKi/M/1807
Katalog 1971, kat. 12; Kon w sztuce 2001, kat. 53
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Joézef Chelmonski (1849-1914) ] .

8. Powrdt orszaku weselnego, 1872-1873; sygn. p.d. JOZEF CHEEMONSKTI, olej
/ ptétno, 55x74,5 cm; nr inw. MNKi/M/1325
Najcenniejsze 2008, s. 18, kat. I/9 (lit. od 1973), il. s. 19; Historia i Polonia 2009, kat. I1/120,
il. s. 228

Julian Fatlat (1853-1929)

9. Polowanie na kaczki, 1886-1890; sygn. p.d. J.Fatat; olej / deska, 22x37 cm; nr
inw. MNKi/M/199
Najcenniejsze 2008, s. 19 kat. [/12 (lit. od 1971)

Wojciech Gerson (1831-1901)

10. Ulewa w Tatrach (Pejzaz tatrzariski z géralem), ok. 1890; olej / ptétno, 34x42
cm; nr inw. MNKi/M/66
Najcenniejsze 2008, s. 20 kat. I/15 (lit. od 1971), il. s. 20

Aleksander Gierymski (1850-1901)

11. Katedra w Amalfi, 1899 [Wtochyl; sygn. 1.d. A . GIERYMSKI 99; olej / plétno,
84x52 cm; nr inw. MNKi/M/426
Najcenniejsze 2008, s. 20, kat. I/16 (lit. od 1959), il. s. 12-13, 20

Jan Nepomucen Glowacki (1802-1847)
12.Morskie Oko, 1836-1837; olej / pt6tno, 90x112 ¢cm; nr inw. MNKi/M/1682
Najcenniejsze 2008, s. 20, kat. I/18 (lit. od 1990), il. s. 22-23

Apoloniusz Kedzierski (1861-1939)

13.Zydzi przed karczmq, 1879; sygn. p.d. A. Kedzierski 1879; olej / plétno,
40,5x76,5 cm; nr inw. MNKi/M/56
Katalog 1971, kat. 54; Historia i Polonia 2009, kat. 11/124 (lit. od 1971), il. s. 230

Juliusz Kossak (18247?-1899)

14. Kozak z dziewczyng [przy studnil, po 1890; sygn. p.d. J. Kossak 18/..]; akware-
la / papier, 61,5x78 cm; nr inw. MNKi/M/83
Katalog 1971, kat. 57, il.; Olszanski 1988, il. 595

Franciszek Kostrzewski (1826-1911)

15. Powrét z jarmarku, ok. 1850-1853; sygn. p.d. F. Kostrzewskt 185/.]; olej / ptot-
no, 58x72 cm; nr inw. MNKi/M/1119
Najcenniejsze 2008, s. 26, kat. I/37 (lit. od 1971), il. s. 28-29

16. Widok Hebdowa, 1852; sygn. p.d. Kostrzewski 1852; olej / blacha, 49x79,5 cm;
nr inw. MNKi/M/1120
Najcenniejsze 2008, s. 26 kat. 1/36 (lit. od 1971), il. s. 31

17. Krajobraz zimowy z kosciétkiem, 1857, sygn. p.d. F(r) Kostrzewski 1857; olej /
pltétno, 64x86 cm; nr inw. MNKi/M/218
Katalog 1971, kat. 60; Sandomierz 1978, kat. 4; Berlin 1979, kat. 4; Ateny 1979, kat. 23, il. 13;
Praha 1981, kat. 19, il. s. 60; Kuczyniski, Oborny 1981, s. 81, il.; Palac w Kielcach 1988, s. 40
(patrz Obiekt tygodnia, s. 343)
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18. Krajobraz wiejski letni, 1867; sygn. 1.d. Fr. Kostrzewski 1867; olej / plétno,
66x84 cm; nr inw. MNKi/M/84
Katalog 1971, kat. 61 (lit. od 1967), il.; Berlin 1979, kat. 3; Praha 1981, kat. 18, il.

19. Picie mleka, ok. 1890; sygn. p.d. F. Kostrz 9; akwarela / papier, 30x23 cm;
nr inw. MNKi/M/48
Katalog 1971, kat. 62, il.

Franciszek Kostrzewski (1826-1911) lub Jézef Szermentowski (1833-
1876)

20. Powrét z pola, ok. 1858; olej / plétno, 28x43 cm; nr inw. MNKi/M/190
Jakimowicz 1971, s. 350

Aleksander Kotsis (1836-1877)

21.Smigus, ok. 1865; sygn. p.d. AK (monogram wigzany);olej / plétno na tektu-
rze, 48,5x36 cm; nr inw. MNKi/M/1748
Najcenniejsze 2008, s. 27 kat. 1/38 (lit. od 1971)

Hipolit Lipinski (1846-1884)

22. Powrét ze zniwa, 1872; sygn. p.d. H. Lipiriski 872; olej / plétno, 44x90 cm; nr
inw. MNKi/M/295
Berlin 1979, kat. 28; Oborny 1980, s. 324; Pulnar 1994, s. 98

23.Cyganie w miasteczku (Cyganie z niedZwiedziem) szkic, ok. 1876; na licu s.p.
Szkic do obrazu H. Lipiriskiego | ,,Cyganie z niedzwiedziem” | oryginat w Wied-
niu — | stwierdzam jako cérka z Lipiriskich Helena Wolffowa; olej / plétno,
30x52 cm; nr inw. MNKi/M/1164

Leopold Loeffler (1830-1898)

24. Zajazd w wegierskim miasteczku, przed 1894; olej / ptétno, 41x52 cm; nr inw.
MNKi/M/194
Katalog 1971, kat. 82 (lit. od 1894), il.

Wiadystaw Aleksander Malecki (1836-1900)

25. Pejzaz z koscidtkiem w Krakowskiem, 1870; sygn. 1.d. W. Malecki 1870; olej
/ ptétno, 65x101 cm; nr inw. MNKi/M/220
Najcenniejsze 2008, s. 36, kat. I/51 (lit. od 1870), il. s. 36

26. Wnetrze lasu, ok. 1880; sygn. 1.d. W. Malecki; olej / ptétno, 65x101 cm; nr inw.
MNKi/M/345
Najcenniejsze 2008, s. 36, kat. I/52 (lit. od 1979), il. s. 36

27. Zwézka siana, lata 90. XIX w.; sygn. p.d. W Malecki 89 (data malo czytelna);
olej / ptétno, 11,56x32 cm; nr inw. MNKi/M/1135
Najcenniejsze 2008, s. 37, kat. I/56 (lit. od 1992

28. Wawdéz w gérach — Alpy Bawarskie, po 1890(?); sygn. p.d. AW Malecki; olej
/ deska, 22,3x19,8 cm, nr inw. MNKi/M/1125
Najcenniejsze 2008, s. 36 kat. I/53 (lit. od 1979)
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Piotr Michalowski (1800-1855)

29. Przekupki francuskie (Wloscianki francuskie), Fontainebleau, 1833; sygn. s.p.
Fontaineblau [z bledem autorskim] 1833 / PM.; akwarela / papier, 28,9x21,9
cm; nr inw. MNKi/M/97 (wg oferenta rysunek ze zbioréw rodziny artysty)
Katalog 1971, kat. 109, il.

30. Kon u ztobu w stajni, ok. 1830; olej / ptétno, 35,5x37 cm; nr inw. MNKi/M/1549
Katalog 1971, kat. 107 (lit. od 1957)

31.Krakus. Portret Ludwika Popiela na koniu, ok. 1832; olej / ptétno, 53x44 cm;
depozyt rodziny Popieléw z Kurozwek
Najcenniejsze 2008, s. 37 kat. I/58 (lit. od 1971), il.

Rajmund Niesiolowski (1855-1937)

32. Pasjans, 1887, sygn. l.g. czerwong farbg R. Niesiotowski / 87 r.; olej / ptétno,
22,7x17,7 cm; nr inw. MNKi/M/31
»Teraz” 1/2009, s. 14-15, il. s. 15; Stary subiekt 2009, s. 82, il. 59

33. Portret starca (Starzec czytajqcy gazete), 1895; sygn. czerwong farba 1.d. na
licu RN, na odwrocie 1895; olej / ptétno, 17,6x14,5 cm; nr inw. MNKi/M/350
SAP 1998, s. 65; Najcenniejsze 2008, kat. I/158 (lit. od 1977); ,, Teraz: 1/2009, s. 14-15, il. s. 15

Aleksander Orlowski (1777-1832)

34. Popiersie starszego mezczyzny (,woznica petersburski”), 1803; sygn. s.l. AO
monogram wigzany i data 1803; olej / ptotno na desce, 29,5x23,5 cm; nr inw.
MNKi/M/81
Najcenniejsze 2008, s. 40 kat. 1/64 (lit. od 1971), il.

35.Brygant, 1823; sygn. s.l. [1] 823 / AO monogram wigzany; wegiel, kredka,
sangwina / papier; 29,5x22,5 cm; nr inw. MNKi/M/289

36.Kozak na koniu, po 1816, olej / ptétno, 72x58,5 cm; depozyt prywatny
Okna Sztuki 2009, s. 18 poz. 16, il.: frontispis, s. 19

Jozef Peszka (1767-1831)

37. Portret rodziny Borchéw, ok. 1806-1807; sygn. p.d. Peszka (sygn. wtérna); olej
/ ptétno, 217x252 cm; nr inw. MNKi/M/119
Najcenniejsze 2008, kat. I/69 (lit. od 1961), il. s. 43

Franciszek Pfanhauser (1796-1865)

38. Portret damy w szalu, 1838-1840; olej / ptétno, 63x53,7 cm; nr inw. MNKi/
M/244
Krzysztofowicz-Kozakowska, Stolot 2000, s. 146, il. 199; Najcenniejsze 2008, s. 42, kat. I/70
(lit. od 1971)

Jan Feliks Piwarski (1794-1859)

39. Pejzaz miejski, 1853; sygn. 1.d. F. J. Piwarski 1853; olej/tektura 34x37 cm; nr
inw. MNKi/M/204
Katalog 1971, kat. 137 (lit. od 1968), SAP/7, s. 252/253
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Jozef Reychan (1762-1818)

40. Portret damy w bialej sukni (wg tradycji w rodzinie Konarskich ,,Wodzicka
z Grudzinskich”), przed 1800; olej / pt6tno, 104,5x81,5 cm; nr inw. MNKi/M/1913
Katalog 1971, kat. 142 (tu jako praca Alojzego Reichana-Rejchana), il.

Jozef Stocki (2. pol. XIX w.)
41.Z Zakrzowka, 1878; sygn. p.d. J. Stocki / 1878; olej / dykta, 42,5x73 cm; nr inw.
MNKi/M/1172

Jozef Szermentowski (1833-1876)

42. Korn przy ztobie (Studium konia), ok. 1852; sygn. p.d. Szermetowski; olej / ptot-
no, 24x28 cm; nr inw. MNKi/M/36
Katalog 1971, kat. 170 (lit. od 1969)

43. Rynek w Szydtowcu (Widok rynku w Szydtowcu), 1854; sygn. p.d. 1854 /J. Szer-
metowski; olej / ptétno, 58x80 cm; nr inw. MNKi/M/219
Jakimowicz 1969, kat. I/3 (lit. od 1855), il. 1; Oles§ 1935 (2007), s. 55

44. Rynek w Sandomierzu (Ratusz w Sandomierzu), ok. 1855; sygn. 1.d. J. Szer-
metowski 1855; olej / ptétno, 76,5x56 ¢m; nr inw. MNKi/M/1117
Jakimowicz 1969, kat. I/8 (lit. od 1951)

45. Checiny (Widok miasta Checin od strony Malogoszcza; Procesja w Checinach),
1857; sygn. p.d. J. Szermetowski /1857, olej / ptétno, 56,6x81,5 ¢cm; nr inw.
MNKi/M/33
Jakimowicz 1969, kat. 1/15 (lit. od 1879); Najcenniejsze 2008, s. 46/47 kat. I/82, il. s. 47

46.Chrzest na wsi, 1856; sygn. 1.d. Szermetowski 1856; olej / ptétno, 53x36 cm; nr
inw. MNKi/M/1116
Jakimowicz 1969, kat. I/11 (lit. od 1856); Najcenniejsze 2008, s. 46 kat. 1/81, il. s. 46

47.Czterej chlopi na tle pejzazu (Scena rodzajowa — chiopi na tle pejzazu), przed
1860; sygn. p.d. Szermetowski; akwarela, gwasz / papier, 15x27,5 cm; nr inw.
MNKIi/M/1136
Oborny 1990, s. 399

48. Kankan, po 1860; sygn. p.d. Gribouiller [od franc. , bazgraé, gryzmoli¢] Szer;
14x10,3 cm; nr inw. MNKi/M/285
Jakimowicz 1969, kat. I1/39

Gerard Terborch, Jun. (1617-1681) wg — kopia nieznanego malarza (Ho-
landia lub Francja), czynnego w XIX w.
49. Oficer zalecajgcy sie do damy, XIX w. — wg oryginatu z 2. pot. XVII w.; olej /
plétno, 73x62 cm; nr inw. MNKi/M/1945
Meyer 1973, il. 166 (dotyczy obrazu Gerarda Terborcha Juniora)

Franciszek Zmurko (1859-1910) ,

50. Kobieta z wachlarzem! (Studium kobiety), 1889; sygn. p.d. F. Zmurko 1889 Ma-
dame; olej / ptétno, 35x25,5 cm; nr inw. MNKi/M/123
Donatorzy 2008, kat. 1/397, il. (lit. od 1971)
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GENRE PAINTING IN THE COLLECTION
OF THE NATIONAL MUSEUM IN KIELCE

In the collection of the National Museum in Kielce, among paintings from the 19* cen-
tury there are genres and similar compositions. So far 50 paintings have been described:
49 by Polish artists and one historical replica of a Dutch painting from the 17*" century.
These paintings are valuable not only from the historic point of view but also from arti-
stic one. The were made from 1800 to 1900, and in the following artistic styles in turn:
empire, romanticism and neoclassicism, realism and Polish early modernism. In our pa-
intings genres are main theme or complement in the form of accessorial motifs, the most
often landscapes. Some portraits also might be included to this group, e.g. genre-uncon-
ventional; in the natural poses were presented children in the empire work The portrait
of the Borch family by J. Peszek and a noblewoman with a book in her hands in a park in
The portrait of a lady by J. Rejchana. This painting trend resulted in academical images
of women: reading a letter — by F. Pfanhauser, from the 1840s, and wandering with a fan
~ by a modernist F Zmurko (cat. No.50). Early genre portraits called ,folk types” were
painted by romantics: A. Ortowski e.g. Brigand and P. Michalowski e.g. French vendors.
Since the middle of the 19* century, as a main theme of genres we may often observe repre-
sentatives of country people and animals in works by: F. Kostrzewski e.g. Drinking milk,
dJ. Szermentowski e.g. A horse by a manger, Cancan after 1860, A. Kotsis Easter Monday,
A. Kedzierski Jews in front of an inn, J. Brodowski II Horses by Vistula; and other pain-
ters. There are also scenes in the concrete interiors: J. Szermentowski — Baptism in the
countryside in a church, L. Loeffler The inn in the Hungarian town with guests, R. Niesio-
lowskiego Patience in a townsman’s room and O. Boznanska Inside a painter’s workshop
- one of the masterpieces of the Gallery of Polish Painting — with the authoportrait and
a model. The biggest group is realistic landscape and genre painting: landscapes of diffe-
rent areas, from different seasons, enriched with accessorial scenes, e.g. by J.N. Glowa-
cki and W. Gerson - presenting impressions of the Tatra Mountains with gorals, and by
W. Malecki - of the Bavarian Alps with tourists; by F. Kostrzewski — surroundings of Kielce
e.g. Come-back from a fair; romantic works of , Polish Munichs”: J. Brandt and J. Kossak,
also Ukrainian motifs of T. Axentowicz, Gipsy motifs of H. Lipinski. We also have dynami-
cally painted episode from the folk wedding feast by J. Chetmonski and from hunting by
J. Falat. The climate of the old town is presented by works by J. Szermentowski: his views
from the 1850s of such towns as: Szydlowiec, Sandomierz and Checiny, full of citizens and
country folk (with animals); by J.F. Piwarski, S. Bergman and full of light work by A. Gie-
rymski Cathedral in Amalfi with carefully presented Italian crowd. On the border between
historical and genre painting we put very impressive multiform scene Queen Marysierika’s
departure from Wilanéw by J. Brandt, which treats about Polish history at the end of 17t
century with a real ,,sarmatian” fantasy.
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