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1. 1, Alegoria Wiecznosci g Domenico van Wijnena

Johann Veit Kauperz (1741-1816)

Wg Domenico van Wijnena zw. Asceniuszem
Miedzioryt

Wym. 58,6 x 49,3 cm

MNKIi/GR/73

Tematem niniejszego opracowania jest rycina znajdujaca sie zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Kielcach wykonana przez Johanna Veit Kauperza (1741-
1816), wiedenskiego grawera, ucznia J.M. Schmutzera, wedltug obrazu Domi-
nicuso van Wijnena zw. Ascaniuszem (1660 — lata 90. XVII w.?). Pochodzi ona
z kolekcji Morstinéw, gromadzonej z wielkim znawstwem i wyczuciem przez Sa-
bine Karnicka (malarke, zajmujaca sie litografia, zwigzana z lwowskim Zakladem
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Litografii Artystycznej Pilleréw). Fakt ten nie pozostaje bez znaczenia, bowiem
grafika obcieta i naklejona na karton pozbawiona jest sygnatur. Tylko dzieki od-
recznym dopiskom mozemy ustali¢ jej autorstwo, ktére zwlaszcza w odniesieniu
do malarskiego pierwowzoru nie pozostawia watpliwosci.

Nieznany jest oryginalny tytut obrazu, wedlug ktérego powstat prezentowany
miedzioryt, mozna jedynie dokonujac analizy ukrytych w symbolach i alegoriach
tredci, zinterpretowaé¢ go jako Alegorie Wiecznosci czy Rzymu jako Wiecznego
Miasta.

Wsréd nielicznych obrazéw Dominicuso van Wijnena, jakie zachowaty sie do
dzi$, wszystkie zawierajg skomplikowana, pelng tajemnic i symbolicznych ,re-
buséw”, trudng do jednoznacznego interpretowania anegdote. Omawiana ryci-
na moze nalezeé¢ do serii alegorycznych przedstawien miast, podobnie jak Ale-
goria Amsterdamu, znajdujaca sie obecnie w Muzeum Sztuk Pieknych w Utah,
moze jednak, co wykazane zostanie w konkluzji nie$¢ wiele innych tresci.

Jak wielu malarzy niderlandzkich, Dominicus van Wijnen, odbyt podréz arty-
styczna do Rzymu, gdzie spedzit dziesieé¢ lat (1680-1690).Tam zostat cztonkiem
bractwa péilnocnych artystéow zw. Schildersbent! i przyjal tacinski przydomek
Ascanius. Mozna w tym miejscu pokusié sie o stwierdzenie, ze historia ,,opowie-
dziana” na obrazie pozostaje w pewnym zwiazku z przyjetym przez artyste imie-
niem, Ascaniusz byt bowiem synem Eneasza uwazanego za protoplaste Rzymian,
przedstawionego w centralnej cze$ci omawianej kompozycji. W ,,Przemianach”
Owidiusza czytamy, ze kiedy Ascaniusz, ktérego rzymscy poeci chetnie nazywaja
jego drugim imieniem — Julus (uwydatniajacym patronat, nad julijskim rodem
Juliusza Cezara) stat sie dojrzalym mezem, Wenus uprosita Jowisza, aby pozwolit
jej zabraé¢ Eneasza na Olimp. Ten zgodzit sie. Uczynita to zmywszy z syna woda
z Numicjusu wszystko, co w nim byto $miertelne. Od tego czasu opiekowatl sie
Rzymem jako Indiges — Ubéstwiony Patron?. Ten wlaénie moment ukazuje oma-
wiane przedstawienie. W centralnej cze$ci kompozycji ukazany zostat lezacy
Eneasz, na ktérego stojaca obok Wenus wylewa z naczynia oczyszczajacg wode
mitycznej rzeki. Za nia, w glebi postaé¢ przypominajaca Harpie. By¢ moze jest
to Kelajno, ta, ktéra na poczatku wedréwki wyglosita Eneaszowi przepowiednie
dotyczaca zalozenia przez niego miasta. Po drugiej stronie postacie dwoch kobiet.
Jedna ocierajaca z twarzy zy to najprawdopodobniej Dydona (Dido), nieszczesli-
wie zakochana w herosie krélowa, zalozycielka Kartaginy. Zakochana nieszcze-
§liwie, bo Eneasz - rozbudziwszy w niej mitosé - porzuca ja udajac sie z rozkazu
Jowisza w dalszg droge. Pograzona w zalu Dydona po wyjezdzie kochanka wcho-
dzi na stos zatobny, przebija sie mieczem, ginie nie przebaczywszy Eneaszowi ani
w chwili émierci, ani nawet w Hadesie®. Druga kobieta z gtowa okryta chusta to
Sybilla Kumejska, ktora spotkat Eneasz niedaleko jeziora Awernus, przy jednym
z zej§¢ do Orku. Pomogla mu ona znalezé ztotg galgzke. Wedle Wergiliusza byta
to gatazka jemioty, dar dla Persefony — Prozerpiny*. Nastepnie nie tylko wskazata
droge, ale i sama towarzyszyla herosowi w jego wedréwce przez zaswiaty, gdzie
na Polach Zalu (Lugentes Campi) spotkal m.in. Dydone. Stad jak mozna przy-
puszczac obie postacie na obrazie. Sylwetki kobiet wytaniajg sie z ziemi, jakby dla
podkreslenia faktu, iz nalezg do ,,innego §wiata”. W gérze, na tle zachmurzonego
nieba, blyskawica — symbol boskiej obecnosci Jowisza oraz putto trzymajace wie-
niec laurowy, ktéry ma wtozy¢ na skronie Eneasza, gdy ten, przemieniony, wstapi
na Olimp. Obok umieszczone na postumencie popiersie Juliusza Cezara. Przed



Obiekty tygodnia. Malarstwo klasyczne 371

nim orzet — symbol Rzymu, ale i jedna z postaci Jowisza.

Tak pokrétce mozna opisaé przedstawiong na obrazie historie. Jest na rycinie
jeszcze jedna osoba. Jej omowienie celowo znalazlo sie na koncu, wydaje sie bo-
wiem, ze mimo, iz znajduje sie na pierwszym planie z trescig nie jest bezposred-
nio powigzana. Chodzi mianowicie o sylwetke mezczyzny, uczonego (wskazuje na
to rozlozona ksiega) w okularach takze wylaniajacego sie jakby z ziemi (ukazany
do pasa). Takie osoby ,,wychodzace” spod ziemi — nalezg niejako do dwé6ch $wia-
tow — pojawiajg sie tez na innych obrazach van Wijnena®. Kim jest...? Zanurzony
w ksiege nie uczestniczy w scenie, nie jest nawet obserwatorem, jego uwaga sku-
piona jest na czytanym teks$cie. Wrocimy do niego jeszcze p6zniej. Tymczasem
zajrzyjmy w obraz ,glebiej”.

Wydaje sie, ze kluczem do ukrytych znaczen moga byé umieszczone na obra-
zie naczynia i symbole alchemiczne. Wenus polewa Eneasza woda z Numicjusu,
aby zmy¢ z niego wszystko co $miertelne. Zdawaloby sie nic nowego. Woda za-
wsze byla symbolem zycia, oczyszczenia. W tradycji chrzescijanskiej - nowego
zycia, ktore otrzymuje sie na chrzcie. Mozna by tak wlasnie zinterpretowaé te
scene gdyby nie drobny szczegdt: bogini jedna reke opiera na czaszce. Czy to
symboliczne przedstawienie pokonania $mierci? Czy czaszka jest tu symbolem
Vanitas, czy raczej alchemicznym naczyniem transmutacji? Tuz obok na misie
spoczywa odcieta glowa - w alchemii stanowigca naczynie przeobrazen. Sg wresz-
cie $wiece. Ich symbolika jest niezwykle bogata, kojarza sie jednak zawsze z zy-
ciem, gdy ptong i $miercia, gdy sa zgaszone. Na przedstawieniu Swiece plona.
Nalezy wiec rozumieé, ze heros zyje, ze to nie $mier¢, a jedynie przeobrazenie.
Woda ktéra Wenus polewa cialo swego syna nie ozywia, gdyz heros nie jest mar-
twy, a jedynie zmienia nature materii, przenosi jg do stanu wyzszego. W stuszno-
$ci tej tezy utwierdza ptongca $§wieca umieszczona na wiencu mirtowym spoczy-
wajacym na skroniach bogini, ktéra w tym wypadku symbolizuje stosunek ducha
do materii — ptomien pozerajacy wosk.

Tak wiec mamy do czynienia z kilkoma mozliwymi interpretacjami. Pierwsza,
najscislej zwigzana z trescig przedstawienia, jednoczesnie odnoszaca sie bezpo-
$rednio do umieszczonych na obrazie os6b, to odczytanie sceny jako Alegorii Rzy-
mu — Wiecznego Miasta. Stad posag Juliusza Cezara opleciony bluszczem — sym-
bolem nie$miertelnosci, Jowisz czuwajacy nad miastem pod postacig btyskawicy
i orla oraz w tle akwedukt, ktérym plynie zyciodajna woda i piramida - symbol
nie$miertelnosci.

Druga mozliwo$é tle, to zinterpretowanie przedstawienia jako Alegorii Wiecz-
nosci, tu odczytanie symboli pozostaje w zasadzie takie samo, rozszerzone jest
tylko ich znaczenie na Wieczno§é w ogoéle.

Trzecia mozliwosé to ukryty pod postaciami mitycznymi i powszechnie stoso-
wanymi w sztuce symbolami i alegoriami proces transmutacji, przemiany materii
- uzyskanie ztota, ale pojmowanego jako aurum philosophorum. Jung interpretu-
je ten proces jako stopniowe usuwanie zanieczyszczen ducha i przyblizanie sie do
niezmiennych, wiecznych wartosci. Wedle alchemikéw ,,aurum nostrum non est
aurum vulgui” (nasze ztoto nie jest ztotem pospélstwa). Dlatego owocem trans-
mutacji nie bylo, jak chciatoby pospdlstwo, uzyskanie ztota z nieszlachetnych
metali, ale przemiana materii w ducha. Stad by¢ moze na omawianym przed-
stawieniu zwykle, nie majace symbolicznego znaczenia naczynia alchemiczne
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lezg porozrzucane na ziemi. W procesie przemiany podstawowsq role odgrywaja
czaszka i odcieta gtowa - alchemiczne naczynia transmutacji. W tym kontekscie
mezczyzne ukazanego w dolnej czesci przedstawienia uznaé mozemy za alche-
mika szukajacego kamienia filozoficznego. Przedstawiony zostal jednak nietypo-
wo, w mrocznej pracowni, przy retortach, alembikach, ptonacym atanorze, lecz
jako czlowiek stojacy na pograniczu dwoéch §wiatow (wylaniajacy sie spod ziemi),
zaglebiony w ksiege, przy ktérej lezy ptonaca(!) pochodnia. Takie zanurzenie
w dwdéch §wiatach przywodzi na mysl Wedrowca na granicach swiata z anonimo-
wego XVI-wiecznego drzeworytu, szukajacego wiecznych, niezmiennych prawd.

Istnieje wreszcie, jak wspomniano we wstepie, interpretacja powigzana bezpo-
Srednio z osobg Ascaniusza — autora obrazu, symboliczne przedstawienie osigg-
niecia przez niego dojrzatosci artystycznej — wszak Afrodyta zabrata Eneasza do
nieba dopiero wowczas, gdy Ascaniusz stat sie dojrzalym mezem.

Znajac zamitowanie Dominicusa van Wijnena do tworzenia takich symbolicz-
nych rebuséw, mieszania réznorodnych watkow, swoistej ,,zabawy” z widzem moz-
na przypuszczaé, ze podane interpretacje sg jedynie kilkoma z wielu mozliwych.

Na zakoniczenie warto przywotaé jeszcze jeden obraz van Wijnena z Musée
des Beaux-Arts w Pau (Francja) ukazujacy Medee odmtadzajaca Jazona®. Trudno
oprze¢ sie wrazeniu podobienistwa czy wrecz identycznego ukazania postaci Ene-
asza z prezentowanej ryciny i mitycznego przywddcy Argonautéw. Wspdlnych
motywow, ktére pojawiajg sie na rozmaitych obrazach tego malarza i omawiane;j
grafice jest wiele. Starczy wspomnieé monument zwieniczony waza, naczynia al-
chemiczne (w tym glowa na misie), ptongce $§wiece ustawione na otoku okraglego
naczynia’. To zagadnienie wykracza jednak poza temat niniejszego oméwienia.

Joanna Kaczmarczyk

Przypisy:

1 Schildersbent zw. tez Bentvueghels - stowarzyszenie artystow péinocnych, gtéwnie nider-
landzkich mieszkajacych i tworzacych w Rzymie. Czynne w latach 1620-1720. Artysci przy-
stepujacy do niego przybierali nowe imiona (czesto mitycznych bohateréw), przechodzili
tez przez rytualy inicjacyjne. M.in. ze wzgledu na ich orgiastyczny, bachiczny charakter,
papiez Klemens XI zakazatl dziatalnosci bractwa.

20widiusz; Przemiany Ks. XIV; 585 -610.
3Wergiliusz; Eneida Ks. IV.
*Ibidem Ks. VI; wspomina o tym takze Owidiusz [w] Przemiany Ksiega XIV; 105-120.

5 np. na Scenie alegorycznej, 1680-90, znajdujacej sie w prywatne]j kolekcji w Szwajcarii
(il. 1); http://www.casa-in-italia.com/artpx/dut/Wijnen/Wijnen_private_Allegorical_scene.jpg

8 Metamorfoza Jazona (Medea odmtadzajaca Jazona); k. XVII w., olej na ptétnie, Musée
National du Chateau de Pau (il. 2); http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Wijnen, Domi-
nicus_van_- Medea_ Rejuvenating Eson.jpg.

" zar6wno na wyzej wymienionych pracach jak i na obrazie ze zbioréw wilanowskich.

Astrolog obserwujacy zréwnanie jesienne i scene pozegnania Adonisa i Wenus; Rzym, k. XVII
w., sygn.: ASCANIUS (na karcie papieru, z prawej strony u dotu obok czaszki), olej, ptétno
(il. 8); http://www.wilanow-palac.art.pl/index.php?id=232.
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1. 2, Analogia do Alegorii Wiecznosci

1. 3, Analogia do Alegorii Wiecznosci

Il. 4, Analogia do Alegorii
Wiecznosci




