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MAREK MAZUREK

PORTRET MARII ELEONORY PRUSKIEJ
ZE ZBIOROW MUZEUM NARODOWEGO W KIELCACH

DANE IDENTYFIKACYJNE
Wiasnosé: Muzeum Narodowe w Kielcach
Numer inwentarzowy: MNKIi/M/336 Dziat Malarstwa i Rzezby
Rodzaj i tytut obiektu: Portret Marii Eleonory Pruskiej
Autor: mistrz drezdenskich portretéw Hohenzollernéw
Czas powstania: 1578
Materiat i technika: obraz olejno-temperowy na desce
Wymiary: prostokat stojacy 43,9 x 34,4 cm

Inskrypcje na odwrocie: Na srodkowej pionowej listwie parkietaza odreczna
inskrypcja czarnym tuszem: Anna Austriaczka Krélowa Polski Zona Zygmunta I11.
Przy lewej krawedzi, u géry liczba odrecznie pisana tuszem: 639.

Na dolnej listwie parkietaza pisane odrecznie flamastrem numery inwenta-
rzowe i karteczka z numerem MNKi/M/336 K-51 MNKi/M/336.

ZAGADNIENIA HISTORYCZNE

Portret trafit do Muzeum Narodowego w Kielcach jako dar Ireny Mirskiej-
Dabrowskiej w 1980 roku. Nie jest znane ani udokumentowane pochodzenie
i historia obrazu. Przyjmowano za niekoniecznie wiarygodna inskrypcje na od-
wrociu Anna Austriaczka Krélowa Polski, zona Zygmunta 111, a obraz tytutowa-
no Dama w stroju renesansowym.

W trakcie przygotowan do wystawy Sztuka niemiecka 1450-1800 w zbiorach
polskich, Elzbieta Jezewska! — kierownik Dzialu Malarstwa i Rzezby Muzeum
Narodowego w Kielcach w latach 1988- 2008 podjeta prace zmierzajace do ziden-
tyfikowana portretowanej i ustalenie pochodzenia obrazu. Korzystajac ze zgro-
madzonego materiatu, mozna bez watpienia uznaé, ze obraz jest portretem Marii

1 Karta katalogu naukowego muzealiéw historyczno-artystycznych MNKi, E. Je-
zewska 21.01.2000.
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IL. 1. Mistrz drezdeniskich portretéw
Hohenzollernéw

Portret Marii Eleonory Pruskiej

des. ol./temp.

1578,

MNKi/M/336

Lico - stan przed konserwacja
Swiatlo VIS.

Eleonory Pruskiej, zony ksiecia pruskiego Albrechta Fryderyka Hohenzollern.
W katalogu wystawy Gdzie Wschod spotyka Zachod? opublikowano zdjecie zagi-
nionego portretu Marii Eleonory Pruskiej, niemal identycznego z obrazem znaj-
dujacym sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach.

Maria Eleonora® (1550-1608) 1578

Corka Wilhelma, ks. Julich, Cleve i Bergu oraz Marii Habsburzanki (corki
cesarza Ferdynanda I), od 1573 r. zona Albrechta Fryderyka, ks. w Prusach, lute-
ranka (ochrzczona katoliczka)

Autor: malarz dziatajacy na dworze w Berlinie, lub Krélewcu

Ol. Deska, wymiary nieznane

Pochodzenie: Muzeum Historyczne w Dreznie. Przed 1945 r. obraz znajdowat
sie w Muzeum Zamkowym w Krélewcu (zaginiony)

Pendant do portretu Albrechta Fryderyka, takze ze zbioréw drezdenskich.
Zdaniem Holsta* tworca tych obrazéw namalowatl réwniez portrety cérki obojga,
ksiezniczki Anny (ok. 1585 d. w Hohenzollern — Muzeum w Berlinie) oraz Zofii,
corki margrabiego Jana Jerzego (ok. 1580, d. w zbiorach patacowych w Berlinie).

2 Katalog wystawy Gdzie Wschéd spotyka Zachéd — Portret osobistosci dawnej Rze-
czypospolitej 1576-1764 pod kierunkiem J. Malinowskiego, Muzeum Narodowe
w Warszawie 1993, nota 11. Maria Eleonora (1550-1608) 1578, aut. A. Rzempo-
tuch s. 323, fot. 11 s. 54.

3 A. Rzempotuch, nota 11. Maria Eleonora (1550-1608) 1578 s. 323, Katalog wysta-
wy Gdzie Wschod spotyka Zachéd — Portret osobistosci dawnej Rzeczypospolitej
1576-1764 pod kierunkiem J. Malinowskiego, Muzeum Narodowe w Warszawie
1993.

4 N. von Holst, Dienostdeutsche Bildnismalerei des 16. Jahrhunderts, Zeitschrift
fur Kunstgeschichte t. 1, 1932, s. 38, il. 25.
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IL. 2. Mistrz drezdenskich portretéw Hohenzollernéw
Portret Marii Eleonory Pruskiej

des. ol./temp.

1578

MNKi/M/336

Odwrocie - stan przed konserwacjg

Swiatto VIS.

Il. 3. Mistrz drezdenskich portretéw Hohenzollernéw
Portret Marii Eleonory Pruskiej

des. ol./temp.

1578

MNKi/M/336

Lico/fragment — stan przed konserwacja

Swiatto VIS.

W literaturze niemieckiej jest on okres§lany mianem ,mistrza drezdenskich por-
tretow Hohenzollernow”.

Zamek w Krélewcu zostat zniszczony w 1944 roku, ruiny wysadzone w latach
powojennych. Z kwerendy w archiwach polskich i cze$ciowo niemieckich wyni-
ka’, ze do tej pory nie natrafiono na materialy dokumentujace zbiory i wnetrza
muzealne zamku w Krélewcu, ktére zawierajg informacje, lub fotografie z portre-
tem Marii Eleonory.

OPIS IKONOGRAFICZNY

Portretowe przestawienie popiersia miodej kobiety, zwréconej w lewo, na neu-
tralnym tle. Twarz pociagla, szczupta o regularnych, wyrazistych, zindywiduali-
zowanych rysach. Czoto wysokie, nos dtugi, wyraziste brazowe oczy zamkniete

5 Korespondencja p. Elzbiety Jezewskiej z prof. Janem Przypkowskim z IS PAN
—w archiwum Dziatu Malarstwa i Rzezby MNKi.
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Il. 4. Mistrz drezdeniskich portretéw
Hohenzollernéw

Portret Marii Eleonory Pruskiej

des. ol./temp.

1578

MNKi/M/336

Lico - stan w trakcie konserwacji/po skle-
jeniu i uzupetnieniu ubytkéw zaprawy
Swiatto VIS.

delikatnymi brwiami, pelne duze czerwone usta, wydatne kosci policzkowe z r6-
zowymi policzkami, waski wydluzony podbrédek. Karnacja jasna cielista, z bra-
zowymi oczami. Wlosy brazowe, gladko zaczesane do tylu, spiete pod diademo-
wym czepcem.

Ubrana® w suknie spodnia z dtugimi waskimi rekawami, wykonang z biatego
jedwabnego attasu’, wzbogaconego wybijanym fakturalnym ornamentem i po-
przecznymi ugrowymi pasami. Suknia wierzchnia w typie klasycznej klepsydry,
z waska talig opieta zabudowanym gorsetem oraz mocno zaakcentowanymi ra-
mionami z watowanymi i rolowanymi naramiennikami, baragoni. Uszyta z czar-
nego jedwabnego aksamitu. Dekorowana naszywanymi pontatami, ztotymi galo-
nami i ozdobami w formie eséw, listew, rozetek z pertami, zastepujacymi haft, lub
wzorzyste tkaniny. Uklad pontatéw regularny, pasowy, podkresla ksztalt sylwetki
portretowanej kobiety. Pod kotnierzem ztoty, szeroki tancuch z wisiorem. Lan-
cuch ztozony jest z owalnych, filigranowych ruchomych ogniw, z kaboszonowymi
oprawami kamieni szlachetnych, rubinéw, chryzolitéw, szafiréw oraz podwéjnych
peret. Wisior tacza trzy filigranowe ogniwa z rubinem, chryzolitem i szafirem
z dwoma srebrnymi puttami u géry oraz wiszaca gruszkowatg perta u dotu. Wo-
kot szyi wysoka, kolista, fatdowana kryza z biatego, krochmalonego, cienkiego
ptétna. Czepek angielski zabudowany, dwuspadowy, na czarnym aksamitnym
podbiciu aplikowany filigranowymi zlotymi elementami z rubinami, chryzolitem
i podwéjnymi pertami w kaboszonowych oprawach oraz trzema rzedami matych
perelek wzdtuz krawedzi.

T1o neutralne, lekko réznicowane walorowo, oliwkowo-brazowe.

6 http://www.historiasztuki.com.pl HISTORIA-UBIORU-RENESANS
7M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubior 6w, Wroctaw — Warszawa — Krakéw,
1968, s. 357-373.
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TECHNIKA I TECHNOLOGIA®
STRATYGRAFIA - PRZED ROZPOCZECIEM PRAC KONSERWATORSKICH
=
" £
80 2 4
% % g Charakterystyka §
= Oznaczenie graficzne warstwy 5 E ©
= E =1 warstwy 2
z S 8 2
3 S
=
Werniks zywiczny
pot. . .
11 Punktowania olejne
XX w.
Kity kredowo-klejowe
Werniks zywiczny
______ ", " Warstwa malarska — tem-
lz'--xxll !xxll OK. pera/()]ej
aalidbnp I 1578 Rysunek i imprimatura
':"..&’:";E {::o:a":[;:..: Zaprawa kredowo-kle- 3-5
Ahose0d [ 6300, jowa mm
; / )| s 7-1,7
A == mm
“
A 1.
/ i I Po Parkietaz
7 i XX w.

8 Powykonawcza Dokumentacja Konserwatorska — mistrz drezdenskich portretow
Hohenzollernéw Portret Marii Eleonory Pruskiej, MNKi/M/336.
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STRATYGRAFIA - PO ZAKONCZENIU PRAC KONSERWATORSKICH
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IL. 10. Malarz dziatajacy

na dworze w Berlinie, lub
Kroélewcu

Portret Marii Eleonory

des., ol.

1578,

dawniej Muzeum Historyczne
w Dreznie (zaginiony)

Lico

TECHNIKA WYKONANIA ORYGINALU?®

Podobrazie - wykonane z drewna debowego, klejone na styk z dwéch desek
o przekroju stycznym, wyréwnane na gtadko od strony lica i opracowane snycer-
skie potokragltym dltutem odwrocie, z fazowaniem co najmniej wzdtuz poziomych
krawedzi. Pierwotnie podobrazie mogto mieé¢ grubos$é¢ 1-1,2 cm. Obecng grubosé
0,70-0,77 cm, uzyskano po wyréwnaniu odwrocia i przygotowaniu do montazu
parkietaza.

Zaprawa - biata, kredowa z klejem glutynowym, cienka, réwnana ze szlifo-
wang powierzchnig. Wyréwnuje nier6wnosci i fakture ustojenia drewna. Grubosé
3-5 mm.

Rysunek - konturowo-linearny, prawdopodobnie opracowany srebrnym sty-
lusem, utrwalony czarnym tuszem. Calos¢ pokryta cienkg wcierang olejng impri-
matura o cieplym ugrowo-brazowym odcieniu.

Warstwa malarska — opracowana w technice mieszanej temperowej z olej-
nymi laserunkami.

9 M. Rogéz, Analiza pigmentéw, zaprawy, spoiw i werniksu prébek pobranych
z obrazu Portret Marii Eleonory Pruskiej MNKi/M/336 (poprzednio Portret damy
w stroju renesansowym MNKi/M/2120), ASP Krakow 1995 — maszynopis.
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Karnacja - podmalowanie en grisaille, kryjace, z miekkim modelunkiem,
chlodna szaroscig o czerwonawym odcieniu, mieszaning bieli z dodatkiem czerni,
umbry i cynobru. Policzki, nos i uszy lawowane cieplym rézem. Miekkie rozmalo-
wanie kryjace i potkryjace bielg olowiang z wtraceniami ochry i cynobru, podbija-
jace éwiatla i wysokie péttony na czole, policzkach, pod oczami, na nosie, nad
ustami i brodzie z wykorzystaniem podmalowania. Delikatne brazowe laserunki
poglebiajace ciemne péitony i lekkie konturowe lawowania w cieniach. Oczy, usta
i wlosy opracowane malarsko, miekko modelowane, z miejscowym konturem,
z duzg uwaga przywigzywana do szczegotow. Bliki kryjace bielg otowiang na wy-
puklosciach, na czole, w kacikach oczu, na nosie i brodzie.

Wtosy — podmalowanie lawowang umbra palona. Rozmalowanie kryjace i pét-
kryjace z modelunkiem - mieszaning umbry z z6tta ochra i wtraceniami ochry
czerwonej. W cieniach lawowania umbra palong z dodatkiem czerni. Opracowa-
nie dopeia delikatny laserunek z umbry naturalnej.

Suknie — rekawy sukni spodniej malowane kryjaco biela, z dodatkiem zéttej
ochry i umbry palonej. Podwyzszano §wiatta modelujac delikatna, wybijang fak-
ture tkaniny. Z6tte poprzeczne paski lawowano zlotym ugrem z dodatkiem brazo-
wej umbry. Lokalnie cienkie modelujace, z6tte laserunki.

Suknia wierzchnia opracowana cienko, kryjaco, czeSciowo modelujace azury-
tem z czernig kostna. Cienie konturowo lawowane czernia.

Aplikacje opracowane kolorystycznie temperg kryjaco, warstwowo, faktural-
nie, z wyraznymi miejscowymi ostrymi pociagnieciami pedzla, podkreslajacymi
ksztalty form i bliki §wietlne. Rozmalowania mieszaninami ochry z umbra, cyno-
brem i wtraceniami czerni kostnej, klejnoty mieszaning cynobru z kraplakiem,
rozbielonymi bielg otowiang oraz malachitem z wtraceniami ochry i umbry. Lo-
kalne brazowe lawowania i laserunki modelujace z umbry palonej i naturalne;j.

Naszyjnik i czepek — na lawowanym podmalowaniu brazowa umbra palona,
kryjace temperowe opracowanie ochra z cynobrem, cienie poglebiane pétkryjaco
brazowa umbra, czasem z dodatkiem czerni. Miejscowe brazowe laserunki scala-
jace. Klejnoty malowane mieszaninami cynobru z kraplakiem i bielg otowiang
oraz malachitem z wtraceniami ochry i umbry.

Kryza — Rozmalowanie bielg olowiang z wtraceniami z6ttej ochry i umbry,
z miekkim modelunkiem walorujacym $wiatla i wysokie péttony. Catosé scala z61-
ty laserunek.

T?o — na imprimaturze cienkie kryjace rozmalowanie mieszaning zéttej i czer-
wonej ochry z umbra oraz domieszka czerni kostnej.

Werniks - cienki zywiczny damarowy, nakladany pedzlem.

TECHNIKA WARSTW I ELEMENTOW WTORNYCH

Obraz poddany byl gruntownym pracom konserwatorskim, brak jednak
dokumentacji konserwatorskiej lub innych informacji. Opierajac sie na analizie
wizualnej okreslono rodzaj i zakres prac, ustalajac prawdopodobny czas na pot.
XX wieku. Przeprowadzone prace konserwatorskie wykonano na wysokim, pro-
fesjonalnym poziomie.

Zakres przeprowadzonych zabiegéw konserwatorskich:
= Oczyszczenie powierzchni — lica obrazu z zabrudzen i byé moze wtérnych na-

warstwien, w tym wernikséw, retuszy i uzupelnien zaprawy.
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= Klejenie podobrazia — klejenie prawdopodobnie istniejacych pekniec i rozkle-
jen podobrazia.

= Sciecie i wyréwnanie odwrocia podobrazia — zapewne tendencje do odksztat-
cen, a takze sktonnosci do rozklejerr, spowodowaty podjecie decyzji o wzmoc-
nieniu i ustabilizowaniu podobrazia markietazem. Odwrocie Scieniono i wy-
réwnano przygotowujac do montazu parkietaza.

= Montaz parkietazu — wykonano z debowych listew, fazowanych na koncach,
po trzy w kazdym kierunku. State wklejono wzdtuz stojéw na klej skérny, ru-
chome pracujg poprzecznie. Wymiary listew parkietazu: pionowe: szeroko$é
28,7, 25,0, 27,5 mm, wysoko$¢: 10,5 mm, poziome: szerokos$é¢ 25,0-26,0 mm,
wysoko§é: 7,5 mm.

»  Uzupelnienie ubytkéw zaprawy — stosowano biale kity klejowo-kredowe,
z wyréwnaniem powierzchni.

* Punktowania — retusze olejne, w obrebie ubytkéw malatury.

=  Werniks - zastosowano werniks zywiczny, cienko naniesiony pedzlem.

STAN ZACHOWANIA

Podobrazie - Odwrocie — pionowe pekniecie, lekko na prawo od osi pionowej,
przechodzace w dwoch trzecich wysokosci, klejone. Pekniecie z rozstepem na ca-
tej wysokosci, na lewo od osi pionowej, powstate wskutek pracy drewna, a by¢
moze takze uderzenia. Lekkie odksztalcenie podobrazia z wyraznym wglebie-
niem wzdtuz spoiny prawego pekniecia. Odwrocie Sciete, lekko zabrudzone, frag-
menty pierwotnej, brazowo-czarnej patyny widocznej wzdluz poziomych i lewej
krawedzi oraz w prawym gérnym narozniku. Miejscowe §lady zerowania owadéw
posrodku, przy gérnej krawedzi i w lewych naroznikach. Ciemny zaciek z resztka
kleju skérnego, powyzej dolnej ruchomej listwy parkietazu. Resztki zerwanej pa-
pierowej naklejki z lewej strony u dotu.

Lico — w partii centralnej pojedyncze wgniecenia.

Zaprawa — wykruszenia wzdtuz lewej i dolnej krawedzi. Znaczny ubytek za-
prawy w gornej czesci i mniejsze wykruszenia wzdtuz krawedzi roztamania pod-
obrazia. Drobne ubytki wzdtuz klejonego pekniecia i lokalnie na powierzchni.

Warstwa malarska — powierzchnia czeSciowo zabrudzona i zmatowiata. Re-
gularna drobna siatka péznych spekan. W partiach karnacji i kryzy regularna
charakterystyczna dla bieli otowianej, na pozostatych powierzchniach delikatna
i drobna, zgodna z ukladem stojow. Lokalnie lekko podniesione krawedzie spe-
kan, podkreslaja uktad siatki i stojow. W czesci sSrodkowej — na prawo od osi pio-
nowej, Slimakowate, a powyzej tukowate gtebokie zarysowania. Drobne wykru-
szenia warstwy malarskiej wzdtuz pionowych peknieé, wieksze w partii Srodkowej
przy goérnej krawedzi. Liczne — mniejsze i wieksze uszkodzenia wzdtuz krawedzi.
Pojedyncze, ale znaczne ubytki malatury w lewej gérnej éwiartce obrazu, drobne
uszkodzenia w §rodkowej partii i prawej gérnej ¢wiartce. Drobne punktowe wy-
kruszenia na calej powierzchni, szczegélnie w dolnej polowie obrazu. Miejscowe
przetarcia na krawedziach tusek. Wzdtuz krawedzi wyrazne brazowe linie, pozo-
stato$ci po opracowaniu poprzedniej ramy. Retusze wzdtuz krawedzi czeSciowo
lekko pociemniate.

Werniks - powierzchnia zmatowiata, lekko pociemniata i pozétkta. Lokalne
powierzchniowe przetarcia.
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PRZEBIEG PRAC KONSERWATORSKICH

Przeprowadzono analize wizualng obiektu w $wietle bialym kierowanym
i w $wiattach analitycznych, pod lupg i binokularem. Wykonano serwis fotogra-
ficzny dokumentujacy stan jego zachowania.

Obraz odkurzono z obu stron i roztozono pekniete czesci demontujac ruchome
czesci parkietaza. Poniewaz stwierdzono ostabiong przyczepno$é zaprawy
do podobrazia na krawedziach pekniecia deski, podklejono 7% Vinavilem NPC
w dyspersji wodnej, zmniejszajac napiecie powierzchniowe alkoholem n-butylo-
wym. Warstwy wzdtuz pekniecia zabezpieczono bibutka japonskg 5% i wodnym
roztworem PAW. Obie czesci spasowano i wykonano wcinane gniazda na jaskot-
cze ogony. Podobrazie sklejono klejem skornym, w $ciskach i pod prasa. Nastep-
nie w przygotowane gniazda wklejono na klej skorny debowe jaskoétcze ogony,
majace za zadanie wzmocnienie i stabilizacje spoiny. Wzmocnienia $cieto do po-
wierzchni odwrocia i przywrécono ruchome listwy parkietaza. Z lica zdjeto za-
bezpieczajaca bibutke japonska. Ze wzgledu zadawalajacy stan, zdecydowano
o pozostawieniu czesSci poprzednich uzupelnien, w tym retuszy. Wykonano pré-
by chemicznego oczyszczania powierzchni i usuwania zbednych nawarstwien,
uzywajac toluenu, metanolu, acetonu, Kontrad 2000, benzyny lakowej i terpen-
tyny balsamicznej w réznych mieszaninach i proporcjach. Stabe mieszanki dzia-
taly tylko na powierzchniowe zabrudzenia — nawet przy dlugotrwalej pracy,
mocne, mogly czeSciowo naruszaé oryginalne warstwy malarskie, zwlaszcza la-
serunki. Do usuwania niewlasciwych retuszy zastosowano z mieszanine 0,5 cz.
toluenu - 1 cz. metanolu - 1 cz. benzyny lakowej, neutralizujac je petrolem. Krét-
kotrwale, cyklicznie powtarzanie zabiegu pozwalalo na usuniecie olejnych
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nawarstwien i doczyszczenie powierzchni. Powierzchniowe zabrudzenia doczysz-
czano mieszaning 1 cz. toluenu - 1 cz. benzyny lakowej, lub miejscami
rozcieniczonym wodg Kontradem 2000, neutralizujac ich dziatanie petrolem.
Ubytki zaprawy wypetniono fabryczna, biata masa akrylowa Tikkurila naklada-
na szpachla i opracowano powierzchnie doczyszczajac benzyna lakowsa. Po-
wierzchnie wstepnie zawerniksowano werniksem retuszerskim Talens. Punkto-
wano wykonano odsgczonymi farbami olejno-zywicznymi Rembrandt Talens,
z werniksem retuszerskim. Po wyschnieciu punktowan, na powierzchnie potozo-
no cienkg warstwe konncowego werniksu cykloheksanonowego Talensa. Po zakon-
czeniu prac przygotowano powykonawcza dokumentacje konserwatorska.

PODSUMOWANIE

Duze podobienistwo miedzy portretami Marii Eleonory z Krélewca i Muzeum
Narodowego w Kielcach sktania do zastanowienia i analizy. Zaginiony domniema-
ny obraz ,krélewiecki” posiada wprawdzie jedynie czarno-biata, niezbyt doktad-
na fotografie, ale analiza obu portretéw potwierdza identyczno$é kompozycji
i opracowania malarskiego obu wizerunkéw. Nie sg to jednak te same obrazy,
daje sie zauwazy¢ roznice w uktadzie ztotych aplikacji na sukni wierzchniej oraz
nieco inny ksztalt wisiora. Uwzgledniajac niedoskonatosci czarno-biatej fotogra-
fii, wydaje sie takze, ze inaczej ksztaltowany jest §wiattocienn na sukni w partii
prawego ramienia oraz nieco ostrzej modelowana twarz. Gdyby nie ograniczenia
i przektamania wynikajace z jako$ci fotografii, mozna domniemywac bardziej ma-
larskie opracowanie dekoracji i bizuterii na sukni wierzchniej obrazu , krélewie-
ckiego”, gdzie na obrazie ,kieleckim” modelunek jest bardziej schematyczny
i mechaniczny. Z kolei karnacja znacznie lepiej prezentuje sie na obrazie , kiele-
ckim”, delikatnie, miekko modelowana z finezyjnym wydobyciem indywidual-
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nych cech portretowych, przy znacznej sztywnos$ci i nadmiernej wyrazistosci ry-
s6éw w portrecie ,,krélewieckim”.

Technika wykonania Portretu Marii Eleonory Pruskiej ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Kielcach nie budzi zastrzezen, a rodzaj — sposéb przygotowania
podobrazia i malowania nawigzuje do technicznych zasad wtasciwych dla p6inoc-
noeuropejskiego malarstwa 2. pot. XVI wieku i 1. éw. XVII wieku. Debowe pod-
obrazie, zaprawa kredowa, warstwowa technika temperowo/laserunkowa z uzy-
ciem historycznych pigmentéw naturalnych i organicznych, swoboda modelunku
przy budowaniu struktur malarskich i przenikajacych sie warstw.

Brak przestanek techniczno-konserwatorskich wskazujacych na istnienie
wtornych przeksztatcen. Brak sladow §wiadczacych o préobach sztucznego starze-
nia struktur i warstw. Obraz po kompleksowej konserwacji odzwierciedla autor-
skie zalozenia i prezentuje pelnie pierwotnych waloréw artystycznych. Zakres
uszkodzen warstw autorskich nie wplywa wartoSciujaco na stopien autentyczno-
$ci dzieta.

Dotychczasowe ustalenia nie pozwalaja na jednoznacznag opinie co do pocho-
dzenia obrazu. Bezsporng wydaje sie atrybucja wiazaca portret z osobg Marii
Eleonory Pruskiej. Autorem moze by¢ , mistrz drezdenskich portretéw Hohen-
zollernéw”, za czym przemawiajg warunki techniczne i walory artystyczne.
Obraz moégt by¢ jednym z dwéch wizerunkéw, malowanych przez tego samego
malarza dla dwoch réznych zamawiajacych. Nie mozna wykluczyé, ze portret jest
poézniejsza replika, ale jesli tak, bytaby to kopia bardzo wczesna.

Ewentualne przesadzajace ustalenia bedg mozliwe po przeprowadzeniu szero-
kiej kwerendy archiwalnej i muzealnej, a by¢é moze badan wytypowanych obiek-
tow.

Marek Mazurek
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THE PORTRAIT OF MARIE ELEONORE OF CLEVES
IN THE COLLECTIONS OF THE NATIONAL MUSEUM IN KIELCE

The National Museum in Kielce received the portrait in 1980, as a gift from Irena
Mirska-Dabrowska. Its origin and history are not known. The inscription on the reverse,
Anne of Austria, Queen of Poland, the Wife of Sigismund III, was taken as not necessarily
reliable; therefore the painting was named The Lady in a Renaissance Attire.

During preparations for the exhibition German Art of 1450-1800 in Polish Collections,
Elzbieta Jezewska started research studies to identify the portrayed person and determine
the origins of the portrait. On the basis of collected data we can conclude that the picture pre-
sents Marie Eleonore of Cleves, the wife of Albrecht Friedrich Hohenzollern, Duke of Prus-
sia. The exhibition catalogue Where the East Meets the West includes a photograph of a lost
portrait of Marie Eleonore of Cleves - almost identical with the painting in our collection.

So far, however, the archival queries on the materials documenting the museum collec-
tions and the Konigsberg castle interiors have not found any information or photographs
of the alleged Marie Eleonore’s portrait.

A great similarity between the two pictures induces to reflection and analysis. The al-
legedly lost ‘Konigsberg’ portrait is documented only by a black-and-white, rather unclear
photograph, but closer analysis confirms the identity of both portraits in terms of compo-
sition and artistic elaboration. However, it is not the same picture. Some differences in the
arrangement of golden appliqués on the outer dress and in the shape of the pendant are
discernible. Given the imperfections of the black-and-white photograph, it seems that the
chiaroscuro on the dress in its right shoulder part is different and the face is modelled more
‘sharply’. If it were not for the constraints and distortions resulting from the poor quality of
the photo, we could say that in case of ‘Konigsberg’ effigy, artistic elaboration of the embel-
lishments and jewellery is more sophisticated, while the ‘Kielce’ modelling is more schema-
tic and mechanical. On the other hand, in the ‘Kielce’ portrait, the skin tone — gentle and
soft, subtly enhancing the individual features of the portrayed person - looks much better,
compared with the conspicuous stiffness and excessive clarity in the ‘Koénigsberg’ picture.

The artistic technique of the Portrait of Marie Eleonore of Cleves in the collection of the
National Museum in Kielce arouses no objections, and the type and method of preparing
the ground as well as the manner of painting itself abide by the technical rules typical of the
Northern European painting in the second half of the 16th and the first quarter of the 17th
centuries. The oak ground with chalk undercoat; layered glaze using oil and tempera pa-
ints; free application of textures at creating painterly structures and intermingled layers.

Neither technical nor preservation analysis allows presuming any secondary changes
or transformations of the picture. There is also nothing to suggest any attempts at artificial
aging of its structures or layers. The portrait, after a versatile restoration, well reflects the
author’s intentions and presents the plenitude of original artistic values. The extent of
flaws in the author’s layers does not challenge the work’s authenticity.

The hitherto establishments do not allow an unequivocal judgement on the authorship
of the painting. The attribution associating the portrait with the person of Marie Eleonore
of Cleves seems indisputable. A “Master of the Hohenzollerns’ Dresden portraits” might
have been the author of the picture, considering its technical and artistic features. The por-
trait might have been one of the two, created by the same artist for two different clients. It
cannot be excluded that the portrait is a replica, but then the copy must have been a very
early one.

More decisive opinions will be possible when a wide archival and historical query or
perhaps an analysis of some selected objects have been carried out.

Marek Mazurek



