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ALEKSANDER STANKIEWICZ

GALERIA PORTRETOWA
JANA WIELOPOLSKIEGO (1700-1774)
- WOJEWODY SANDOMIERSKIEGO!

W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach przechowywany jest znaczny zespot
portretdw, pochodzacy z kolekcji margrabiego Aleksandra Wielopolskiego (1803-1877)
z patacu w Chrobrzu. Przedstawiaja one cztonkdéw rodziny Myszkowskich i Wielopol-
skich. Jak do tej pory byly one zaledwie wzmiankowane w literaturze badawczej?. Kil-
ka z nich doczekalo si¢ szerszych opracowan naukowych, z ktorych nalezy wymienié
najobszerniejsze studia autorstwa Wiestawy Ozdoby-Kosierkiewicz?, Barbary Modrze-
jewskiej* i Ojcumity Sieradzkiej®. Zaden z badaczy nie zdecydowat sie, jak dotad, na
wskazanie pierwotnego pochodzenia wszystkich wizerunkéw oraz ich doktadng analize
formalno-genetyczna i ikonograficzna.

Dziatalno$¢ fundacyjna i polityczna rodziny Wielopolskich nie doczekata si¢ jeszcze
catosciowego opracowania®. Nie nalezeli oni do najznaczniejszych pod wzgledem po-

" Niniejszy artykul jest znacznie zmienionym fragmentem pracy magisterskiej pt. Funkcje propagan-

dowe fundacji Wielopolskich, obronionej w roku 2013 w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Ja-

giellonskiego. Autor sktada podzigkowania promotorowi pracy, panu dr. hab. Andrzejowi Betlejowi
oraz recenzentowi, dr. hab. Markowi Walczakowi. Podzigkowania nalezg si¢ rowniez dyrekcji Mu-
zeum Narodowego w Kielcach za mozliwo$¢ obejrzenia omawianych ptécien oraz pani Magdalenie

Tarnowskiej za udzielenie wszelkich informacji na ich temat.

Malarstwo polskie. Manieryzm-Barok, kat., oprac. M. Walicki, W. Tomkiewicz, Warszawa 1971,

s. 400; Zbiory malarstwa polskiego, kat., oprac. B. Modrzejewska, A. Oborny, Warszawa 1971; s. 46,

49; Pod jedng korong. Kultura i sztuka w czasach unii polsko-saskiej, kat., Warszawa 1997, s. 162-

163; Sarmatyzm. Sen o potedze, katalog, Krakow 2010, s. 96.

3 W. Ozdoba-Kosierkiewicz, Portret XVII- i XVIII-wieczny ze zbiorow Muzeum Narodowego w Kiel-
cach, Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach (dalej RMNKI), t. 12, Krakow 1982, s. 152-169.

*  B. Modrzejewska, Dwa portrety Franciszka Gonzagi Wielopolskiego-Mvszkowskiego w zbiorach
Muzeum Narodowego w Kielcach i zagadnienie tworczosci Antoniego Misiowskiego, RMNKi, t. 12,
Krakow 1982, s. 131-150.

5 O. Sieradzka, Portrety Wielopolskich z wieku XVIII w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wawelu,
,»Studia Waweliana™, t. 4, 1995, s. 113-123.

¢ Najwazniejsze publikacje na temat historii rodziny zestawita juz Ojcumita Sieradzka, zob. O. Sie-
radzka, op. cit., s. 113. W tym miejscu warto poda¢ najwazniejsze pozycje: T. Zychlinski, Zlota
Ksiega szlachty polskiej, t. 16, Poznan 1894, s. 174-228; A. Skatkowski, Aleksander Wielopolski
w swietle archiwow rodzinnych 1803-1877,t. 1-2, Poznan 1947, S. Cynarski, Poczgtki kariery rodzi-
ny Wielopolskich, w: Spoleczenstwo staropolskie. Studia i szkice, t. 2, red. A. Wyczanski, Warszawa
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litycznym rodzin, a ich zaskakujaca, dynamiczna kariera szybko si¢ rozpoczeta, ale tez
rychlo zakonczyta. Wywodzili si¢ ze §redniozamoznej szlachty spod Bochni i Biecza,
pieczetujacej sie herbem Starykon. Pierwszym wazniejszym przedstawicielem rodziny
byt starosta wojnicki Jan Wielopolski (1605(?) - 1668), wstawiony w wojnie polsko-
szwedzkiej (1655-1660). W roku 1656, w trakcie poselstwa do Wiednia, z rak cesarza
Fryderyka 111 odebrat indygenat do czeskiego i wegierskiego szlachectwa’ oraz tytut
hrabiego na Pieskowej Skale®. Z kolei syn Jana, rowniez Jan (1643-1688), moze by¢
uznany za twérce gospodarczej i majatkowej pozycji rodziny. Od roku 1677 podkanc-
lerz, od roku 1678 pelnit funkcje kanclerza wielkiego koronnego przy krélu Janie III So-
bieskim®. Zenit si¢ trzykrotnie. Pierwszg malzonka byla Angela Febronia Koniecpolska
(zm. 1664), ale z tego zwigzku nie doczekat si¢ potomstwa. Drugg zong byfa Konstan-
cja Krystyna Komorowska, hrabina na Liptowie i Orawie (zm. 1675)". Ze wzgledu na
swoje pochodzenie, wniosta kanclerzowi znaczny majatek po Komorowskich - Panstwo
Zywieckie, Suskie i Slemienskie, w sktad ktérego wchodzito miasto z zamkiem, licz-
ne folwarki oraz osiemdziesigt wsi''. Wazniejsze jednak od spadku po Komorowskich
okazalo sie jej $wietne pochodzenie - byta wnuczka Mikotaja Komorowskiego 1 Anny,
corki Zygmunta Gonzagi margrabiego na Mirowie Myszkowskiego. Z tego matzefistwa
kanclerz miat czworke dzieci: Konstancje Otylig, zong Marcjana Ogifiskiego; Ludwika
Kazimierza, zmartego w tym samym roku co ojciec (1688); Jana Kazimierza (zm. 1692)
oraz Franciszka Wielopolskiego (1658-1732). Z trzeciego malzenstwa, z siostrg kro-
lowej Marysienki, Marig Anng d’Arquien, kanclerz doczekat si¢ jednego syna, Jozefa
(zm. 1740), ktory wedtug wspdlczesnych uchodzit za chorego umystowo'.

Z wszystkich dzieci kanclerza ostatecznie przezyt tylko jeden, Franciszek, przyszty
wojewoda sieradzki (1720) i krakowski (1728). To wlasnie on, po $mierci Jézefa Gon-
zagi, margrabiego na Mirowie Myszkowskiego w roku 1727, po dwuletnim sporze sg-
dowym z rodzing Jordanéw, odziedziczyt Ordynacje Pinczowska (1729). Byt wedtug
statutu Ordynacji jej jedynym prawowitym spadkobiercg, ze wzglgdu na pokrewienstwo
Konstancji Komorowskiej, swojej matki. Odtad tytutowat si¢ margrabig Myszkowskim
z Wielopolskich, rezygnujac z uzywania nazwiska Gonzagdw w swojej tytulaturze.
Franciszek zenit si¢ dwukrotnie. W roku 1699 z Teresg z Tartow (zm. 1700), z ktora
mial dwéch synéw — Karola (1699-1772) oraz Jana (1700-1774), a takze corkg Fran-

1979, s. 125-136; T. Zielinska, Magnateria polska epoki saskiej, Wroctaw 1977, s. 35, 84, 116-117;

M. Kamecka-Skrajna, Historia rodu Wielopolskich od XVI do poczgtkéw wieku XVII, w: Nad spo-

leczenstwem staropolskim, red. K. Lopatecki, W. Walczak, Biatystok 2007, s. 125-145; eadem, Jan

Wielopolski kanclerz wielki koronny i jego misja dvplomatyczna do Francji w 1685 roku w: Nad

spoleczenstwem staropolskim. Polityka i ekonomia, spoleczerstwo i wojsko, religia i kultura w XVI-

XVIII wieku, t. 2, red. D. Wereda, Siedlce 2009, s. 9-113.

Wszystkie trzy dokumenty zostaty opublikowane; zob. T. Zychlinski, Zlota ksigga..., op. cit., s. 215-217.

Dyplom cesarski bedacy dowodem na przeniesienie z rodziny Szafrancow na Wielopolskiego i jego

potomkow tytut hrabiego na Pieskowej Skale szczgsliwe si¢ zachowal; zob. Archiwum Panstwowe

w Kielcach, Archiwum Ordynacji Myszkowskich (dalej: APK, AOM) 1256. Pieskowa Skata trafita

wcezesniej w rece Wielopolskiego droga zakupu od rodziny Zebrzydowskich, zob. M. Kamecka-

Skrajna, Historia rodu Wielopolskich..., s. 139.

8. Ciara, Senatorowie i dygnitarze koronni w 11 pol. XVII wieku, Krakow 1990, s. 56.

10 T, Zychlinski, Zlota ksigga..., op. cit., s. 186-187.

Z. Raczka, Archiveum dobr ziemskich Zvwiecczvzny, Zywiec 1998, s. 8-9.

2 A. Komoniecki, Chronografia albo Dziejopis zywiecki, oprac. S. Grodziski, 1. Dwornicka, Zywiec
1987, s. 647. Jak zanotowat kronikarz i wojt miasta Zywca: ...chodzil z jednym swoim stugg sam do
lasu, malomowny byl i palil wcigz tvtonie.
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ciszkg, przyszta ksienig klarysek krakowskich. Z drugiego matzenstwa z Anng z Lubo-
mirskich (zm. 1739) miat jednego syna, Hieronima (1712-1779)",

Trzej bracia po $mierci ojca oraz matki dokonali w roku 1740 podziatu majatku.
Najstarszy z synow, Karol - choragzy koronny odziedziczyt Pafistwo Zywieckie, Ordy-
nacj¢ Pinczowska, a takze posiadtosci w Warszawie i Krakowie. Jako jedyny wsrod
Wielopolskich tytutowat si¢ Gonzagg, hrabig na Zywcu i Pieskowej Skale Wielopol-
skim, margrabig na Mirowie Myszkowskim'*. Byl z zamitowania literatem, thumaczyl
i pisat w jezyku francuskim's. Hieronim, hrabia na Pieskowej Skale i Zywcu Wielopol-
ski, generat major i szef Regimentu Armii Koronnej, niezwykle ambitny, droga spadku
lub zakupdéw od braci pozyskat posiadtosci w Warszawie, dwdr w Oborach pod Warsza-
wa, posiadtosci w Slemieniu i Rychwatdzie koto Zyweca, Patac pod Baranami w Krako-
wie (po roku 1753) oraz zamek w Pieskowej Skale (po roku 1762)'.

Jan hrabia na Zywcu i Pieskowej Skale Wielopolski otrzymat patac w Suchej z oko-
licznymi wsiami, kamienice w Krakowie, a takze zamek w Bobrku, dwor w Kobylance
wraz z wsiami pod Bieczem i posiadto$¢ Roznow!”. Niewiele o nim informacji mozna
ustali¢ na podstawie zachowanych zrédet. Tak jak starszy brat Karol, ksztalcil si¢ we
Francji, Wioszech oraz na dworze drezdenskim!®. Rowniez interesowat si¢ literaturg
francuska, byl nawet chwalony przez Andrzeja Zatuskiego za erudycje i pewien talent
literacki'®. Od roku 1732 piastowat urzad starosty lanckoronskiego, w roku 1742 po-
stapil na urzad czes$nika koronnego, a w roku 1748 na starostwo zagojskie. W 1744
zostal przez krdla dekorowany Orderem Orla Biatego, a w roku 1750 August 111 Wettin
mianowat go wojewoda sandomierskim?®. Miat wraz z bratem Karolem wspiera¢ finan-
sowo konfederatow barskich. Wiadomos¢ ta wydaje si¢ mie¢ mocne podstawy, skoro
to wlasnie w dobrach Jana - w Suchej, Lanckoronie oraz w Bobrku konfederaci toczyli
zacigte walki®!.

Ozenit si¢ w roku 1733 roku z Marianng z Jablonowskich; z malzenstwa tego miat
jedynego syna, Jana Jozefa (zm. 1774), oraz trzy corki — Felicje, Zzone Ignacego Prze-
bendowskiego, Elzbietg, zong Jozefa Makarego Potockiego oraz Salomeg, zone Joachi-
ma Morstina?2.

Portrety pochodzace z Chrobrza, znajdujace sie dzi§ w zbiorach Muzeum Narodowe-
go w Kielcach, stanowia zaledwie fragment znacznych zbioréw malarstwa zebranych ze
wszystkich siedzib przodkéw margrabiego Aleksandra Wielopolskiego, ktéry pragnat

13 T. Zychlinski, Zlota ksigga..., op. cit., s. 192-193.

% Pelna tytulatura byla eksponowana m.in. w korespondencji oraz w odciskach pieczetnych na doku-
mentach, zob. Archiwum Narodowe w Krakowie, oddz. na Wawelu, Archiwum Potockich z Krzeszo-
wa, sygn. AKPo 144. Bogaty program heraldyczny i propagandowy ordynata wymaga analizy.

15 T. Zychlinski, Zlota ksiega..., op. cit., s. 197; S. Roszak, Srodowisko intelektualne i artystyczne War-
szawy w polowie XVIII wieku. Miedzy kulturqg sarmatvzmu i oswiecenia, Torun 1997, s. 33, 58; idem,
Koniec swiata sarmackich erudvtow, Torun 2012, s. 36, 58.

'¢ L. Potocki, Wincenty Wilczek i pigciu jego synow. Wspomnienie z drugiej polowy osiemnastego i po-
czqtku dziewigtnastego wieku, Poznan 1859, s. 31; T. Zychlinski, Zlota ksiega..., op. cit., s. 192.

7 APK,AOM 31.

'8 A. Komoniecki, op. cit., s. 542.

1% A. Falniowska-Gradowska, Palac Wielopolskich w Suchej w XVIII wieku. Przyczvnek do dziejow
zamku i rodziny, ,, Teki Krakowskie”, t. 10, 1999, s. 38-39.

» T.Zychlifski, Zlota ksigga..., op. cit., s. 192; Urzednicy centralni i nadworni Polski XIV-XVIII wieku.
Spisy, red. A. Gasiorowski, Kornik 1992, s. 212.

2 T, Zychlinski, Zlota ksiega..., op. cit., s. 193.

2 Ibidem.
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zachowa¢ wszystkie pamiatki po $wietnosci przodkéw ijednocze$nie udokumentowac
swoje roszczenia do praw do ordynacjiZ3 Niestety, nigdzie nie odnotowat, skad pocho-
dzg poszczeg6lne artefakty - meble, dokumenty, obrazy, tak wiec jestesmy skazani na
rekonstrukcje ich pierwotnego pochodzenia na podstawie zrédet z epoki. W ich $wietle
mozna podzieli¢ zachowane portrety z Muzeum Narodowego na trzy zespoty, naleza-
cych do trzech galerii Karola, Jana oraz Hieronima.

1. 1. Patac w Suchej,
stan z 2009 roku.

Wizerunki Wielopolskich zdobity najwazniejsze siedziby tej rodziny - zamek w Pieskowej
Skale, patac przy ulicy Nowy Swiat w Warszawie oraz patac w Suchej24 Pierwsza z siedzib
uchodzita od czaséw Franciszka Wielopolskiego za legendarne gniazdo rodzin Szafrancow
i Wielopolskich, ponadto byta rezydencja, z ktdrg zwigzany byt tytut hrabiowski. To wiasnie
Franciszek jako pierwszy zaczat kreowaé genealogie swojej rodziny w panegirykach, dowo-
dzac jej pochodzenia bezposrednio od dawnych wiascicieli zamkuZ Wykorzystywat przy
tym fakt, ze zaréwno Wielopolscy jak i Szafraicowie pieczetujg sie takim samym herbem
- Starykoniem oraz informacjg podawang w herbarzach, ze obydwie rodziny mialy w za-
mierzchtych czasach jednego, wspélnego przodka, legendarnego ZegoteZs Dlatego tez posia-
danie galerii portretowej w Pieskowe]j Skale byto konieczne dla ukazania ciggtosci pokolen.
Niebagatelne znaczenie miat takze fakt, ze byta to siedziba Hieronima, ktory takze starat sie
budowac swdj wizerunek przez zdobienie jej wnetrz wizerunkami antenatéw i krewnych.

Galeria portretowa w warszawskim patacu Wielopolskich, jak wynika z zachowa-
nego inwentarza z roku 1774, byla najwiekszaZ2l. Jej znaczenie wynikato z faktu, ze
rezydencja w Warszawie przy ulicy Nowy Swiat, petnita role ich siedziby w trakcie

2 A. Skatkowski, op. cit., t. 1, s. 1., s. 80, 187.

24 Zachowane inwentarze tych trzech posiadtosci znajduja sie w Archiwum Narodowym wKrakowie,
Archiwum Panstwowym w Kielcach oraz w Archiwum AktDawnych w Warszawie.

5 Tym samym rewelacje M. Kameckiej-Skrajnej, jakoby to juz Jan (zm.1668) kreowat rodzinng le-
gende o bliskim pokrewienstwie Szafrancéw i Wielopolskich, nalezy odrzuci¢, por. M. Kamecka-
Skrajna, Historia rodu Wielopolskich..., s. 124.

2% Zob. J. Kurtyka, Teczynscy. Studium z dziejow polskiej elity’ moznowtadczej iv $redniowieczu, Krakéw
1997, s. 41, por. B. Paprocki, Gniazdo cnoty, Krakéw 1578, s. 14; S. Okolski, Orbispolonus, Cracoviae
1643, t. 3, s. 69-70; K. Niesiecki, Herbarz polski, t. 5, Lipsk 1854, s. 298-301; B. Chmielewski, Zbi6r
krotki herbéw polskich oraz wstawionych cnota i naukami Polakow, Warszawa 1763, s. 327-328.

27 APK, AOM 30.
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A= II. 2. Plan pierwszego pigtra patacu w Suchej.

pobytu w stolicy. Stanowifa rodzaj wizytowki rodziny, ktéra mogta w ten sposob, na
réwni z innymi znacznymi familiami, zamanifestowac¢ swoj splendor i przynaleznosé
do magnaterii.

[stotne znaczenie miata takze siedziba w Suchej (ob. Sucha Beskidzka), ktora stata
si¢ ostatecznie najwazniejszg posiadloscig miodszej, wezesnie wygastej linii Wielopol-
skich (w roku 1845). Galeria w Suchej pelnita, podobne co w Warszawie czy Pieskowej
Skale, funkcje reprezentacyjne.

Rezydencja Jana w Suchej budzita spore zainteresowanie badaczy, poswigcono jej
takze nieco miejsca w opracowaniach krajoznawczych z wieku XIX, ktore dzi§ mogg
postuzyé za zrédta do rekonstrukeji wygladu tej magnackiej siedziby®. W poczatkach
XX wieku patacem zaj¢li si¢ historycy i historycy sztuki, ale ich badania dotyczyty ra-
czej inwentaryzacji budynku?®® czy opracowania historii jego wiascicieli®.

Pierwszym naukowcem, ktory poswigcit najwigcej miejsca zagadnieniom artystycz-
nym zwiazanym z patacem w Suchej, byt Jerzy Szablowski, ktory podjat si¢ rekonstruk-
cji zalozenia patacowego w wieku XVII, nie zajmujgc sie¢ XVIll-wieczng fazg prze-
budowy?'. Drugie opracowanie zawdzigczamy Bogustawowi Krasnowolskiemu, ktory
zdecydowal sig¢ opisaé calg histori¢ patacu, w tym takze XVIlI-wieczne modernizacje,
jednak bez analizy wnioskéw konserwatorskich?2.

#  F.M. Sobieszczanski, Zamek w Suchej, ,,Tygodnik Ilustrowany”, t. X1, 1873, s. 325; M. Wozniowski,
Sucha, ,Ziemia”, t. XVI, 1931, s. 44-49.

¥ Jerzy Szablowski wspomina r¢kopismienny inwentarz sporzadzony w 1918 roku przez Feliksa Kope-
r¢ 1 Leonarda Lepszego, spalony w trakcie powstania warszawskiego; zob. Katalog zabytkow sztuki
w Polsce. Wojewodztwo krakowskie, powiat Zywiecki, oprac. J. Szablowski, Warszawa 1948, s. 261.

® - A. Kaminski, Suscy h. Szaszor z XVI i XVII wieku, ,Miesigcznik heraldyczny”, t. 14, nr 1-2, 1935, s. 17-21.

3" J. Szablowski, Architektura Kalwarii Zebrzvdowskiej (1600-1702), ,Rocznik Krakowski”, t. 24,
1933, s. 71; Katalog zabytkow sztuki..., op. cit., s. 186-200.

2 B, Krasnowolski, Rozwdj przestrzenny Zvwca, red E. Chojecka, O sztuce Gornego Slgska i podle-
glveh ziem Malopolskich, s. 453-464; badacz odrzucil propozycje rekonstrukcji proponowane przez
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IL. 3. Plan katastralny Suchej z zamkiem,
zob. J. Szablowski, Katalog Zabytkow
Sztuki Polskiej... Sucha 1844 r.

Patac miat zosta¢ wzniesiony w 2. pol. XVI wieku przez krolewskiego ztotnika, Caspra
Castiglione®. Najwazniejsza rozbudowa budowli nastapita w latach 1608-1614 z inicjatywy
nowego wiladciciela Suchej, Piotra Komorowskiego, przodka Krystyny Komorowskiej*. We
wngetrzu skrzydfa zachodniego usytuowano obszerng salg reprezentacyjna, mieszczacg po-
tezny kominek w formie tuku triumfalnego, ozdobionego herbami Korczak Komorowskiego
i Nowina jego zony, Anny z Przerebskich. Wzniesiono takze wiez¢ zegarows z kaplicg oraz
kruzganki okalajace obszerny dziedziniec®. W roku 1665 patac przejat kanclerz Jan Wielo-
polski, maz Konstancji Krystyny Komorowskiej, ktory byt jego wiascicielem do roku 1688.

Po jego $mierci posiadlos¢ przejat Jan Kazimierz Wielopolski i Anna Konstancja z Lu-
bomirskich, jego zona. Po $mierci meza w roku 1692, mimo wyjécia za maz za Stanistawa
Matachowskiego, sama zarzadzata posiadtoscig do roku 1726.

Nowa wiascicielka w roku 1707 dobudowata dwie czworoboczne wieze, dostawiajac je
do dwoch naroznikéw skrzydta potudniowego patacu®®. Ta cze$¢ budynku wychodzila na
obszerny ogrod z oranzeria® i tworzyla przemyslang kompozycje, odwotujaca sie do osio-
wych koncepcji péznobarokowych rezydencji. Wybudowane wieze penity role dodatkowej
przestrzeni mieszkalnej. Takie rozwigzanie nawigzywato do stosowanych wowczas w archi-
tekturze rezydencjalnej alkierzy?®. Wieze zaopatrzono w otwory strzelnicze, ktore sugerowaty
czesciowo militarny charakter siedziby.

konserwatoréw oparte o badania architektoniczne.

Katalog zabytkow sztuki..., s. 186; op. cit., B. Krasnowolski, op. cit., s. 453.

* A, Komoniecki, op. cit., s. 128; Katalog Zabytkéw Sztuki..., op. cit., s. 187; B. Krasnowolski, op. cit., s. 456.

3 Ibidem, s. 458.

% A. Komoniecki, op. cit., s. 321-322; B. Krasnowolski, op. cit., s. 462.

Katalog zabytkow sztuki ..., op. cit., s. 199; A. Falniowska-Gradowska, op. cit., s. 40.

Dobrym tego przyktadem moze by¢ tworczos¢ Tylmana z Gameren, ktéry w swoich rozwigzaniach
architektonicznych korzystat z ryzalitow, czy aneksow dostawianych do skrzydet patacow, czasami
w formie wiez, np. w patacu w Nieborowie; zob. S. Mossakowski, Tyiman van Gameren, (1632-
1706). Tworczos¢ architektoniczna w Polsce, Warszawa - Monachium - Berlin 2012, s. 218, il. 205.
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1. 4,5. Kominek w dawnej
jadalnipatacu w Suchej,
1 pol. XVIII w,,

oraz herb Starykon
wpanegiryku Auspicia
Sandomiriensis...

Wraz z jej Smiercig w roku 1726 patac powrdécit do rodziny Wielopolskich. W latach
1727-1732 zarzadzat Suchg Karol, przyszty ordynat. Od roku 1733 jego nowa wiasci-
cielkg byta druga zona Franciszka Wielopolskiego, Anna z Lubomirskich Wielopolska
(zm. 1739), ale posiadtoscia w jej imieniu zarzadzali administratorzy, gdyz magnatka
od spraw gospodarskich wolata zajmowac sie dziatalnoscig szpiegowska na rzecz Lesz-
czynskiego® Po jej Smierci, w roku 1740 doszto do podziatu majatku - nowym wiasci-
cielem posiadtosci w Suchej stat sie Jan Wielopolski. Dokonat on modernizacji catego
zespotu, wznoszac przed patacem od strony péinocnej szereg oficyn, ktére stworzyty
przed patacem dodatkowy dziedziniec w typie francuskiego avant court. Na litografii
autorstwa Louisa Letronne’a pochodzacej z 1 pot. XI1X wiekuddoraz rysunku Antoniego
Kozarskiego z roku 187541, mozna jeszcze dostrzec obecnos¢ tych parterowych zabu-
dowan gospodarczych, ktore zostaty w wieku XIX zburzone. Na planie katastralnym
z roku 1844, budynki te sg takze zaznaczone42 trzy z nich, uszeregowane w jednej linii,
usytuowane od pétnocy, wyznaczaty dodatkowg o$ rezydencji. Od tego momentu patac
nabrat cech zalozenia typu entre court etjardin, cho¢ o niezbyt regularnym uktadzie,
wynikajacym z bliskiego potozenia stromego wzgdrza oraz terenami zalewowymi rzek
Suchej i Skawy.

Rekonstrukcja wyposazenia, wygladu oraz funkcji poszczegélnych pomieszczen pa-
tacu jest mozliwa dzieki inwentarzowi patacu43z roku 1774, sporzadzonego po $mierci
Jana oraz jego syna Jana Jozefa, przez Terese z Sutkowskich, dziedziczacqg do swo-

P R Niedziela, Pisma polityczne > okresie bezkrélewia i wojny o tron polski po $mierci Augusta Il
Mocnego 1733-1736, Krakéw 2005, s. 203.

4 Katalog zabytkow sztuki..., op. cit., s. 202.

4 F.M. Sobieszczanski, op. cit., s. 325.

£ Katalog zabytkéw sztuki..., op. cit., s. 165, il. 134.

43 Inwentarz zachowat sie w dwdéch kopiach. Pierwsza znajduje sie w APK, zob. sygn. AOM 27. Druga,

znajduje sie w Archiwum Narodowym w Krakowie, sygn. APK, nr 206.
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Il. 6. AJ. Misiowski, Portret Anny Konstancji IIl. 7. Portret Hieronima Augusta Lubomirskiego,
z Lubomirskich Wielopolskiej, lata 20. XV w.  lata 20. XVIII w.

jej Smierci spadek po te$ciu i mezu. Inwentarz zostat pokrotce oméwiony i czeSciowo
opublikowany przez Alicje Falniowska-Gradowska; autorka jednak nie dokonata jego
analizy pod katem historyczno-artystycznym, co pozwala na znaczne uzupetnienia jej
wnioskéw. Warto w tym miejscu opisa¢ pokrotce poszczegblne pomieszczenia suskiej
rezydencji, w ktérych zawieszono podobizny Wielopolskich.

Reprezentacyjne pomieszczenia oraz apartamenty pana domu znajdowaty sie na
pierwszym pietrze patacu, do ktérego wejscie prowadzito przez sien i waskie, jeszcze
XVl-wieczne schody, umieszczone na osi budynku potudniowego. Na pietrze znajdowa-
ta sie jadalnia, ktorej $ciany obito ptétnem szarym w zielone kwiaty. Précz stotu i dwu-
nastu krzeset zdobionych czerwonym kurdybanem, stat tu: ...kredens duzy fornerowy,
w mosigdz okuty, z herbem Kon44 To wtasnie tu, zapewne przed go$émi prezentowano
na nim srebra i szkla rodzinne45 zdobione herbami Wielopolskich i Jabtonowskich46.

4 A. Falniowska-Gradowska, op. cit., s. 33-47, s. 44; APK, AOM 27, s. 65. Co znaczace, wéréd zacho-
wanych inwentarzy patacow Wielopolskich, tylko w tym jednym przypadku autor inwentarza podat
szczegbty, ktére pozwalajg na wskazanie konkretnego, zachowanego do dzi$ mebla. Jest nim wielki
kredens wykonany w Kolbuszowie, ozdobiony w szczycie herbem Starykon oraz inicjatami (J)an
(HOielopolski, (Wojewoda (Sandomierski (C)ze$nik (Z)iemski, znajdujacy sie dzi§ w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Warszawie; zob. S. Siennicki, Meble kolbuszowskie, Warszawa 1936, s. 90, tab.
20-21. Takze na zamku w Zywcu zachowaly sie dwa, do tej pory niewigzane z Wielopolskimi meble
kolbuszowskie. Najprawdopodobniej zostaty sprowadzone do Zywca w czasie, gdy posiadio$¢ ta
nalezata do Karola - najednym z nich widnieje data: 1767 rok.

4 W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje sie szklanka, zdobiona herbami Starykon
Wielopolskich i Prus Jabtonowskich, datowana na przetom lat 30. i 40. XVIII wieku, pochodzaca
z hut szkta w Nalibokach, zob. Szklg z hut radziwiUowskich, t. 2, Naliboki [1722-1862]. Urzecze
[1737-1846]. Szklg ze zbioréw muzedw polskich, zagranicznych i kolekcji prywatnych, opraé. A.J.
Kasprzak, Warszawa 1998, s. 149.

46 Inwentarz wymienia sztuéce, wazy, misy, tace, cate serwisy obiadowe i kawowe. Waga tych sreber
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Nastepne pomieszczenie, ktorego okna wychodzity na przypatacowy ogréd, petnito
funkcje sali, gdzie podejmowano gosci. Sciany byly tu obite tym samym ptétnem co
w jadalni, ale zdobily je rowniez obrazy: ...dwa portrety familijne nade drzwiami (...),
Jeden landszaft duzy nad kominem, 15 landszaftow mniejszych za szklem, wreszcie meble
obite materiatem lub malowane, w kolorze zielonym*’. W tym pomieszczeniu zachowat
si¢ kominek, datowany przez Jerzego Szablowskiego na 1. pot. XVIII wieku*. Wykona-
ny z gipsu i drewna, sklada si¢ z dwoch czesci; dolna miesci otwor paleniskowy, wien-
czy jg fryz z motywem roslinnym i gzyms. Gorna, w formie kazuliny ujetej wolutami,
zakonczona jest wazonem i festonami. Jej pole zajmowatl kartusz z herbem Starykon
1 korona hrabiowska.

Interesujacy jest opis sypialni pana domu, ktora na tle innych pomieszczen uderza
swoim bogactwem. Jej Sciany byly obite niebieskim jedwabiem: ...w adamaszek zrobio-
nej. Na $cianach byly zawieszone obrazy, pig¢ zwierciadel, zegar wiszacy. Obok loza
znalazlo sie miejsce na dziesigé krzesel i taborety, a takze stolik i dwa duze lichtarze®.
Tak bogate wyposazenie sypialni, wreszcie biurko i znaczna ilos¢ krzeset wskazuja na
reprezentacyjny charakter tego pokoju. Zapewne wojewoda sandomierski chetnie przyj-
mowal tu swoich interesantow, odbieratl pocztg 1 zajmowal si¢ administracja swoich
posiadtosci, na wzor innych polskich magnatéw, zapatrzonych w obyczajowo$¢ dworu
wersalskiego™.

Za sypialnig Wielopolski posiadat swdj gabinet, ktérego sciany w kolorze ciem-
nozielonym zostaty pokryte licznymi graficznymi widokami: ...w cztery rzedy*'. Tego
typu ozdobienie scian nawigzuje do licznych siedzib magnackich, a przykladem moze
byé wystroj wnetrz palacu Jana Klemensa Branickiego w Bialymstoku®?. Wspaniafosci
wnetrz dopetniala tzw. sala duza, w ktdrej mozna si¢ domysli¢ pomieszczenia z komin-
kiem ozdobionym herbami Korczak i Nowina. Sciany zdobily tu: ...cztery obrazy duze,
14 obrazéw pomniejszych™.

wynosita 1166 grzywien i 3 ¥ tutow, czyli 272,844 kg; A. Falniowska-Gradowska, op. cit., s. 34.
W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie oraz Muzeum Narodowego w Warszawie zachowato
si¢ kilka naczyn szklanych z manufaktur w Lubaczowie, ktore ze wzglgdu na datowanie na lata 40.
XVIII wieku oraz zdobienie herbem Starykon mozna hipotetycznie zwigza¢ bezposrednio z osoba
Jana Wielopolskiego; zob. Zamek Krolewski w Warszawie i Fundacja Zbiorow im. Ciechanowiec-
kich. Szklo, katalog zbioréw, oprac. A. Szkurlat, Warszawa 2008, s. 25; za to szklanka z wyobraze-
niami herbow Jablonowskich i Wielopolskich ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie na
pewno nalezala do wojewody sandomierskiego, zob. Szkla z hut radziwittowskich, 1. 2, Naliboki
[1722-1862]. Urzecze [1737-1846]. Szkia ze zbiorow muzeéw polskich, zagranicznych i kolekcji
prywatnvch, oprac. A.J. Kasprzak, Warszawa 1998, s. 149.

7 APK,AOM 27, s. 44.

% Katalog zabvtkow sztuki..., op. cit., s. 191.

¥ A. Falniowska-Gradowska, op. cit., s. 45.

0 T. Bernatowicz, Mitra i bulawa, Warszawa 2011, s. 276-277. W przeciwienstwie do Ludwika XIV,
August 111 Wettin raczej zajmowat si¢ sprawami urzedowymi w swoim gabinecie, zob. J. Staszewski,
August 1] Sas, Wroctaw 2010, s. 183.

St Jeszcze w roku 1948 Jerzy Szablowski wspominal, ze w znanych zbiorach muzealnych rodziny Bra-
nickich, ktorzy w wieku XIX mieli w posiadaniu patac suski, znajdowaty si¢ widoki graficzne fran-
cuskich portow Bordeaux, Bayonne i Antibes oraz orientalne widoki miast; zob. Katalog zabytkéw

ztuki..., op. cit., s. 197.

2 E. Kowecka, Dwér najrzqdniejszego w Polszcze magnata, Warszawa 1991, s. 116, 121.

3 W tym miejscu mozna przypomniec hipotez¢ M. Morki o pochodzeniu czterech wielkoformatowych por-
tretow konnych, przedstawiajacych kréla Zygmunta I1I, Wiadystawa IV, Jana Kazimierza oraz Karola XII,
ktore miaty znajdowac si¢ od poczatku w patacu suskim, a ktdre wg tego badacza miaty powstac w okresie
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Procz wymienionych pomieszczen, zwracaly uwage szczeg6lnie dwa - kawiarnia
oraz sala z: ...40 obrazkow na plotnie malowanych Turczynéw wyrazajgcych™. Mozli-
we, ze mialo to by¢ odwotanie do sztuki orientalnej®, niewykluczone jednak, ze te po-
dobizny Turkow miaty przypominaé o wojennej chwale dziadka - wojewody, kanclerza
Jana, ktory uczestniczyt w bitwie pod Wiedniem®*.

Wyposazenia patacu w Suchej dopetniata bogata biblioteka, ktorej zawartos¢ zostata
Juz po czesci omdwiona przez Alicje Falniowska-Gradowska®. Badaczka ustalita na pod-
stawie inwentarza patacu z roku 1774, ze wigkszo$¢ publikacji stanowity ksigzki francu-
skojezyczne, o charakterze encyklopedycznym lub stownikowym, ktore stuzyly w pracy
tlumacza i literata Janowi Wielopolskiemu®. Biblioteka liczyta dwa tysigce siedemset
dwadziescia siedem tomow *°, w pigciu jezykach (wloskim, polskim, facinskim, francu-
skim, niemieckim), procz tego nieznang liczbg broszur, woluminéw, pergaminow i doku-
mentow rodzinnych. Obok prac dotyczacych dialektyki, teologii, filozofii, matematyki,
geografii, historii, prawa, wymieniono takze kilka polskich herbarzy i ksigzki dotyczgce
architektury w jezyku wtoskim, tacinskim, francuskim®. Wielopolski nie pogardzit row-
niez pracami literackimi - bajkami, tragediami i komediami, poezja 1 prozg®'. Biblioteka
suska miafa charakter zbiorow prywatnych, niedostepnych dla szerszej publicznosci®.

Wspaniate wyposazenie patacu suskiego wzbogacaty portrety Wielopolskich: W po-
koju do Kompanii - dwa portrety Familii nad drzwiami®*. W sypialni znajdowaty sie:
...trzy portrety Familii, jeden portret nad kominem®. W reprezentacyjnej, mieszczacej
si¢ na pierwszym pietrze, w sasiedztwie XVII-wiecznego kominka zawieszono: ...cztery
obrazy duze i czternascie mniejszych®.

wojny z lat 1700-1709; zob. M. Morka, Polski nowozytny portret konny i jego europejska geneza, Wroctaw
- Warszawa - Krakéw - Gdansk - Lodz 1986, s. 114-115. Mozliwe, ze mamy do czynienia ze wzmianka
o czterech portretach konnych, cho¢ wydaje si¢ to nie by¢ przesadzone. Biorac jednak pod uwage fakt, ze
Leszczynskiego 1 Wittelsbacha popierata Anna z Lubomirskich Wielopolska (zm. 1739), a samego Lesz-
czynskiego w roku 1733 poparli Karol i Hieronim Wielopolski, posiadanie takich obrazéw przez Jana
moze nie dziwi¢. Wielopolscy woleliby zapewne zapomnie¢ te incydenty, skoro raczej deklarowali si¢
jako stronnicy i wspotpracownicy Wettinow. Zastanawiajace jest pominigcie w opisie charakteru owych
czterech ptécien, gdyz w inwentarzach z reguly odnotowywano fakt posiadania portretu kréla.

%% A. Falniowska-Gradowska, op. cit., s. 44.

T. Mankowski, Orient w polskiej kulturze artvstvcznej, Wroclaw 1959, s. 58.

% A. Komoniecki, op. cit., s. 238.

7 T. Mankowski, op. cit., s. 37-39.

% Ibidem, s. 37.

% A. Falniowska-Gradowska zestawita liczbg ksigzek Wielopolskiego z zasobami innych magnackich
bibliotek z tego okresu. Wynikaloby z jej obliczen, ze niewielu mogto si¢ rowna¢ z Wielopolskim
- jedynie Ignacy Potocki z liczbg 2645 dziet i 2000 broszur mogiby wg niej wspotzawodniczy¢,
przynajmniej w statystyce posiadanych woluminéw z wojewoda sandomierskim; A. Falniowska-
Gradowska, op. cit., s. 38.

% APK, AOM 27, 5. 60.

o1 Ibidem, s. 61.

62 Byly jednak od tego pewne wyjatki. Bracia Karol i Jan s3 wspominani jako darczyfcy, ktorzy po-
zwalali na kopiowanie ksigzek i dokumentow ze swoich zbioréw do biblioteki braci Zatuskich, zob.
S. Roszak, Srodowisko intelektualne i artvstvezne Warszawy w polowie XVIII wieku. Migdzy kulturg
sarmatvzmu i oswiecenia, Torun 1997, s. 33, 58; idem, Koniec swiata sarmackich erudvtow, Torun
2012,s. 36, 58.

% APK,AOM 27,s. 55.

% Tbidem, s. 56.

6 Ibidem, s. 57.



158 Aleksander Stankiewicz

Tak mato konkretny opis obrazow, wiszacych w salach patacu w Suchej, nie pozwala
na doktadng rekonstrukcj¢ ich wygladu, czy ustalenia chociaz, kogo doktadnie przed-
stawiaty. Pozostaje zatem jedynie analiza zachowanych zabytkéw w kontekscie progra-
mu propagandowego i zaprezentowanej genealogii Wielopolskiego w jednym z drukow
ulotnych. Jak do tej pory niewielu badaczy podejmowato analiz¢ drukéw propagando-
wych w kontekscie ustalenia programow fundacji artystycznych w nich zawartych®.

W roku 1752 wydano w drukarni uniwersyteckiej w Krakowie panegiryk autorstwa
Alberta Biegaczewicza Auspicia Sandomiriensis®, ktory mozna uznaé za druk ukazuja-
cy catos¢ rozwinigtej i przemyslanej juz kreacji wizerunku Jana Wielopolskiego. Tekst
powstal z okazji postapienia magnata na urzad wojewody sandomierskiego w roku
1750. Jego tres¢ otwiera stemmat z herbem Wielopolskiego, po nim nastgpuje tres¢ lau-
dacji podzielona na cztery czgsci. Kazda z nich jest opatrzona osobnym tytutem i kazda
jest poswiecona konkretnym przymiotom Jana Wielopolskiego, wynikajacym z jego
szlachetnego pochodzenia, albo cech charakteru: Auspicium 1. A vetustate lllustrissimae
Familiae dotyczy rodziny Wielopolskiego, rozumianej tu jako wspdlnota rodowa zna-
ku herbowego Topér. Biegaczewicz nawigzuje tym samym do pokrewienstwa szlachty
pieczetujacej si¢ herbem Starykon, ktorej protoplasta miat poczatkowo postugiwac sig
herbem Topér. Tym samym akademik wywiodt krewnych Wielopolskiego od przodka
tak stawnych rodzin jak Ossolinscy, Korycinscy czy Tenczynscy - jednego z dwunastu
wojewoddw Lecha, ktorych okreslit mianem ksigzat gubernatordw, szlachetnych dykta-
torow. Wywod Biegaczewicza wynika z faktycznego pochodzenia Jana, ktdrego matka
byla Teresa Tarto herbu Topor. Biegaczewicz mogt wigc spokojnie rozpisywac si¢ na
temat tego herbu.

W czgsci: Auspicium 1. A Gloriossimo Starykonio Insigni przeszedt do omdwie-
nia przodkow Wielopolskiego, pieczgtujacych si¢ herbem Starykon. Wywdd antenatow
rozpoczyna legendarny Zegota, nastgpnie Szafrancowie, wreszcie Wielopolscy, przod-
kowie Jana: Auspicium I1l. Ab lllustrissimis Wielopolsciorum et Colligatis Nominibus
jest z kolei opisem koligacji rodzinnych niektérych Wielopolskich. Wyliczanie roz-
poczyna si¢ od Piotra Bochnara, z kolejnych Wielopolskich wyréznieni sg Jan (zm.
1668) kasztelan wojnicki, pierwszy w rodzinie hrabia na Pieskowej Skale. Nast¢pnie
wymieniony jest kanclerz Jan (zm. 1688). Wérdd jego zon wspomniana jest tylko Kon-
stancja Krystyna Komorowska oraz Marianna d’Arquien, pomini¢to zupetnie Angelg
Febroni¢ Koniecpolskg. Tekst panegiryku wymienia synow kanclerza, a wsrod nich
Franciszka Wielopolskiego, ojca Jana. Nie ma przy tym ani stowa o obl¢zeniu Krako-
wa, sg natomiast wzmianki o poselstwach zagranicznych wojewody sieradzkiego do
Anglii i Rzymu. Wreszcie, wymienieni sg bracia wojewody sandomierskiego - Karol
Gonzaga margrabia na Mirowie Myszkowski oraz Hieronim Wielopolski i jego matka
Anna Lubomirska. Intryguje fakt, ze Karol zostat potraktowany w sumie jako osoba
niepostugujgca si¢ nazwiskiem Wielopolskich. Biegaczewicz wymienia nastepnie koli-
gacje wojewody sandomierskiego z Jablonowskimi - jego zona byta krewng Stanistawa

% Zob. J. Chroscicki, Wiadomosci o mecenacie artvstyeznym magnaterii i szlachty polskiej na podsta-
wie panegirvkow pogrzebowvch od XVI do konca XVIII wieku, ,Rocznik Historii Sztuki”, 1973, 9,
s. 148-175; K. Gombin, /nicjatywy artystvczne Eustachego Potockiego, Lublin 2009, s. 81-111.

¢ A. Biegaczewicz, Auspicia Sandomiriensis Palatinae Curulis Secunda, a meritissimo ad eamascen-
su, Husstrissimi et Excselentissimi Domini, D. Joanniscomitis in Zywiec et Pieskowa Skala de Wie-
lopole Wielopolski, palatine Sandomiriensis, Lanckoronensis Capitanei, Equitis AquilaeAlbae (...)
descripta, Anno Domini 1752, Die 21. Augusti, Cracoviae Typis Collegii Maioris Universitatis.
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Jabtonowskiego, Aleksandra Jablonowskiego oraz Jozefa Aleksandra Jablonowskiego.
Ten nacisk na korzenie matzonki jest znamienny, ttumaczy takze zlecenia na portrety
malowane dla Wielopolskiego.

Wreszcie, w czgsci ostatniej: Auspisium IV. Ab Illustrissimi Palatinivirtutibus Biega-
czewicz wymienia i opisuje wszystkie cnoty, jakie jego zdaniem, posiada wojewoda san-
domierski, a ktdre raczej sa cechami charakterystycznymi urzednika doskonatego; warto
Jje przytoczy¢. Wojewoda ma wige by¢ roztropny (prudentia), sprawiedliwy (iustitia),
silny (fortitudo), wstrzemiezliwy (temperantia), pobozny (pietas wzbogacona o przy-
miotnik catholica), hojny (liberalitas), grzeczny (affabilitas), oraz skromny (modestia).

Wszystkie wymienione wiadomosci genealogiczne mialy swoje odzwierciedlenie
w konterfektach wiszacych na $cianach patacu w Suchej. W zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Kielcach mozna wskazad trzynascie obrazow, ktore mogty pochodzi¢ z patacu
w Suchej. Ich analiza w kolejnosci chronologicznej pozwoli przesledzi¢ rozwoj galerii
portretowej magnata, a takze umozliwi ustalenie, z czyich ustug artysta korzystat przy
jej tworzeniu.

Rekonstrukcj¢ galerii portretowej w Suchej nalezy rozpoczaé¢ od dwoch obrazow,
ktore ze wzgledu na przedstawienie nalezy uznaé za dwa najstarsze portrety XVIII-
wieczne, zwigzane z rodzing Wielopolskich. Obydwa niesygnowane, nie poddano ich
nigdy doktadnej analizie formalnej czy ikonograficznej.

Pierwszy portret uznany przez Ozdobg-Kosierkiewicz za wizerunek Anny Konstancji
z Lubomirskich, 1 voto Wielopolskiej, 2 voto Matachowskiej (zm. 1726), ktéry nie byt
Jjak dotad publikowany, zostal datowany na wiek XVIII®®. W ujeciu do pasa, w % uka-
zano posta¢ dojrzalej kobiety. Ubrana jest w ciemnoniebieskg suknie i niedbale narzu-
cony na ramiona czerwony plaszcz podbity sobolami. Magnatka nosi bogata bizuterig
- misterng broszg przy dekolcie oraz na ramieniu, opasana jest zdobionym pasem. Siwe
wiosy spigte z tylu gtowy zdobia malutkie kwiaty. Obraz w tonacji kolorystycznej jest
delikatny, w rysunku poprawny, niemal pastelowy w wyrazie i pozbawiony mocniej-
szych akcentow barwnych. Jedynym wiasciwie zabiegiem, podkre$lajagcym tréjwymia-
rowos¢ tego przedstawienia jest $wiatfocien i wydobycie za pomoca stonowanej bieli
blysku swiatta na ptaszczu. Takze bok twarzy kobiety artysta skryt nieco w cieniu, przez
co nabrata ona wyrazu. Biorac pod uwagg zindywidualizowane rysy twarzy, mozemy
mie¢ do czynienia z portretem wykonanym jeszcze za zycia Anny Konstancji, wiec
w poczatku lat 20. XVIII wieku. Uderzaja szczegoinie doktadnie oddane zywe, wladcze
spojrzenie modelki oraz jej wyraz twarzy - stanowczo zaci$nigte wargi i jednoczesnie
wewngtrzny spokoj, pewnos¢ siebie.

Drugi portret, zdradzajacy wyraznie podobne wykonanie i zabiegi formalne jak
omowiony wczesniej, jak dotad nie byt publikowany i niewzmiankowany w literatu-
rze przedmiotu, miatby przedstawia¢ Hieronima Augusta Lubomirskiego. Pewne podo-
bienstwo do jego zachowanych portretéw z epoki wydaje si¢ potwierdzaé te hipotezg.
Umieszczenie jego wizerunku w Suchej moze si¢ wydawaé dziwne, skoro Anna Kon-
stancja byla corka Jerzego Aleksandra; mozna by spodziewa¢ si¢ raczej jego wizerunku.
Mozliwe, ze 0 wyborze antenata zadecydowata polityka - Lubomirscy bowiem sympa-
tyzowali z Karolem XII i Stanistawem Leszczynskim, a Hieronim August z powodu
zachowania w trakcie bitwy pod Kliszowem w roku 1702 symbolizowal niechetny sto-
sunek Lubomirskich do Wettinow.

% W. Ozdoba-Kosierkiewicz, Portret XVII-XVII-wieczny... op. cit., s. 164,
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1. 8. Portret Jana Wielopolskiego, wojewody 1. 9. AJ. Misiowski, Portret Marianny z Ja-
sandomierskiego, 1735. blonowskich, lata 30. XVIII w.

Magnat zostat namalowany w pozie do pasa, w ujeciu %. Jego wizerunek, tak jak po-
przedni, znalazt sie w owalu wpisanym w prostokatne ramy obrazu. Lubomirski ubrany
jest w zbroje i ptaszcz lamowany sobolami, spiety bogatg zapinkag. Rysy twarzy, pod-
krecone do géry wasy, podgolona fryzura - wszystko to zostato oddane doktadnie, lecz
bez glebszego s$wiattocienia. Kolorystyka takze w tym przypadku jest przyttumiona,
tonacja barwna wywazona, jakby wyblakta. Artysta zadbat o oddanie szczeg6téw stroju
modela, odmalowat doktadnie kazdy szczeg6t zapinki, nity zbroi. Biorgc pod uwage
podobienstwo do portretu Anny Konstancji, mozna datowac portret Hieronima Augusta
takze na lata 20. XV IIl wieku.

Niestety, trudno dzi§ wskazac artyste odpowiedzialnego za namalowanie obu portre-
tow. Wizerunki sg stylizowane na 6wczesng mode, dopracowane, mogty wiec powstac
w $rodowisku dworskim lub majacym z nim blizsze kontakty.

Kolejny portret w galerii suskiej przedstawia, wedtug Ozdoby-Kosierkiewicz, Jana
Wi ielopolskiego, wojewode sandomierskiego. Osobe modela i rok namalowania (1735)
badaczka ustalita na podstawie inskrypcji, znajdujacej sie na odwrocie ptétna. Uznata
takze, ze moze to by¢ obraz autorstwa Antoniego J6zefa Misiowskiego69. Wizerunek
mtodego magnata miatby powsta¢ w dwa lata po zawarciu matzefAstwa z Marianng z Ja-
btonowskich i jest prawdopodobnie wizerunkiem namalowanym z okazji $lubu. Atry-
bucja taka wydaje sie by¢ poprawna, biorgc pod uwage wiek mezczyzny oraz szczegoty
stroju, takze kwestie techniczne zdajg sie potwierdzac hipoteze co do autorstwa obrazu.
Styl malowania jest bardzo podobny do innych prac Misiowskiego ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Kielcach, ukazujgcych Wielopolskich.

Jan Wielopolski sportretowany jest do pasa, zwrdcony % w lewo. Ubrany w napier-
$nik, spod ktérego wystajg niebieskie rekawy. Niezwykle dopracowana jest twarz mo-

® Ibidem, s. 164.
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II. 10. A.J. Misiowski, Portret Jana Wielopol- 1. 11. Portret Marianny z Jabtonowskich,
skiego, lata 40. XVIII w. lata 40. XVIII w.

dela - uwazne, ciemne spojrzenie oczu, jakby obserwuje widza. Mocno zarysowany nos,
pociagta twarz, wysokie czoto, nieco zakrzywiony rysunek brwi, takze oddanie bladosci
cery dopetniajg wizerunku przysztego wojewody. Takze w tym przypadku $wiatto w ob-
razie jest rozproszone, wydobywa posta¢ modela, ISni w wypolerowanym napiersniku.
Farba zostata natozona gtadko, a kolory zastosowane przez malarza sg jasne, sprawiaja
przy tym wrazenie ptaskich plam. Nie moznajednakze i w tym przypadku odmdéwi¢ por-
treciScie préby ukazania charakteru portretowanego, przez podkre$lenie jego zywego,
uwaznego, ale tez nieco melancholijnego spojrzenia. Wielopolski ma wasy i podgolone
wiosy na sposob éwczesnych szlachcicow, chcacych podkresli¢ swoje przywigzanie do
tradycji. | wiasnie str6j najwieksze maégtby budzi¢ watpliwosci, jesli chodzi o identyfi-
kacje postaci. Zachowata sie bowiem notatka kronikarska, wg ktérej w wieku okoto 16
lat Jan Wielopolski ubrat stréj francuski, i od tego czasu ubierat sie tylko na mode dwor-
ska 0. Bytby to wiec argument za odrzuceniem propozycji Ozdoby-Kosierkiewicz, tym
bardziej, ze zachowat sie do naszych czaséw nieco p6zniejszy wizerunek Jana ubranego
w str6j zachodni, ktéry nalezy do wspomnianego zespotu obrazéw z Suchej. Na dotad
niepublikowanym portrecie (sygn. MNKi/M/1645), datowanym btednie na 1731 rok
przedstawiono, jak sie okazuje te sama osobe, czyli Jana Wielopolskiego.

Portret, o ktorym mowa nie doczekat sie opracowania; w katalogu muzealnym zdecy-
dowano sie na btedny zupetnie podpis i datowanie7lL W przypadku tego wizerunku ma-

0 A. Komoniecki, Chronografia albo Dziejopis..., op. cit., s. 480. Kronika koriczy si¢ na roku 1729 -
uczony wdjt nie mogt zatem wiedzie¢, jak nosit sie dalej Jan.

7L W katalogu muzealnym obraz figuruje jako podobizna Jézefa Wielopolskiego. Nie mdégtby by¢ to
Jozef, syna kanclerza (zm. 1740); z kolei Jézef, drugi syn Karola Wielopolskiego, zyt w latach 1726-
1784. W okresie, w ktérym powstat portret, miatby zaledwie kilka lat, obraz przedstawia natomiast
dojrzatego juz mezczyzne; zob. T. Zychlifski, Ztota ksiega..., op. cit., s. 197.
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gnata mamy do czynienia takze z postacia ukazana do pasa, w ujeciu w %, zwroconego
w lewo. Tym razem jego postac zostata ujgta w owal wpisany w prostokat ram ptdtna,
zupetnie jak portrety Anny i Hieronima Augusta Lubomirskich. Wielopolski ubrany jest
w napier$nik oraz ciemnoczerwony szustokor (justaucorps) z wyraznie szerokimi man-
kietami rgkawow, a takze peruke z krotkimi lokami (catogan). Szczegoty stroju wska-
zuja, ze mamy do czynienia ze strojem z okoto potowy wieku XVIII. Takze wiek spor-
tretowanego, sadzac po zmarszczkach mimicznych i tych na czole, wskazuje raczej na
osobe okoto czterdziestego roku zycia. Uderzajace podobienstwo obu modeli wydaje si¢
potwierdzaé, ze mamy do czynienia z jedna i ta sama osobg - Janem Wielopolskim. Bio-
rac pod uwage fakt, ze zostat on odznaczony w 1744 roku Orderem Oria Bialego, i brak
przedstawienia tej oznaki na obrazie, mozna datowa¢ powstanie portretu przed ta data.

Obraz ten rozni si¢ od poprzedniego autorstwa Misiowskiego sposobem malowania.
Mimo, ze takze i w tym przypadku nieznany malarz starat si¢ naktada¢ gladko farbe
na powierzchnig pldtna, to przez uzyty swiatlocien oraz zastosowanie zréznicowanej
tonacji czerwieni ubrania, praca nabrata wigkszej glebi. Zupetnie ciemne tlo, podkresla
ograniczone $wiatto padajace na postaé¢ wojewody i ogolnie ciemng tonacj¢ barw. Takze
statyczna poza, w ktdrej sportretowano Jana wydaje si¢ znacznie swobodniejsza od tej
ukazanej przez Misiowskiego.

Obydwa obrazy, przedstawiajace wojewode sandomierskiego w stroju dworskim
(przed rokiem 1744) oraz w stroju polskim (z 1735 roku) moga informowac o zmianach
w pogladach politycznych sportretowanego Wielopolskiego. Ozenit si¢ z Marianng z Ja-
btonowskich (w roku 1733), pochodzaca z rodziny reprezentujacej interesy stronnictwa
hetmanskiego; musiat by¢é zaangazowany w dziatalno$¢ stronnictwa patriotycznego,
skoro jeszcze w 1750 roku otrzymat po Tarle tytul wojewody sandomierskiego. Pozo-
wanie do portretu w stroju francuskim moze ilustrowa¢ kolejng zmiang orientacji poli-
tycznych wojewody - w latach 50. wieku XVIII, jak pozostali dwaj jego bracia, Karol
i Hieronim, byt kojarzony juz ze stronnictwem krolewskim, wowczas jeszcze saskim,
by w latach 60. na pewien czas sta¢ si¢ stronnikiem Czartoryskich™. Taka zmiana orien-
tacji politycznej zbiega si¢ rowniez z datg $Smierci glowy stronnictwa patriotycznego
Potockich, hetmana wielkiego koronnego Jozefa, zmartego w roku 1751.

Précz wizerunku $lubnego Jana, nalezatoby wskazaé portret jego matzonki, Marian-
ny z Jablonowskich (zm. 1765). Jest to mozliwe tylko dzigki doktadnej analizie portre-
tow pod katem ich wygladu oraz wieku modelek. Jej faktyczna podobizna, ktéra mozna
datowac na lata 30. XVIII wieku, jest niepublikowany i nieomawiany jak dotad portret
kobiety™. Pewno$¢ co do trafionego rozpoznania modelki mozna zyskac po zestawieniu
obrazu z trzema innymi, pochodzacymi ze zbiordw Muzeum Narodowego w Kielcach.

Portret, o ktorym teraz mowa, przedstawia mtoda kobiete w niebieskiej sukni lamo-
wanej ztotymi wstazkami, z r¢kawami zakonczonymi koronkami oraz gleboko wycig-
tym dekoltem. Okrywa ja rozwiany czerwony ptaszcz, ktory nieco sztywno obejmuje
jej lewy bok, ramie i unosi si¢ nad szyje. W prawej dtoni Jabtonowska trzyma bukiecik
kwiatéw polnych 1 czerwonych roz. Jej delikatnie oddane rysy twarzy ukazane w %,
zapewne idealizowane, ukazuja pogodne oblicze. Artysta starat si¢ z petnym realizmem
oddaé uwazne nieco kokieteryjne spojrzenie, waskie brwi, zarézowione policzki, takze
zadbang fryzur¢ ozdobiong charakterystyczng srebrng zapinkg w ksztalcie gatazki. Szy-
je magnatki zdobi czarna wstazka ze srebrng kokardka.

2 K. Kuras, Wspdipracownicy i klienci Augusta A. Czartoryskiego w czasach saskich, Krakow 2010, s. 157.
 Nrinw.: MNKi-M-1620.
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Kroj sukni wskazuje na powstanie obrazu w latach 30., najpozniej 40. XVIII wieku,
nie moze wigc by¢ mowy o datowaniu portretu na lata 60. Mtody wiek sportretowane)
pasuje do wieku wychodzacej za maz Jabtonowskiej. Dystyngowany gest modelki uj-
mujacej kwiaty, proba oddania jej charakteru przez zaobserwowanie jej kokieteryjnego
spojrzenia, wydaja si¢ by¢ podobne do portretu Jana. Takze sposob naktadania farby
- ptaski, poprawny, przy jednoczesnym niemal rysunkowym potraktowaniu szczegdtu,
pozwala sadzi¢, ze mamy do czynienia z obrazem autorstwa Misiowskiego. Intryguje
czerwony plaszcz rozwiany przez niewidzialny wiatr - malarz wlasnie na nim, za po-
mocg pociggnie¢ pedzla, nieco twardo zaakcentowat swiattocien. Takze sztywny gest
jakim Jabtonowska trzyma bukiet, przywodzi na mys$l rozwiazania kompozycyjne Mi-
siowskiego, stosowane w innych jego znanych portretach, np. w portrecie Anny z Lu-
bomirskich™. Swiatto w obrazie jest rozproszone, a jego nie$miate rozbtyski, skupiaja
si¢ w uniesionym ptaszczu i niezwykle jasnej cerze sportretowanej, podobnej do oblicza
Jana Wielopolskiego.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach znajduja si¢ jeszcze dwa obrazy,
przedstawiajace t¢ samg modelke. Pierwszy nalezy do zespotu kilku wizerunkow uje-
tych w owal 1 powstatl zapewne w tym samym czasie co portret Jana Wielopolskiego
ubranego w czerwony szustokor - zatem ok. 1744 roku. Przedstawia mioda kobiete,
ubrang w zielong sukni¢ o regkawach zdobionych koronkami, tkana w motywy kwiato-
we. Malarz starannie oddatl jej fizjonomig - jasng cere, niebieskie oczy, ciemne, fagodne
tuki brwi, i misternie uczesang fryzure. Modelka nosi charakterystyczng, srebrng bizu-
terie z drogimi kamieniami - kolczyki oraz spinke w formie gatazki. Wiasnie bizuteria
oraz twarz pozwalaja polaczy¢ ten portret z wezesniej omowionym. Od razu mozna do-
strzec réznic¢ w ujeciu sportretowanej Jabtonowskiej. Tym razem mamy do czynienia
z portretem powaznej kobiety, namalowanej w manierze dworskiego stylu wielkiego,
w ktdrym nie byto miejsca na proby ukazania giebszej psychiki modelki. Magnatka ma
pogodne oblicze, ale przy tym wydaje si¢ uwaznie spoglagdac na widza.

Wreszcie trzeci portret, uznawany przez niektdrych badaczy za portret Urszuli z Po-
tockich, zony Hieronima Wielopolskiego. Andrzej Ryszkiewicz napisal, ze z uwagi na
wiek sportretowanej, nie moze on przedstawia¢, jak do tej pory uwazano, Urszuli z Po-
tockich, ale raczej Marianng z Jablonowskich™. W kolejnych publikacjach o charakterze
syntez malarstwa polskiego, obraz figuruje jednak pod tytutem portretu Urszuli z Po-
tockich™. Takze Ozdoba-Kosierkiewicz uznala, ze portret przedstawia na pewno zone
miodszego z Wielopolskich”. Jedynie Mariusz Karpowicz zdecydowat sie na przyjecie
proponowanej przez Ryszkiewicza reinterpretacji’®.

Na domniemanym portrecie Potockiej”, datowanym na ok. 1750 rok, przypisywa-
nym Lukaszowi Ortowskiemu, przedstawiono kobiet¢ w wieku dojrzatym, w ujeciu do
bioder, z twarza zwrocong w ¥ w prawo. Zostala namalowana na tle krajobrazu, w bo-
gato zdobionej wzorami kwiatowymi sukni i czerwonym ptaszczu. Na szyi i nadgarst-
ku lewej reki podtrzymujacej ptaszcz nosi czarne wstazki. Procz bogatej sukni zwraca

™ Nrinw.: MNKi-M-1619; obraz powstaly zapewne tuz po $mierci Franciszka, na co wskazuje zaloba

modelki.

Malarstwo polskie..., op. cit., s. 400.

J. Samek, A. Bernatowicz, Orlowski Lukasz, w: Stownik Artystow Polskich i obcych w Polsce dzia-
fajacych (zm. przed 1966 r.), t. 6, Warszawa 1998, s. 317, Zbiorv malarstwa..., s. 46-47.

W. Ozdoba-Kosierkiewicz, Chronografia albo Dziejopis..., op. cit., s. 165.

® M. Karpowicz, Sztuka XVIII wieku w Polsce, Warszawa 1985, s. 124.

J. Samek, A. Bernatowicz, Orlowski Lukasz..., op. cit., s. 317; Zbiory malarstwa..., op. cit., s. 46-47.
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uwage ozdobna fryzura ztozona z lokéw oraz spora ilo$¢ bizuterii - srebrne tezki przy
rekawach, kokardka z perelek przy dekolcie, naszyjnik, kolczyki, takze spinka w formie
gatazki we wlosach. Modelka spogladajac na widza wyraznie zaciska przy tym wargi.
Misterne hafty sukni, po ktdrych slizga si¢ srebrzyste swiatto wspolgraja z czerwienia
plaszcza, budujac niezwykle chtodng tonacje catosci. Jasna cera postaci, dokfadnie od-
dane cechy fizjonomiczne ida w parze z malarskim, nie rysunkowym uj¢ciem szcze-
go6tu. Plaska faktura obrazu jest urozmaicona blikami ilustrujagcymi I$nienie i btyski
materiatu, hafty sukni sg uwypuklone przez nieco niedbate, krdtkie pociggnigcia pedzla.
Modelunek $wiattocieniowy jest oszczedny, artysta zdecydowatl si¢ na zaznaczenie cie-
nia jedynie po to, by podkresli¢ waskg tali¢ portretowanej oraz przezroczystos¢ koro-
nek w rekawach, zasygnalizowat go takze na policzku modelki. Cale przedstawienie
urozmaica nie$miato zasygnalizowany krajobraz za jej plecami - fragment nieba i pien
drzewa. Raczej nie ma watpliwosci, ze portret ten wykonat Lukasz Ortowski, w ktorego
repertuarze mozna odnalez¢ dbatos¢ o szczegot, starannos¢ w modelunku portretowa-
nych postaci, potaczong jednak z brakiem gigbszych analiz psychologicznych.

Datowanie powstania tego wizerunku jest raczej pewne. Kobieta ubrana jest w suknie
o0 kroju charakterystycznym dla potowy wieku XVIII. Wiek sportretowanej nie zgadza si¢
z wiekiem Urszuli Potockiej (1725-1809%), ktéra w roku 1750 miata okoto dwudziestu
pigciu lat. Tymczasem kobieta ukazana na obrazie jest starsza i wyraznie podobna do po-
przednio omoéwionej modelki z portretu w owalu, co ostatecznie wskazuje na to, ze opisane
tu trzy portrety z calg pewnoscig przedstawiajg Marianng z Jablonowskich Wielopolska.

Z powstaniem portretu Jablonowskiej autorstwa Ortowskiego, zwigzany jest jeszcze
Jjeden obraz pochodzacy ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, a ktory row-
niez mozna potaczy¢ z wnetrzami patacu w Suchej. Zostat on przypisany Lukaszowi
Orlowskiemu, a wg Wandy Wroblewskiej mialby przedstawia¢ o$mioletniego Jézefa
Wielopolskiego, ubranego w czerwony kontusz®'. Jedynie Ojcumita Sieradzka uznata
go za wizerunek Jana Jozefa Wielopolskiego (ok. 1733-1774) w wieku o§miu lat. Ma-
riusz Karpowicz przystal na propozycje Wrdblewskiej®2. T¢ sama propozycj¢ podaje
takze Stownik Artystow Polskich®. W ostatnim czasie Jakub Pokora, opierajac si¢ na
opinii Elzbiety Wierzbickiej, rdwniez popart hipotezg Wroblewskiej, ze jest to konter-
fekt J6zefa Wielopolskiego®:.

Mato prawdopodobne, by byl to portret Jozefa, syna Karola ordynata. Biorac pod
uwage inskrypcje na obrazie, informujaca o de iure piastowanych przez chtopca urzg-
dach, jedyna osoba spetniajaca warunki bytby Jan Jozef Wielopolski, syn Jana wojewo-
dy sandomierskiego, gdyz to on odziedziczy! po ojcu urzad starosty lanckoroniskiego
i zagojskiego®. W roku 1746, miatby jakies dwanascie lat. Chlopiec z obrazu wyglada
na nieco wiecej niz osiem, takie rozpoznanie wydaje si¢ bardziej prawdopodobne.

8 E. Wierzbicka, Dzialalnos¢ oswieceniowa Urszuli z Potockich Wielopolskiej, w latach 1779-1806,
w: Dwory magnackie w XVIII wieku. Rola i znaczenie kulturowe, red. T. Kostkiewicz, A. Rycko,
Warszawa 2005, s. 339.

8 W. Wroblewska, Portret dziecka w okresie oswiecenia w Polsce, ,,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie”, 13, cz. 2, 1969, s. 58-60; Zbiory malarstwa..., op. cit., s. 400; O. Sieradzka, Portrety
Wielopolskich..., op. cit., s. 121.

8 M. Karpowicz, Sztuka XVIII wieku, op. cit., s. 225.

8 Stownik Artystow Polskich..., op. cit., s. 317.

8 J. Pokora, ,,Sny o potegdze”, czyli dziecigca ikonografia wiadzy w XVIII wieku, w: idem, Nie tylko
podobizna. Szkice o portrecie, Warszawa 2012, s. 146.

& T. Zychlinski, Zlota ksiega..., op. cit., s. 194.
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1. 12. £. Ortowski, Portret Jana J6zefa
Wielopolskiego, 1746.

Malarz ukazat chtopca do pasa, ubranego w czerwony kontusz i barwny, wzorzysty
pas kontuszowy. Mtody magnat wspart prawg reke pod bok, lewa natomiast jest ucieta,
€0 moze sugerowac, ze ptotno z czasem przycieto. Malutki kluczyk przy pasie, jak za-
uwazytjuz Pokora, nie wydaje sie by¢ symbolem wiadzy czy petnionego urzedu, raczej
faktycznie petnit bardziej praktyczne funkcje8 Twarz chtopca, zamyslona, spokojna,
niemal posagowa, nie zdradza zadnych uczué. Tto obrazu, tak jak w wiekszosci por-
tretow Ortowskiego, zostato potraktowane schematycznie, wida¢ za plecami dziecka
niebo, chmury, fragment gatezi.

Tym razem takze mamy do czynienia z typowo dworskim wizerunkiem pod wzgle-
dem formalnym, rowniez w kontekscie statycznej, reprezentacyjnej kompozycji. Farba
jest natozona przez Ortowskiego prawie zupetnie plasko, artysta nie zastosowat $wiatto-
cienia, niemalze zblizajac sie poziomem wykonania do malarzy z éwczesnej prowincji.

Précz portretéw matzonki oraz nieletniego syna, z galerig patacu suskiego nalezy po-
faczy¢ dwa obrazy ze zbioré6w Muzeum Narodowego w Kielcach. Przedstawiajg Fran-
ciszka Wielopolskiego, ojca Jana oraz Aleksandra Jana Jabtonowskiego (1671-1723),
jego tescia. Czas ich powstania, jak i towarzyszace temu zdarzeniu okolicznosci wydaja
sie by¢ jasne. Jan Wielopolski ozenit sie z Marianng z Jabtonowskich i tym samym
wszedt w koligacje z jedng z bardziej wptywowych rodzin magnackich, ktéra w przeci-
wienstwie do Wielopolskich legitymowata sie dtuzszymi tradycjami senatorskimi. Tym
samym stwierdzenie, ze powstaty na pewno na zlecenie Jana, wojewody sandomierskie-
go, wydaje sie by¢ stuszne, a bioragc pod uwage inskrypcje pod obydwoma obrazami,
takze datowanie powstania na rok 1740 ma swe potwierdzenie8’.

Jak do tej pory nikt wiasciwie nie zajat sie dogtebng analizg obydwdch wizerun-
kéw. Barbara Modrzejewska podjeta prébe wpisania portretu Franciszka w twdrczo$é

& J. Pokora, Sny o potedze... op. cit., s. 146.
& B. Modrzejewska, op. cit., s. 140.
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Misiowskiego®®. Zwrocita uwage na pompatycznosé kompozycji, sztywnos¢ postawy,
twardy modelunek, pewng pretensjonalnos¢ i eklektyczno$é ujgcia®. Tadeusz Chrza-
nowski wskazat rowniez na przemalowanie portretu Misiowskiego i tym samym pewng
zmiang w kompozycji®®. Z kolei w przypadku portretu Jablonowskiego dysponujemy
znacznie mniej licznymi wzmiankami. Procz ogdlnego opisu, powtdrzono wczesnie)j juz
podawane informacje o wzorowaniu kompozycji przedstawienia na blizej nieznanym,
innym obrazie z roku 1705, o ktérym wspomina inskrypcja pod konterfektem Aleksan-
dra Jana®'.

Portret Franciszka ukazuje magnata w ujgciu do pasa, na tle rozgrywajacego si¢
w oddali oblezenia miasta oraz kolumny na postumencie, zastoni¢tej cze¢Sciowo przez
zielong, udrapowang kotarg. Wojewoda sieradzki, ubrany w zbroj¢ i czerwony plaszcz
lamowany sobolami opadajacy z lewego ramienia, spigty ztota spinka, wydaje si¢ wska-
zywac¢ swoja lekko uniesiong prawica na oblgzenie. Prawa dton podtrzymuje niebieska
wstege, prezentujac z dumg Order Orfa Biatego; gwiazda orderowa jest zreszta wi-
doczna na wspomnianym ksigzecym ptaszczu. Splendoru dodaje peruka a la lion oraz
wystajaca spod plaszcza zlota rekojes¢ szabli. Twarz Franciszka, bardzo dopracowana,
niezwykle realistycznie przedstawiona, w skupieniu wpatrzona w widza, zdradza pew-
ne objawy przemeczenia lub nawet melancholii; artysta wydobyt zmarszczki na czole,
podkrazone oczy, kilkudniowy zarost. Charakterystyczne czarne, wyraziste brwi oraz
zdecydowany wykrdj warg, bedace zreszta cecha potomkow Wielopolskiego, wskazujg
na dbatos¢ o szczegot. Nawet jesli mamy do czynienia z portretem malowanym w osiem
lat po $mierci Franciszka, to Misiowski dotozy! staran, by wojewoda sieradzki byl po-
dobny do innych jego podobizn®”. Mozna wrecz odniesé wrazenie, ze artysta kopiowat
jego twarz z dobrej klasy portretu, pozwalajacego na doktadne odwzorowanie rysow
twarzy, a przynajmniej przydanie im w miare realnego, przekonujacego wygladu.

Posta¢ modela jest wydobyta z tta za pomocg mocnego i jednoczesnie rozproszonego
zrodta swiatla, ktore btyszezy w pancerzu Wielopolskiego i slizga si¢ nieco na cigzkiej,
zielonej powierzchni tkaniny za jego plecami. Malarz zastosowat jasne, zdecydowane
plamy barwne, naktadane ze znaczna wprawa na ptétno gtadko. Slady pedzla widaé je-
dynie w miejscach, gdzie Misiowski usitowat ukaza¢ fakturg futra soboli, lub gdy chciat
podkresli¢ blask klejnotéw zdobigcych gwiazdg orderowa. Taki sposob malowania arty-
sta zapozyczyt z dworskiego malarstwa, a stosowal w wigkszosci swoich sygnowanych
prac. Wiasnie charakterystyczne podejscie do koloru oraz sposob naktadania farby sg
gtownymi cechami warsztatowymi Misiowskiego, ktéry pragnat upodobni¢ swoje obra-
zy ze wzgledu na wymagania zleceniodawcow do prac malarzy dworskich.

W przypadku portretu Franciszka Wielopolskiego, mamy do czynienia z czerpaniem
wzorcoOw bezposrednio z dwczesnych portretdw monarszych Augusta Il i Augusta 11,
malowanych przez tego artystg. Trudno powiedzie¢, czy Misiowski widziat na wiasne
oczy podobne kompozycje; mégt swobodnie nasladowaé wizerunki krélewskie dzigki

8  [bidem, s. 142; W. Ozdoba-Kosierkiewicz, Portret XVII-XVIII wieczny ..., op. cit., s. 164.

8 B, Modrzejewska, Dwa portrety Franciszka Gonzagi..., op. cit., s. 140—144.

% T. Chrzanowski, Wedrowki po Sarmacji europejskiej, Krakow 1988, s. 230, przyp. 13.

o B. Modrzejewska, Portret XVII-XVIII wieczny ..., op. cit., 145; W. Ozdoba-Kosierkiewicz, op. cit.,
s. 164; E. Jezewska, Malarstwo historyczne w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach (wydarze-
nia do 1l wojny swiatowej), RMNKi, t. 23, Kielce 2007, s. 74.

9 B. Modrzejewska, Dwa portrety Franciszka Gonzagi..., op. cit., s. 144, 140; wydaje si¢ bardzo praw-
dopodobne, ze portret z 1740 roku byl wzorowany na wczesniejszym portrecie Franciszka z roku 1729,
w ujeciu catopostaciowym, znajdujacym si¢ dzi§ w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach.
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1. 13. A.J. Misiowski, Portret
Franciszka Wielopolskiego,
margrabiego Myszkowskiego, 1740.

dostepnosci grafiki® Ujecie postaci, takze takie elementy stroju jak ptaszcz, wydajg sie
wrecz skopiowane z wizerunkéw Augusta Ill. Trzeba doda¢, ze poza z lekko wzniesio-
na reka, ktora wskazuje widzowi widok za plecami, jest zapozyczona z portretu Au-
gusta Ill, kopii obrazu Louisa de Silvestre’a, z roku 1733, przechowywanego obecnie
w Muzeum Okregowym w Toruniu% Tto portretu, a doktadniej scena oblezenia miasta,
wydaje sie by¢ zaczerpnieta wprost z dwéch innych prac wzorowanych bezposrednio
na dzietach Silvestre’a, portretu Augusta Il z ok. 1736 roku%, znajdujgcego sie w zbio-
rach wawelskich. Nie mozna odmoéwi¢ Misiowskiemu wprawy w malowaniu, ale zara-
zem pewnych brakéw warsztatowych, objawiajgcych sie zbyt sztywnym trzymaniem
sie wzoréw malarskich Silvestre’a%. Nalezy pamieta¢, ze sposéb jego malowania byt
wynikiem panujgcej wéwczas mody na reprezentacyjne portrety, ktdre miaty ukazywac
petne godnosci oblicze dygnitarzy.

Wymowa portretu wydaje sie by¢ jasna. Franciszek zostat przedstawiony jako obron-
ca Krakowa z roku 1702, kiedy to miasto ulegto szturmowi wojsk szwedzkich Karola XII
Wittelsbacha. Jego wyglad - zmeczonego, nieco zrezygnowanego cztowieka - wskazuje
na nieszczesliwe zakoriczenie tego epizodu z wojny pétnocnej. Niebagatelne znaczenie
ma namalowanie Wielopolskiego udekorowanego Orderem Orta Biatego. Dotychczas
sugerowano, ze Franciszek wcale nie otrzymat tego odznaczenia, ale nowsze ustalenia
wskazuja na date 1719, jako moment przyznania odznaczenia orderu przez krola97. Du-

B E. tomnicka-Zakowska, Graficzne portrety Augusta Il i Augusta 111 Wettynéw H’zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie, Warszawa 1997, s. 110-111, il. 38; s. 310-311, il. 11.

9 Louis de Silvestfe, francuski malarz dworu Augusta Il i Augusta Ill. Obrazy ze zbioréw polskich,
Warszawa 1997, il. 19.

% Ibidem, il. 10.

% . Voise, Twoérczo$¢ portretowa Louisa de Silvesre'ajako problem indywidualnosci artysty u’wieku
XVII w: Sztuka 1. pol XVIII wieku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Rzeszow
1978, Warszawa 1981, s. 222-224.

97 M. Meclewska, Kawalerowie i statuty Orderu Orla Bialegol705-2008, Warszawa 2008, s. 149.
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1. 14. AJ. Misiowski, Portret
Aleksandra Jana Jabtonowskiego,
1740.

zym naduzyciem jest okrycie wojewody ksigzecym ptaszczem - cho¢ Wielopolski miat
mozliwo$¢ na wskazywanie nawet na swoje krélewskie korzenie po roku 1729, czyli po
przyjeciu nazwiska Gonzagi-Myszkowskiego, to tytutu ksiecia nie stosowat.

Z kolei portret Aleksandra Jana Jabtonowskiego, ukazuje go w ujeciu do pasa, na tle
potyczki wojsk polskich z wrogg armia; w oddali majacza dachy i wieze miasta. Za ple-
cami Aleksandra Jana, podobnie jak w przypadku Wielopolskiego, Misiowski umiescit
pilaster na postumencie, czeSciowo zastoniety przez ciemnozielong, udrapowang kota-
re. Jabtonowski ubrany w czerwony kontusz zatozony na kolczuge, lewg reke wspiera
o rekojes¢ szabli, w prawej dzierzy butawe regimentarza. Nosi podkrecone wasy, jest
gtadko strzyzony jak przystato na polskiego szlachcica. Jego grozne, stanowcze spoj-
rzenie sugeruje charakter mito$nika wojskowosci, a cata postawa ze sceng batalistyczna
w tle wskazuje na to, ze mamy do czynienia ze spadkobiercg wojennej stawy przodkow.
Obraz ten nie odbiega stylistycznie od portretu Wielopolskiego.

Jest to jeden z trzech opublikowanych dotychczas wizerunkéw Jabtonowskiego.
Dwa pozostate to portrety konne, niezwigzane z obrazami nalezgcymi do Wielopol-
skich® Jak do tej pory badacze zdotali wskazac jeden wizerunek, znajdujacy sie w re-
kach prywatnych, ktéry mégtby by¢ pierwowzorem portretu Jabtonowskiego9. Jednak
w zbiorach Muzeum Zamojskich w Koztéwce przechowywany jest jeszcze jeden, XIX-
wieczny, niesygnowany portret Aleksandra Jana Jabtonowskiego, ktéry wydaje sie byé
kopia, lub wrecz pierwowzorem portretu magnata z roku 1705, na podstawie ktérego
Misiowski miatby wykona¢ wizerunek z roku 1740. Obraz z Koztéwki, précz podob-

®B Zob. Malarstwo polskie XVII-X1X wieku. Obrazy olejne. Katalog zbioréw Muzeum Narodowego we
Wroctawiu, red. P. L ukaszewicz, Wroctaw 1992, s. 164, nr 505, takze A. Betlej, Sibi, Deo, Posteritati.
Jabtonowscy a sztuka w XVI11 wieku, Krakéw 2010, s. 64-65; T. Bernatowicz, op. cit., s. 84-85.

® Byt parokrotnie reprodukowany, zob. Polakéw portret wlasny, kat., red. M. Rostworowski, cz. 2,
Warszawa 1986, s. 67; M. Pienigzek-Samek, A. Oborny, J. Gtéwka, Kielce. Historia - kultura - sztu-
ka, Kielce 2003, s. 148.
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nych rozmiarow, identycznego uktadu postaci, rézni si¢ jednak od dzieta Misiowskiego
brakiem pilastra oraz sceny batalistycznej. Rdznica jest nasycenie barw w obrazie, ktore
sg znacznie bardziej wyraziste, nieznany malarz zastosowat takze glebszy $wiattocien.
Ponad lewym ramieniem Jabtonowskiego umieszczono inskrypcj¢ informujaca o jego
piastowanych urzedach i osiagnigciach. Nad napisami umieszczono tarcz¢ z herbem
Prus (I1I), nakrytg szlachecka korong rangowa.

W tym przypadku mamy do czynienia z wizerunkiem magnata, pochodzacego z naj-
znaczniejszych rodzin w Rzeczpospolitej, ktorej przedstawicielami byli hetman wielki
koronny Stanistaw Jablonowski (1634-1702) czy Jan Stanistaw Jabtonowski (1669-
1731), wojewoda ruski. Wielopolskiemu przy zleceniu namalowania tego wizerunku
chodzilo przede wszystkim o ukazanie ojca swojej zony i tym samym podkreslenie zna-
czacych koligacji. Mozliwe jednak, ze ze wzgledu na sposdb namalowania obu krew-
nych, a takze charakter obu obrazow (pedant) Wielopolski pragnat takze zilustrowac
odbiorcom inny, wazniejszy przekaz.

Mamy do czynienia z portretami realistycznymi a jednoczesnie kreujacymi wyobra-
zenie o postaci. W kontekscie istnienia identycznego pod wzglgdem formalnym portretu
Aleksandra Jana Jabtonowskiego, potomka hetmana wielkiego koronnego, ktory paro-
krotnie zmieniat orientacj¢ polityczng w czasie wojny domowej, portret Wielopolskiego
mozna interpretowaé jako przedstawienie obroncy sprawy saskiej w Rzeczpospolite;j,
wiernego stuge panstwa i krdla, a takze - magnata o znacznym pochodzeniu. Narzu-
ca sie réwniez jeszcze inne spostrzezenie. Franciszek Wielopolski zostat ukazany jako
typowy przedstawiciel stronnictwa dworskiego, ubranego w strdj zachodni, natomiast
Jabtonowski nosi sie jak przedstawiciel stronnictwa Potockich, zwanego tez stronnic-
twem patriotycznym. Pod obydwoma konterfektami umieszczono inskrypcje w réznych
jezykach, pod obrazem z Franciszkiem - po tacinie, z Aleksandrem - po polsku. Jan
Wielopolski, zlecajgc namalowanie takiej pary portretow, procz podkreslenia swojego
pochodzenia i koligacji, najprawdopodobniej chcial takze wskazaé siebie jako spadko-
bierce dwoch tradycji i odwotaé si¢ do panujacej w latach 40. wieku XVIII sytuacji,
kiedy to arene polityczng kraju zdeterminowata walka migdzy dwoma stronnictwami
- Czartoryskich oraz Potockich.

W potowie lat 40. XVIII wieku procz wspomnianych portretéw Jana Wielopolskiego
oraz jego ojca, tescia, a takze zony, powstala grupa obrazéw, ktore przedstawialy krew-
nych lub zwigzane z rodzing osoby. Nawigzywaty one do wczesniej wspomnianych
wizerunkow Anny Konstancji i Hieronima Lubomirskich ujgtych w owal, tworzac de
facto jeden zwarty pod wzgledem formalnym zespot ptdcien.

Jako pierwszy nalezy wskaza¢ wizerunek przedstawiajacy miodego mezczyzng
w ciemnej zbroi okrytej czerwonym plaszczem. Podobizna moze przedstawiaé Alek-
sandra Dominika Wielopolskiego, starost¢ opoczynskiego i rabsztynskiego, zmartego
w roku 1725'°. Taka hipoteza wydaje si¢ dzi$ najbardziej prawdopodobng. Nie dys-
ponujemy innymi portretami tego magnata, ktérego posta¢ byla zwigzana z zamkiem
w Suchej - byt synem Anny Konstancji z Lubomirskich (zm. 1726), a takze przez pe-
wien czas opiekunem miodego Jana, kiedy ten podrézowatl na zagraniczne studia'®'.
Ponadto byt popularny wsrdd braci szlacheckiej ze wzgledu na swoja szlachetnos¢ i me-

1% Wiecej o Aleksandrze Dominiku, zob. T. Zychlinski, Ziota ksiega..., op. cit., s. 189; A. Komoniecki,
op. cit., s. 553.
19 A. Komoniecki, Chronografia albo dziejopis..., op. cit., s. 515.
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Il. 15. Portret Aleksandra Dominika Il. 16. Portret Urszuli z Potockich,
Wielopolskiego, lata 40. XVIII w. 1 pol. XIX w.

stwo; obwotano go nawet marszatkiem kota rycerskiegol® Jak do tej pory obraz nie
byt nigdzie publikowany ijedyna pewna informacja o nim dotyczy pochodzenia ptdtna
ze zhioréw patacu w Chrobrzul® Stylistycznie wydaje sie by¢ podobny do portretu
wojewody sandomierskiego Jana Wielopolskiego w stroju francuskim. Ma podobng do
tamtego obrazu, ciemna, jakby przydymiong tonacje, najwyrazniej wynikajaca z grubej
warstwy werniksu. Podobny uktad postaci, rowniez podobny, niezwykle gtadki sposéb
naktadania farby wskazujg na te samg reke artysty.

Kolejny portret z serii przedstawia Franciszka Wielopolskiego. W roku 2008 zostat
wystawiony na sprzedaz w jednym z polskich doméw aukcyjnych. Zadatowano go
wowczas na 1 pot. XVIII wieku. Przedstawia Franciszka w ujeciu do pasa, ubranego
w zbroje i charakterystyczng peruke a la lion. Jego lewe ramie okrywa ptaszcz podbity
sobolami, a na pier§ sptywa niebieska wstega Orderu Orta Biatego; krzyz odznaczenia
zostat wyeksponowany. Bardzo realistycznie oddana twarz, zmarszczki, takze paro-
dniowy zarost - podany opis wskazuje na wyrazne kopiowanie wcze$niej omowionego
portretu autorstwa Misiowskiego z roku 1740. Nie da sie niestety, przeprowadzi¢ do-
ktadniejszej analizy formalnej tego konterfektu, gdyz nie ma mozliwosci zobaczenia
oryginatu. Sama forma portretu, ponownie przedstawienie postaci w owalu na prosto-
katnym pt6tnie wskazuje przynajmniej na nasladownictwo starszego portretu, jesli nie
bezposrednie pochodzenie z Suchej. Co ciekawe, takze ten obraz ma swoj odpowiednik
w zbiorach muzeum patacowego w Koztéwceldt Datowany na 4. ¢w. wieku XIX wize-

1@ T. Zychlinski, Ztota ksigega..., op. cit., s. 189.

18 Informacja od pracownikéw Muzeum Narodowego w Kielcach.

10 W tym miejscu pragne podzigekowac¢ opiekunom dziatu zbioréw dawnych muzeum, za udostepnienie
kart katalogowych. Jak do tej pory portrety byty czeSciowo niepoprawnie rozpoznane, jednak ich ze-
stawienie z portretami z Muzeum Narodowego w Kielcach pozwolito rozwia¢ wszelkie watpliwosci
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runek Franciszka zdobi Salon Czerwony patacu. Identyczny ukfad postaci wskazuje na
wzorowanie si¢ na portrecie z aukcji, lub tez na odwotanie si¢ do wspdlnego pierwo-
wzoru. Artysta zdecydowat si¢ jednak w tym przypadku na nieco wigksze dopracowanie
walorow malarskich dzieta - poglebit swiattocien, co nadato lepszy wyraz postaci. Cien
podkresla zmarszczki na czole modela, modeluje fakture i fatdy plaszcza, natomiast
$wiatlo I$ni na pancerzu. Niestety, w obecnej chwili nie da si¢ nic wigcej powiedzie¢ na
temat obu obrazow.

Wsrdd portretow z galerii Jana ujetych w owal, a pochodzacych ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Kielcach znajduje sig¢ jeszcze jeden wizerunek przedstawiajacy ano-
nimowg kobiete. Jak do tej pory niepublikowany, byl uznawany za wizerunek Rozalii
z Moszczenskich Wielopolskiej'® pochodzacy z 2. pot. XVIII wieku. Wydaje si¢ to
jednak mato prawdopodobne, skoro domniemana Moszczenska, pochodzaca ze $rednio-
zamoznej szlachty, nosi na sobie ptaszcz lamowany sobolim futrem, atrybut magnaterii
lub rodzin o pochodzeniu ksigzecym. Nie jest to portret XVIII-wieczny, ale raczej jego
kopia z wieku XIX, dos¢ powiedziec, ze jego ogdlny charakter wpisuje si¢ w zespot
wizerunkdw ujetych w owal.

Przedstawia kobiete w czerwonej sukni i niebieskim ptaszczu, udekorowanej Or-
derem Krzyza Gwiazdzistego. W ciemne, prawie czarne wiosy oraz uszy ma wpigta
bizuteri¢. Wyraziste rysy twarzy - mocno zarysowany nos, czarne tuki brwi, ciemne
oczy, wskazuja na duze podobienstwo do innej sportretowanej magnatki, zony Hieroni-
ma - Urszuli z Potockich!'®. Dowodem potwierdzajacym taka hipotezg jest odznaczenie
orderowe, ktore sposrod kobiet Wielopolskich otrzymaly Anna z Lubomirskich oraz
Urszula Potocka, udekorowana Gwiazda Krzyza Gwiazdzistego w roku 1745'%7.

Ostatnim portretem ze zbiorow Muzeum Narodowego w Kielcach, ktory nalezy do
grupy wizerunkéw w owalu, jest niesygnowany i dotychczas niepublikowany portret
pochodzacy z patacu w Chrobrzu. Przedstawia dojrzalego me¢zczyzne ubranego w ciem-
ny stroj duchownego, z befkg na szyi oraz odznaczeniem Orderu Orta Bialego. Jego
twarz jest lekko opuchnigta, by nie powiedzie¢ - otyla. Ptdtno zostato skomponowane
w sposob podobny do reszty - artysta, gltadko naktadajac na jego powierzchni farbe,
starat si¢ ukaza¢ modela jak najwierniej, lecz z pewna doza idealizacji. Powstat zapew-
ne takze ok. potowy lat 40. XVIII wieku. Trudno dzi$ powiedzie¢ kogo przedstawia.
Wielopolscy nie posiadali w swojej rodzinie duchownych, na dodatek odznaczonych
Orderem Orla Bialtego. Z kolei wsrdod Potockich, w tym okresie najlepszym kandydatem
mogtby by¢ prymas Teodor Potocki (1664-1738)!%8, jednak zupelnie nie przypomina
tajemniczego duchownego.

Portret ten zamyka obrazy z galerii Jana Wielopolskiego z patacu w Suchej, ktore
znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach. Mozna jednak z cala pewno-
$cig ustali¢, ze jeszcze trzy portrety pochodzily z suskiej siedziby magnata. Znajdujg si¢
one dzi$ w zbiorach Muzeum Zamku Kroélewskiego na Wawelu, w oddziale na zamku
w Pieskowe] Skale, gdzie trafily ostatecznie na przetomie lat 2012-2013'®. Dwa z nich

przy rozpoznaniu postaci magnatow.

Wiadomos¢ od pracownikéw muzeum, numer inwentarzowy 1587.

% Nr inw. MNKi-M-1587.

97 E. Wierzbicka, Dzialalnosé¢ oswiatowa Urszuli z Potockich Wielopolskich, op. cit., s. 343.

1% A. Link-Lenczowski, Potocki Teodor Andrzej w: Polski Stownik Biograficzny, t. 36, 1984-1985,
s.202-212.

W tym miejscu chciatbym podzigkowaé pani Joannie Winiewicz-Wolskiej z Muzeum Zamku Kroé-
lewskiego na Wawelu i pracownikom oddzialu tegoz muzeum w zamku w Pieskowej Skale za moz-
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mozna potaczy¢ z zespotem obrazow ujetych w owal, trzeci jest zupetnie osobnym pi6t-
nem, powstalym zapewne nieco pdzniej.

Pierwszy obraz to domniemany portret Urszuli z Potockich, zony Hieronima Wie-
lopolskiego''?. Przedstawia miodg kobiete w ciemnoczerwonej sukni i charaktery-
stycznym uczesaniu z dwoma lokami opadajacymi na czoto. Uwazne spojrzenie damy,
realizm przedstawienia, moga wskazywa¢ na namalowanie portretu jeszcze za zycia
modelki, lub znaczng wprawe malarza.

Dos¢ plaskie potraktowanie powierzchni malarskiej, nacisk potozony na oddanie wy-
gladu modelki, koresponduje z wczesniej wymienionymi wizerunkami i mozna zatozy¢,
ze powstal w tym samym czasie w warsztacie tego samego malarza. Trudno stwierdzi¢
kogo przedstawia, nie jest to na pewno Urszula z Potockich, jednak doktadne wskaza-
nie sportretowanej jest obecnie niemozliwe ze wzglgdu na brak mozliwo$ci poréwnan.
Moze to by¢ portret ktorejs z krewnych Jana, ktdrej posta¢ bylaby wazna ze wzgledu
na zawarte malzenstwo, np. Marii Teresy z Wielopolskich, zony Michata Jozefa Sapie-
hy, corki kanclerza Jana z trzeciego matzenstwa lub Konstancji Otylli z Wielopolskich
Oginskiej.

W Pieskowej Skale znajduje si¢ jeszcze jeden portret, ktory przez Ojcumite Sieradz-
ka, ze wzgledu na cechy formalne i strdj sportretowanego, zostat zadatowany na ok.
1760 rok. Propozycja ta nie budzi watpliwosci, obraz mogt powstaé w tym czasie. Ba-
daczka uznata, ze przedstawia Jana Jozefa (ok. 1733-1774), tego samego, ktory miatby
by¢ ukazany na portrecie Ortowskiego z roku 1746,

Anonimowy malarz przedstawit mtodego m¢zczyzne w ujeciu do pasa, w uktadzie
%. Ubrany w czerwony szustokor ze zlotym lamowaniem i tego samego koloru kami-
zelke, uwaznie spoglada na widza. Na glowie nosi modna w epoce rokoka peruke d la
Enfant, z krétkimi lokami, zawigzang z tytu czarng kokardg. U dotu obrazu, malarz na-
malowat pomarszczong bragzowa draperi¢. Postaé jest ptaska, tonacja barwna zréznico-
wana, ale pastelowa, drobiazgowo niemal rysunkowo potraktowano szczegdty ubrania
jak koronki czy lamowki. Sieradzka uznata, ze jest to portret namalowany przez artyste
dworskiego; sugestia, ze byt obcego pochodzenia, wydaje si¢ jak najbardziej trafna''.
Mimo pewnej wymuszonej, statycznej pozy modela, sposdb ukazania mtodego Wielo-
polskiego wykazuje juz stylizowane cechy rokokowego malarstwa.

Sieradzka pozostawita natomiast otwarta kwesti¢ wskazania artysty, ktéry mogiby
by¢ autorem tego niesygnowanego obrazu, przedstawiajacego Jana Jézefa, syna woje-
wody, uznata go jednak za dzieto malarza trancuskiego, lub przynajmniej za nasladow-
c¢ Mirysa'"®. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z autorka, ze obraz mégt malowac artysta zwigzany
z francuskim malarstwem dworskim potowy wieku X VIII i wskaza¢ dla niego analogie,
gdyz obraz ma charakter typowego wizerunku reprezentacyjnego. Wskazanie dzi§ na
Augustyna Mirysa, jako wykonawceg jest zbyt pochopne. Jego twérczosé wyrdznia sie
na tle malarstwa polskiego wieku XVIII. Mimo Ze namalowal dwa portrety dla ordy-
nata Karola, brata Jana okoto 1735 roku'"%, to raczej watpliwe, by w latach 60. malo-

liwos¢ obejrzenia obrazéw.

11 Muzeum w zamku w Pieskowej Skale, nr inw. 4036.

" Muzeum w zamku w Pieskowej Skale, nr inw. 4028.

120, Sieradzka, Portrety Wielopolskich z XVIII wieku..., op. cit., s. 123.

13 Tbidem, s. 123-124.

14 S. Szymanski, Sviwester August Mirys, Wroctaw - Warszawa - Krakéw 1964, s. 26; O. Sieradzka,
Portrety Wielopolskich z XVIII wieku..., op. cit., s. 122-123. Portrety Karola i Hieronima znajduja sie
dzis w zbiorach Muzeum Zamku Krélewskiego na Wawelu, na ekspozycji stalej w Pieskowej Skale
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wat dla kogos innego niz Jan Klemens Branicki, hetman wielki koronny''®. Trudno tez
dokonywa¢ analizy formalnej wizerunku Wielopolskiego, na tle innych prac Mirysa
- charakteryzuje je, mimo nieraz bardzo dobrego warsztatu, nierOwny poziom wykona-
nia. Znaczna ilo$¢ obrazdw jak dotad zostata mu przypisana na zasadzie poréwnan, co
pozbawia catkowitej pewnosci w sprawie ich autorstwa''®, Trudno tez zgodzi¢ sig, na
tym etapie badan, z propozycja Sieradzkiej, ze obraz moze by¢ nasladownictwem stylu
tego malarza''’.

W zbiorach Muzeum Zamojskich w Koziowce znajduje si¢ kopia wizerunku Jana
Jozefa z muzeum w Pieskowej Skale. Co interesujace, anonimowy kopista, ktéremu
mozna przypisa¢ autorstwo wspominanego wczesniej portretu Franciszka, namalowat
Jana Jozefa na wigkszym nieco od oryginatu piétnie. Prawdopodobnie dlatego tez Wie-
lopolski z kopii ma widoczng prawa dion, takze bragzowa draperia jest dtuzsza. Wg noty
katalogowej obraz ten mialby przedstawiaé: Franciszka Margrabiego Wielopolskiego
na Zywcu i Pieskowej Skale Ordynata Gonzage-Myszkowskiego Wojewode sieradzkie-
go, zatem dziadka Jana Jozefa, a autorem oryginatu miatby by¢ Antoni Mirys (sic)!!8.

Ostatni portret, ktory nalezy zwigza¢ z galerig Jana Wielopolskiego, pochodzacy
z dawnych zbioréw chroberskich, znajduje si¢ w Pieskowej Skale. Uznany zostat za
kolejny wizerunek wojewody sandomierskiego, powstaty w wieku XIX, a bedacy kopia
starszego obrazu, ktory nie zachowat si¢ do dzis'®.

Ponownie mamy do czynienia z owalnym ujeciem, w ktérym zamknig¢to podobi-
zn¢ mgzczyzny w podesztym wieku, ubranego w czerwong kamizelke i szustokor, od-
znaczonego Orderem Orla Biatego, ktorego niebieska szarfa jest wyraznie widoczna.
Szczegdty stroju pozwalaja stwierdzié, ze osoba sportretowana zostata w latach 70.
XVIII wieku. Twarz mezczyzny, z wyraznie zarysowanymi czarnymi brwiami, smut-
nym, jakby zmeczonym spojrzeniem, masywnym nosem oraz stanowczym wyrazem
ust pozwalajg stwierdzi¢, ze mozemy mie¢ faktycznie do czynienia z portretem Jana
Wielopolskiego, namalowanego na krétko przed jego $Smiercig w roku 1774.

Sposob naktadania farby wyraznie rozni si¢ od portretéw z epoki, anonimowy malarz
nakifadat jg grubo, warstwami. Wyraznie mozna spostrzec $lady pgdzla, ktéorym zazna-
czat zmarszczki wojewody. Mocny kontrast §wiatla i cienia wydobywa z mroku twarz,
rzezbiac niemal oblicze magnata. Taki sposob malowania mozna rzeczywiscie przypi-
sa¢ XIX-wiecznemu malarstwu epoki romantyzmu.

Przedstawiony zespot obrazow powiazany z galerig portretowa wojewody Jana Wie-
lopolskiego prezentuja prace kilku malarzy - Antoniego Jozefa Misiowskiego, Lukasza
Orfowskiego, takze malarzy dworskich. Wielopolski korzystat z artystow sobie dostep-
nych, reprezentujacych dobry poziom malarskiego warsztatu. Biorac pod uwagg fakt,
ze obrazy do jednej z jego najwazniejszych fundacji sakralnych, kosciota w Kobylance
wzniesionego w latach 1740-1750, malowat Szymon Czechowicz lub jego uczniowie, to
Wielopolski wyraznie posiadat nie tylko dostep do dobrej lub wybitnej klasy artystow,
lecz mial tez pewne rozeznanie w srodowisku artystycznym Rzeczpospolitej. Co wazne,

(nr inw. 4034 1 4033).
15 8. Szymafski, op. cit., s. 37-53.
6 Stownik Artystow Polskich..., t. 5., s. 585-586.
7 O. Sieradzka, Portrety Wielopolskich z XVIII wieku..., op. cit., s. 123.
'8 Zbiory muzeum w Kozléwce, nr inw. MPK-MR-78.
Informacja od pracownikéw muzeum w zamku w Pieskowej Skale, nr inw. 4037.
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mimo niewielkiej liczby portretéw, na tle innych wielkich, tworzonych przez pokolenia
galerii portretowych Sapiehdéw z Kodnia i Krasiczyna, Radziwilléw z Nieswieza, czy
Lubomirskich z Wilanowa, prezentujg nieraz wyzszy poziom artystyczny. Warto doda¢,
ze takze warszawska galeria portretowa jego starszego brata, ordynata Karola, mimo ze
wilasciwie niewielka w poréwnaniu z wyzej wymienionymi, utrzymywata stosunkowo
dobry poziom wykonania.

Obrazy z Suchej, namalowane przez kilku réznych artystow, sa utrzymane na tym
samym poziomie. Spetniaja 6wczesne wymogi mody dworskiej, ksztaltowanej w 1. pol.
XVIII wieku przez wzorce francuskie, najlepszymi wyrazicielami tej mody byli malarze
skupieni wokét dworu Wettinow'?. Sg to przede wszystkim wizerunki reprezentacyjne,
ukazujgce cztonkow rodziny Jana. Jednak nie tylko o samo ukazanie chwaty przodkéow
i krewnych zleceniodawcy chodzito. Wg Marii Katamajskiej-Saeed, jednym z istotniej-
szych probleméw zwigzanych z portretami w galeriach magnatow byta prawdziwosé
konterfektow. W tym celu starano si¢ malowac swoich przodkow na podstawie starszych
kopii obrazéw, lub jak ukazano na przykladzie galerii nieswieskiej Radziwittéw, malo-
wano na podstawie starych grafik'?!. Dbato$¢ o jak najbardziej ,,prawdziwe” pokazanie
konkretnego przodka powodowalo, ze w galeriach jednej tylko familii mozna znalez¢
kopie tej samej podobizny. W kontekscie galerii suskiej, warto przypomnie¢ choéby
kopi¢ portretu Hieronima Wielopolskiego autorstwa Mirysa ze zbiordw wawelskich,
znajdujgcg si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach'?2, Przemystaw Mrozow-
ski stusznie zauwazyl, ze powstawanie galerii przodkéw byto wynikiem nie tylko checi
ukazania splendoru i starozytnosci rodziny zleceniodawcy, ale takze z potrzeby uwiary-
godnienia'?®. Legitymizacja swojej znacznej pozycji, przez wskazanie na szlachetnosé
pochodzenia swoich antenatéw, byla przynajmniej od czaséw rokoszu Zebrzydowskie-
go w roku 1606 cechg charakterystyczna galerii portretowych, tresci panegirykéw, kon-
ceptow budujacych skomplikowane konstrukcje metafor, na réwni z parateatralnymi
katafalkami zatobnymi'®.

W przypadku galerii Wielopolskiego mozna stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z le-
gitymizacja swojego pochodzenia poprzez wskazanie na szlachectwo przodkéw. Jednak
wyrdznia ja takze fakt, ze wsrod zachowanych wizerunkow pewna ich liczba zdaje sie
wskazywaé na zastugi krewnych dla kraju, czego chyba najlepszym przyktadem bedzie
pendant portretow Wielopolskiego i Jablonowskiego. Taki zabieg nie moze dziwié, je-
$li przywotamy tu tre$¢ panegiryku Auspicia Sandomiriensis Alberta Biegaczewicza
z 1752 roku, w ktérym procz pochodzenia wazne byly takze cnoty. Drugim istotnym
rysem calego zespotu jest wspomniany dworski charakter przedstawien, ktory procz
nadazania za moda zleceniodawcy, ukazuje tez jego zamitlowanie do sztuki i kultury
francuskiej, na ktore wskazywali jemu wspotczesni.

Aleksander Stankiewicz

120 . Voise, Tworczos¢ portretowa Louisa de Silvestre ‘a..., op. cit., s. 222-231.

121 M. Katamajska-Saeed, Genealogia przez obrazy. Barokowa ikonografia rodu Sapiehow na tle staro-
polskich galerii portretowych, Warszawa 2006, s. 37.

122 0. Sieradzka, Portrety Wielopolskich z XVIII wieku..., op. cit., s. 119.

123 P. Mrozowski, Imagines maiorum - galerie przodkow w kulturze dawnej Polski. Miedzy imaginacjq
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A PORTRAIT GALLERY OF JAN WIELOPOLSKI (1700-1774),
THE VOIVODE OF SANDOMIERZ

The National Museum in Kielce holds a set of portraits owned by the Wielopolski family,
originally held by Margrave Aleksander Wielopolski (1803-1877) in his mansion in Chroberz. He
gathered his collection from various estates of his ancestors - the Pieskowa Skata castle and man-
sions in Krakow, Warsaw and Sucha. On the basis of archival sources, a consistent set of portraits
was isolated which once adomned the interiors of Sucha mansion, the residence of Jan Wielopolski,
the Voivode (Province Governor) of Sandomierz. The canvases feature all of the magnate’s most
important relatives - representatives of the Wielopolski, Jabtonowski and Potocki families. The
portraits show good artistic quality and may be credited to Krakow-based painters: Antoni Jézef
Misiowski, Lukasz Ortowski and an anonymous artist related to the painters of the royal court in
Warsaw. The exact age of the paintings was established on the basis of formal, iconographic and
costume studies, which showed that the portraits had been painted in three phases: in the early
1720s, in the 1740s and in the 1750s. The accompanying commentary supplements the present
knowledge of Polish painting in the Saxon period (1697-1763).

In addition to attribution, dating and tracing back the origins of the respective portraits, the
gallery was also analysed against the background of family propaganda developed by Jan Wie-
lopolski. Himself a Province Governor and brother of Margrave Karol Wielopolski Gonzaga-
Myszkowski of Mirdw (the principal heir of a large magnate family fortune based in Pificzow),
he decided to elevate his own image by references to common ancestry and emphasis on kinship
with the country’s most eminent magnate families.

Aleksander Stankiewicz



