Joanna Kaczmarczyk

Wzory ikonograficzne w malarstwie
Hadziewicza na przykladzie obrazéow
sakralnych woj, swietkorzyskiego

Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach 28, 176-188

2013

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach
Tom 28, Kielce 2013

JOANNA KACZMARCZYK

WZORY IKONOGRAFICZNE
W MALARSTWIE HADZIEWICZA
NA PRZYKLADZIE OBRAZOW SAKRALNYCH
WOJ. SWIETOKRZY SKIEGO

Brak monografii o Rafale Hadziewiczu w nauce profesor Zygmunt Batowski,
wnikliwy i gleboki badacz naszej przesziosci artystycznej uwazal za brak dotkliwy.
Zadanie to, powierzone przez Niego przed laty, spelniam obecnie,

zdajgc sobie sprawe z niekompletnosci mej pracy'.

Po blisko czterdziestu latach od ukazania si¢ artykutu, z ktérego pochodzi cytowany
fragment, Muzeum Narodowe w Kielcach podjeto si¢ przygotowania monograficznej
wystawy poswieconej twdrczosci Rafata Hadziewicza?. Przerwane na kilka lat prace
wznowiono w 2012 roku.

Stan badan nad zyciem i twdrczoscig tego artysty jest dos¢ skromny?®. Obszerny arty-
kut J. Puciaty-Pawlowskiej stanowi jedyne opracowanie zycia i tworczosci artysty, ktore
ukazuje jg w szerszym kontekscie sztuki polskiej X1X wieku, oraz omawia dziatalnos¢
pedagogiczng Hadziewicza. Pozostate publikacje, to gldéwnie komunikaty dotyczace po-
szczegodlnych prac artysty w ,,Rocznikach” i katalogach zbioréw Muzeum Narodowego
w Kielcach, przewodnikach oraz wzmianki w prasie kieleckiej*.

' J. Puciata-Pawlowska, Rafal Hadziewicz 1803-1886. Zycie i tworczosé, ,,Teka Komisji Historii Sztu-

ki” Towarzystwa Naukowego w Toruniu, t. 2, 1961, s. 213-391.

Prace nad przygotowaniem monografii artysty rozpoczgla na poczatku lat 90. XX wieku kustosz
Elzbieta Jezewska. Przeprowadzono wowczas kwerendy w placowkach muzealnych 1 zbiorach bi-
bliotecznych oraz przy wspdtpracy z KOBIDZ (NID) pozyskano wstgpne informacje o obrazach
Hadziewicza w obiektach sakralnych.

E. Benezit, Dictionnaire critique et documentaire des Peinters, Sculpteurs, Dessinateurs et Graveurs,
t. 5, Paris 1976, s. 354; A. Lewicka-Morawska, M. Matachowski, M.A. Rudzka, Stownik malarzy pol-
skich. Od $redniowiecza do modernizmu, t. I, Warszawa 1998, s. 69; P. Morawski, Rafal Hadziewicz
(1803-1886). Zycie i twérczosé. W 150 rocznice urodzin (praca magisterska pod kier. prof. Karola
Estreichera na UJ, 1954 r.); Polski Stownik Biograficzny, t. 9, Wroctaw 1960-1961, s. 226-228 (hasto
opr. A. Dzierzbicka, B. Miodonska); J. Puciata-Pawlowska, Rafal Hadziewicz..., op. cit.; U. Thieme,
F.C. Willi, Aligemeine Lexikon der Bildenden Kuenstler, t. 15, Leipzig 1922, s. 421-422.

E. Jezewska, Artvsta malarz Rafal Hadziewicz (1803-1886) - przed wystawq monograficzng, Rocznik
Muzeum Narodowego w Kielcach (dalej RMNKIi) t. 22, Kielce 2006, s. 78-89 - tu takze wczesniejsza
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Il. 1 R. Hadziewicz, Ukrzyzowanie, ottarz
gtéwny w kosciele pw. Sw. Mikotaja
w Lisowie.

Swoistym paradoksem jest to, ze malarstwo religijne, stanowigce obok portretu najistotniej-
szy i najszerzej reprezentowany nurt w tworczosci artysty, jest najmniej znane i niemal w ca-
tosci naukowo nieopracowane. Wynika to w duzej mierze z faktu, ze wiekszo$¢ obrazéw o tej
tematyce znajduje si¢ nadal w miejscach, do ktérych byly przeznaczone, czyli w $wigtyniach.

Wznawiajgc prace nad monografia Hadziewicza, badania rozpoczeto od kwerend
w obiektach sakralnych i zbiorach prywatnych, tak by katalog dziet artysty byt jak
najpetniejszy. Wskazania do poszukiwan stanowig zaréwno zrodia archiwalne, liczne
informacje w prasie z epoki, jak i opracowania znajdujace sie w urzedach konserwator-
skich. W niniejszym artykule omowiony zostanie zespét dziet znajdujacych sie w ko-
Sciotach w Lisowie, Wzdole Rzadowym i Olesnicy, czyli w obiektach sakralnych na te-
renie obecnego wojewodztwa Swietokrzyskiego. Trzy obrazy zdobigce kaplice szpitala
$w. Aleksandra w Kielcach przedstawione zostang w osobnym opracowaniu.

W kosciele w Lisowie (gm. Morawica) znajdujg sie trzy obrazy pedzla Rafata Ha-
dziewicza: Ukrzyzowanie i $w. Mikotaj (na zasuwie) w oltarzu gtéwnym oraz Sw. Jézef
z Dziecigtkiem w prawym o#tarzu bocznym.

W twdrczo$ci Hadziewicza watki pasyjne nalezg do rzadkosci. W latach 60. XIX wie-
ku, jak podaje ,,Gazeta Warszawska”, artysta namalowat 12 obrazéw przedstawiajgcych
Stacye Meki Ukrzyzowania Chrystusa Pana przeznaczonych ,,do débr J.W. Sobanskie-
gob5. Procz wspomnianych obrazéw, o ktérych nie wiadomo obecnie czy zachowaty sie
do dzi$, w artystycznym dorobku Hadziewicza odnotowa¢ mozemy kilka scen przedsta-
wiajacych Ukrzyzowanie. Obraz z kosciota w Lisowie jest jednym z nich6. (II. 1)

literatura wraz z wybranymi pozycjami stownikowymi.
5 ,Gazeta Warszawska” 1860, nr 72, s. 1
6 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. Ill, z. 1; red. J. Z. Lozinski, B. Wolf, Warszawa 1957, s. 34;
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Reprezentuje on typ przedstawienia charakterystyczny dla sztuki potrydenckiej,
w redakcji wypracowanej przez artystow wioskich m.in. Guido Reniego?, z ktérego
dzietami Hadziewicz spotkat si¢ podczas pobytu we Wioszech - ktérego cenit, podzi-
wial, i ktérego tworczosé niejednokrotnie wykorzystywat jako zrédio inspiracji do
komponowania wiasnych prac. Omawiana scena pozbawiona jest dramatyzmu, co nie
oznacza, ze nie ma w niej uczucia. Chrystus jest sam, przybity do krzyza stojgcego na
wzgorzu. Jego postac z szeroko rozpigtymi ramionami wypetnia prawie cala przestrzen
plotna, rece siggajg gornych naroznikow, stopy przybite do krzyza jednym gwozdziem
siggaja niemal ziemi. Krzyz ustawiony jest na umownie potraktowanym wzniesieniu
w potkolistym ksztalcie, co sugerowaé moze takze ustawienie go na ziemskim globie.
Nadaje to scenie bardziej uniwersalistyczny charakter - oto Chrystus, Zbawiciel catego
$wiata. W scenie tej skupit sie artysta nie na widzianym ludzkimi oczami cierpieniu, a na
odkupieniu poprzez $mier¢. Wrazenie to zdaje si¢ podkresla¢ zaréwno brak dynamiki
w sylwetce Jezusa, spokojny wyraz twarzy, jak i niemal niewidoczne rany. Czytelnym
za$ elementem jest umieszczona nad glowa Zbawiciela tabliczka z napisem: INRI - lesus
Nazarenus Rex ludeorum. Ciemne, brunatne i niedookre$lone zadnym konkretnym pejza-
zem tlo sugeruje, Ze scena przedstawia nie wydarzenie historyczne, osadzone w miejscu
i czasie, a samg ide¢ zbawienia ludzkosci. Kompozycja obrazu jest niezwykle wywazo-
na, sylwetka Chrystusa zbudowana z anatomiczng poprawnoscia, migkko modelowana,
niemniej migsnie pozbawione sg jakiegokolwiek napigcia. Glowa opuszczona na piersi,
wlosy gladkie, jakby przyczesane opadaja na prawe ramie Zbawiciela. Ten liryczny ton
sprawia, Zze obraz stanowi przedstawienie sktaniajace do osobistej, intymnej rzec mozna,
modlitwy i kontemplacji. Warto w tym miejscu wspomniec kilka innych przedstawien
Chrystusa ukrzyzowanego autorstwa Rafata Hadziewicza, ktore taka wilasnie liryczng
stylistykg przypominajg obraz z kosciota w Lisowie. Sa to malowidla z oftarza w koscie-
le w Gréjcu® z 1868 roku, dwa rysunki ze zbioréw Dziatu Rycin Muzeum Narodowego
w Kielcach'®, a zwlaszcza rysunek ze szkicownika z 1832 roku ze zbioréw Muzeum Na-
rodowego w Warszawie'!. To ostatnie przedstawienie zostato opatrzone przez artyste ko-
mentarzem: ...z modela zyjgcego w Akademii Francuskiej w Rzymie w 1832. Szkicowana
z natury posta¢ z poprawng i wnikliwie oddang anatomia (schematycznie potraktowane

J. Puciata-Pawlowska, Rafal Hadziewicz..., op. cit., s. 366-367, il. 88.

7 J. Hall, Dictionary of Subjects and Symbols in Art, [Norfolk 1980], s. 81; o stosunku Kosciota do
sztuki w epoce potrydenckiej zob. m.in.: M. Kalecinski, Muta praedicatio. Studia z historii i recep-
¢ji malarstwa wloskiego doby potrydenckiej, Warszawa 1999, s. 9-31; P. Krasny, Visibila signa ad
pietatem excitantes. Teoria Sztuki sakralnej w pismach Roberta Bellarmina, Cezarego Boroniusza,
Rudolfa Hospiniana, Frydervka Boromeusza i innych pisarzy koscielnych doby nowozytnej, Krakow
2010 (tam obszerna literatura).

8 Por. Ukrzyzowanie z kosciota San Lorenzo in Lucina w Rzymie (http://www.flickr.com/photos/hen-
magonza/4170952251/in/photostream/) czy z Galleria Estense w Modenie. (http://www.atlantedel-
larteitaliana.it/artwork-12899.html) - dost. 29.09.2013; O G. Reni zob. m. in. U. Thieme, F. Becker,
Allgemeine Lexikon der Bildenden Kuenstler, t. XXVIII, Leipzig 1934, s. 162-166.

®  Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. X, z. S, red. 1. Galicka, H. Sygietynska, Warszawa 1980, s. 21;
J. Puciata-Pawlowska, Rafal Hadziewicz..., op. cit., s. 366; Tu scena rozbudowana jest o towarzyszace
pod krzyzem postacie, przez co kompozycja blizsza jest Ukrzyzowaniu Guido Reniego z ok. 1617
roku, znajdujacemu si¢ w Pinakotece Narodowej w Bolonii, il.: http://www.pinacotecabologna.beni-
culturali.it/collezione/percorsi/percorsoEsp_A.php?1DSala=24&1DOpera=282. (dostgp 29.09.2013).

19 Ukrzyzowanie, Muzeum Narodowe w Kielcach (dalej MNKi) nr inw.: MNKIi/GR/333; Chrystus na
krzyzu, nr inw.: MNKi/GR/334; Ukrzyzowanie, nr inw.: MNKIi/GR/335 (rewers).

" Chrystus na krzyzu, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.: Rys. Pol.5983/17.


http://www.flickr.com/photos/hen-
http://www.atlantedel-
http://www.pinacotecabologna.beni-
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Il. 2. R. Hadziewicz, Sw. Mikotaj, obraz na
zasuwie ottarza gtéwnego w kosciele
pw. Sw. Mikotaja w Lisowie.

Il. 3. Sygnatura na obrazie Sw. Mikotaj
z kosciota pw. Sw. Mikotaja w Lisowie.

rece), ukazana w pozie ukrzyzowania (z zaznaczonym w tle krzyzem), pozbawiona jest
napiecia, jakie towarzyszytoby zawisnieciu na krzyzu. Przypomina raczej sylwetke upo-
zowang z roztozonymi, lecz swobodnie podpartymi ramionami. Koniecznego napiecia
nie ma takze w miesniach ndg. Wszystko to wskazuje na roztozone akcenty w omawia-
nych scenach, ktdre sktania¢ maja nie do kontemplacji meki, a zbawczej misji Chrystu-
sa. Czy byly to tresci narzucone przez zleceniodawcow, czy tez wynikaty z wrazliwosci
artysty, pozostaje kwestig otwartg, jednak wspomniane szkice sktania¢ moga do konklu-
zZji, ze liryka blizsza byta Hadziewiczowi niz dramaturgia.

Rowniez w ottarzu gtéwnym kosSciota w Lisowie, tym razem na zasuwie, znajduje sie
obraz namalowany przez R. Hadziewicza przedstawiajacy patrona parafii - $w. Miko-
tajal2 W dolnej czesci obrazu, zastonietej obecnie przez tabernakulum umiescit artysta
sygnature: R. Hadziewicz 1870/w 69ymroku zycia [...]13 (ll. 2, 3)

Przedstawienie oparte jest najednej z legend o Swietym biskupiel4 Centrum kompo-
zycji wypetnia grupa figuralna: $w. Mikotaj z dtuga siwa brodg w albie i kapie z mitrg
na gtowie i pastoratem w lewej rece, przy nim dwie mtode niewiasty i dziewczynka,
uratowane przed nierzgdem1s Tto stanowi fragment architektury, z tukiem arkadowym

P Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 111, z. 1; red. J.Z. Lozinski, B. Wolf, Warszawa 1957, s. 34 - tu
btednie obraz okreslony jako anonimowe dzieto z XVIII wieku.

B Dokumentacja konserwatorska, U. Gdrka-Jonczyk; Wojewo6dzki Urzad Ochrony Zabytkéw w Kielcach.

4 J. de Voragine, Ztota legenda, Warszawa 1955, s. 6-14.

5 Po $mierci rodzicow [$w. Mikotaj] poczat zastanawiac sie, wjakich sposéb uzy¢ swych wielkich bo-
gactw nie dla stawy wséréd ludzi, lecz dla chwaly Bozej. Wtedy to pewienjego sasiad, cztowiek dos¢
dobrego rodu, zmuszony byt z biedy trzy swoje niezamezne corki wysta¢ na ulice, aby w ten sposéb
moc zy¢ za cene ich hanby. Gdy Swiety dowiedziat si¢ o tym, wzdrygnat si¢ na my$l o takiej zbrodni
i zawinawszy w chuste bryle ztota wrzucitja w nocy potajemnie przez okno dojego domu i réwnie
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Il. 4. A.N. Sw. Mikotaj, XVII w., ottarz boczny,
w lewej nawie w kosciele
pw. Sw. Andrzeja Apostota w Suchedniowie.

po lewej stronie. Cato$¢ utrzymana jest w tonacji cieptych ugréw z jasnym akcentem
w partii szat Swietego i czerwienig sukienki jednej z niewiast.

W prezentowanym obrazie powtorzyt Hadziewicz uktad kompozycyjny namalowa-
nego w 1850 roku ottarza do kosciota w Szczebrzeszyniel§ ten za$, co do tej pory nie
byto wiadome, wzorowany jest bezposrednio na XVII-wiecznym obrazie znajdujagcym
sie dzi$ w kosciele $w. Andrzeja w Suchedniowiel (I1. 4)

Interesujacym wydaje sie, ze podobng kompozycje zastosowat artysta do zobrazo-
wania dwoch réznych historii z zycia $wietego. Na obrazie z Lisowa, $w. Mikotajowi
towarzysza, jak wspomniano, uratowane przed hanbg cérki ubogiego szlachcica, za$ na
obrazie ze Szczebrzeszyna ijego XVII-wiecznym pierwowzorze ukazana jest legenda

potajemnie odszedt. Rano za$ cztowiek 6w wstajac znalazt bryte ztota i ztozywszy Bogu dzieki wy-
prawitza nig wesele swej najstarszej corce; cyt. za: J. de Voragine, Zlota legenda, op. cit. s. 7; prze/
kolejne dni $wiety obdarowat brytami ztota pozostate cérki, stad jednym z jego atrybutéw sg trzy
ztote kule. Czesto ukazywany jest tez w towarzystwie trzech mtodych niewiast i cho¢ wspomniana
historia opisuje czas, gdy $wiety nie byt jeszcze biskupem, przedstawiany jest zwykle w biskupim
stroju.

B P. Rafat Hadziewicz, prof. Sz. Szt. P. wykonat$wiezo dwa wielkie obrazy: jeden, Rozmnozenie chle-
béw napuszczy>[...] drugimjest S Mikotaj btogostawigcy dziatki, ktéry’ niedtugo zajmie swe miejsce
w Szczebrzeszyriskiej Farze (wys. /. 5, szer. + 3 ¢. 5) w nim znowu wabi petna tagodnosci glowa
Swietego; cyt. za: B. Podczaszynski, Ruch obecny malarstwa w: Pamietnik Sztuk Pigknych: zbiér
wiadomoscipotrzebnych ipozytecznych mito$nikom izwolennikom sztuki: rysunkami obia$niany, ze
szczegdlnym wzgledem na rzeczy krajowe, Warszawa 1850-1854, t. 1cz. 1,s. 35.

I7 Obraz przeniesiony zostat do Suchedniowa, wraz z catym ottarzem, ze zrujnowanej kaplicy w Re-
jowie w 1820 r., zob.: ks. J. WiSniewski, Dekanat konecki, Radom 1913, s. 269; Katalog Zabytkéw
Sztuki w Polsce, t. 111, z. 4, red. J.Z. Lozinski, B. Wolff, Krakéw 1957, s. 58. Za informacje o obrazie
z Suchedniowa serdecznie dziekuje dr Piotrowi Kardysiowi oraz prof. Marcie Pienigzek-Samek.
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o wskrzeszeniu trzech chlopcéw zamordowanych i poéwiartowanych przez karczma-
rza'®. Wobec ewidentnego podobienstwa wspomnianych juz dziet, oraz faktu, ze ob-
raz z kosciota w Lisowie powstat z pewnoscig najpozniej, warto odnies¢ sie krotko do
wspomnianych kompozycji oraz dwdch rysunkow ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Warszawie, ktdre uzna¢ mozna za szkice przygotowawcze do obrazu szczebrzeszyn-
skiego'. Na jednym z nich (nr inw. 146044), w dolnej czesci umiescil artysta napis
(obecnie czes$ciowo nieczytelny) [...Jryso: z obrazu [...], co wskazuje na to, iz nie jest
to kompozycja samodzielnie obmyslana. Obraz, z ktérego Hadziewicz wykonat szkice,
znajduje sig¢, jak wspomniano wczesniej, w oltarzu kosciota $w. Andrzeja w Suchednio-
wie, w lewej nawie. To niewielkich rozmiaréw dzieto zachwyca kunsztem malarskim,
klarownoscig i rtownowaga kompozycji, harmonia kolorow, nic wiec dziwnego, Ze arty-
sta tak rozmitowany w sztuce dawnych mistrzow ,,wyczut” dzieto warte nasladowania.
Jak wida¢, Hadziewicz nie tylko podczas artystycznych wedrowek, odbywanych w ra-
mach stypendium gromadzit rysunki, ktére w przysziosci stanowity kanwe do malar-
skich realizacji, ale i w pdzniejszym okresie nie pomijat okazji do korzystania z wartych
nasladowania wzorow.

Obraz z kosciota w Lisowie i wspomniane powyzej pierwowzory taczy podobny
uktad kompozycyjny - dominujgca sylwetka $w. Mikotaja po prawej stronie obrazu
i grupa postaci skupiona po lewej, z tg jednak réznicg, ze w kosciele w Lisowie ukazane
sa trzy niewiasty, zas w obrazie ze Szczebrzeszyna, warszawskich szkicach i ich pier-
wowzorze, aniof i trojka wskrzeszonych przez swietego chtopcow. Fragmenty architek-
tury z arkada po lewej stronie stanowigce tlo obrazu z Lisowa, jednego z warszawskich
szkicow i ottarza z fary w Szczebrzeszynie, nie wystepuja natomiast w suchedniowskim
pierwowzorze. Zostaly dodane przez Hadziewicza i stanowig jeden z elementéw kom-
pozycyjnych taczacych wymienione prace artysty.

Posta¢ $w. Mikotaja stanowi dominant¢ wszystkich tych kompozycji: postawny
megzczyzna w biskupim stroju z mitrg i pastoralem wypelnia niemal w catosci cen-
trum przedstawienia. Jednak na obrazie z Lisowa $wiety jest nieco bardziej pochylony
w kierunku kleczacych nieopodal niewiast, prawa r¢ka wyciggnietg w gescie blogosta-
wienstwa dotyka gtowki dziewczynki, zas w lewej trzyma pastorat®®. Ten ukiad postaci
przypomina jeszcze jeden rysunek Hadziewicza, tym razem ze zbioréw Muzeum Naro-
dowego w Kielcach. Przedstawia on co prawda sw. Stanistawa ze sceny Wskrzeszenia
Piotrowina®, jednak zaréwno poza $wigtego, lekkie nachylenie ku namalowanej u jego
stop grupie postaci, podparcie trzymanym w prawej rgce pastoratem, jak i uktad wycig-
gnietej w gescie blogostawienistwa dloni wykazuje duze podobieastwo z omawianym
dzietem.

Warto w tym miejscu przywolac jeszcze jeden obraz przedstawiajacy: ...hold wdziecz-
nosci ubogiej familii skiadany sw. Mikolajowi biskupowi za odebrane od niego dary™,

'8 J. Hall, Dictionary of Subjects..., op. cit. s. 223; J. Marecki, L. Rotter, Jak czytaé wizerunki Swietych.

Leksvkon atrvbutow i symboli hagiograficznych, Krakow 2009, s. 453.

Sw. Mikolaj, papier, olowek, akwarela, nr inw. 146044; Sw. Mikotaj Biskup, papier, otowek, tusz, nr

inw. Rys. Pol. 4227.

Na obrazie ze Szczebrzeszyna, szkicach ze zbioréw MNW i obrazie z Suchedniowa w lewej dioni

$wigty trzyma ksigge, na ktorej leza trzy zlote kule stanowiace jeden z jego atrybutéw, za$ pastorat

oparty jest na jego ramieniu.

2\ Wskrzeszenie Piotrowina, nr inw. MNKi/GR/6.

2 ,Gazeta Polska”, nr 213 z 6 VIII 1828 roku; przedr.: S. Kozakiewicz, Warszawskie Wystawy Sztuk
Pigknych w latach 1819-1845, Wroctaw 1952, s. 189.

9
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II. 5. R. Hadziewicz, Sw. Jdzef,
ottarz boczny, w prawej nawie w kosciele
pw. Sw. Mikotaja w Lisowie.

Il. 6. Sygnatura na obrazie Sw. Jozef,
ottarz boczny, w prawej nawie w kosciele
pw. Sw. Mikotaja w Lisowie.

namalowany przez Hadziewicza jeszcze podczas nauki na warszawskim uniwersytecie,
zaprezentowany na wystawie w 1828 roku. Znany jest on jedynie ze zdawkowego opi-
su, wiec wskazywac¢ go jako analogie do kompozycji z Lisowa bytoby naduzyciem,
niemniej istotnym wydaje sie fakt, ze do ukazywania tego tematu wracat Hadziewicz
kilkakrotnie. Obraz ten wazny jest takze z innego powodu: wysoka ocena, jakg uzyskat,
przyczynita sie do tego, ze mtody adept sztuki, jako niezwykle obiecujacy, wystany zo-
stat na stypendium23 ktdre z pewnoscia przyczynito sie do rozwinieciajego talentu.
Trzeci obraz R. Hadziewicza w kosciele w Lisowie przedstawia $w. Jozefa z Dzie-
cigtkiem Jezus i zdobi ottarz w prawej nawie. (Il. 5) Typ ikonograficzny $w. Jozefa
z Dziecigtkiem na rekach znany jest w sztuce od XVII wieku2; malujgc ottarz do li-
sowskiego kosciota Hadziewicz nie wyszed} poza utarty juz schemat przedstawienia.
Sw. Jozef ukazany jako starszy mezczyzna, trzymajacy na prawej rece matego Jezusa,
w lewej za$ laske zakoriczong rozkwittym kwiatem lilii - jeden z atrybutow majgcy swe
korzenie w Ewangeliach Apokryficznych® Dziecigtko w biatej szacie prawg reke wy-

2B Zaszczytnie wspotubiegaly obrazy nro 64 i 65 JP. Rafata Hadziewicza, ucznia Krélewsko- Warszaw-
skiego Uniwersytetu, wystawiajac ,,Mariusza na ruinach Kartageny”i ,,Sw. Mikotaja”. Z przyjem-
noscig widziata Deputacyja w obydwu tych dzietach wiele zapatu i geniatnosci oraz wielka tatwosé
w kompozycji. Zyczy¢ by nalezato autorowi nieco glebszej znajomosci rysunku i doskonalszego obe-
znania sie z paletg, czego pod dobrymi mistrzami i przy pieknych wzorach z fatwoscig nabedzie.
Deputacyja uznajac talent tego mtodego artysty, bierze sobie za obowigzek proponowa¢, aby mégt
by¢ kosztem Rzadu za granice wysiany, przekonana, iz to dobrodziejstwo zacheci go niewatpliwie do
podwojeniapracy igorliwosci., cyt. za: S. Kozakiewicz, op. cit. s. 196-197.

2 Nowy leksykon sztuki chrzescijanskiej; wyd. polskie pod red. M. Pienigzek-Samek, Kielce 2013, s. 376.

% Protoewangelia Jakuba, Ewangelia Pseudo-Mateusza, O narodzeniu Marii; Apokryfy Nowego Testa-
mentu, t. |, red. ks. M. Starowieyski, Lublin 1986, s. 190, 218-219, 248.



Wzory ikonograficzne w malarstwie Hadziewicza... 183

cigga w gescie blogostawienstwa, w lewej trzyma zwienczony krzyzem ziemski glob.
Pomig¢dzy dwoma przedstawionymi postaciami nie ma zadnej emocjonalnej wigzi, nie
ma uczucia, ciepta. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze sw. Jozef pehni role tronu, na
ktorym zasiada Jezus - Pan i Odkupiciel. Ten sposob przedstawienia zdaje si¢ by¢ zde-
cydowanie blizszy tradycji bizantynskiej, $w. Jozef nie trzyma w ramionach Dziecigt-
ka, lecz prezentuje Go $wiatu®. Po prawej stronie, na froncie kotyski umiescit artysta
sygnature: Raf: Hadziewicz malowat/roku Pan: 1878¢°w 77 ro[...]12y[...Yw Warszawie.
(11. 6)

Takze i ten temat podejmowat artysta wielokrotnie. Procz omawianego oftarza w Li-
sowie, namalowat Hadziewicz Sw. Jozefa z Dziecigtkiem do kosciota $w. Katarzyny
w Dziektarzewie?’. Nadto w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach przechowywa-
nych jest kilka szkicow, ktore wykazujg pewne analogie do wspomnianych obrazow?.

Trzymajac si¢ utartego schematu ikonograficznego, réznicuje artysta sceny pod
wzgledem emocjonalnym. Sw. Jézef z Dziecigtkiem namalowany w 1866 roku do ko-
$ciota w Dziektarzewie jest ,,najcieplejszy”, peten uczucia, stanowi on tez bezposrednie
nawigzanie do obrazéw o tej samej tematyce autorstwa, umitowanego przez Hadzie-
wicza Guido Reniego®. (Il. 7, 8) Wymienione wczesniej szkice z kolekcji Muzeum
Narodowego w Kielcach, kompozycyjnie zblizone s3 do wspomnianych realizacji ma-
larskich, nie odnoszg si¢ jednak do nich bezposrednio, traktowac je mozna raczej jako
swoistg ,,droge” poszukiwan artysty. (1. 9, 10, 11)

Sw. Jozef z kosciota w Lisowie ukazany zostat jako starszy mezczyzna z siwymi wlo-
sami i siwg brodg okalajacg twarz, stojacy w pozie kontrapostu i prawg reka podtrzymu-
jacy siedzacego Jezusa, to przeniesienie ci¢zaru na prawa nogg i lekkie wygiecie sylwet-
ki rownowazy kompozycje, jednak w zaden sposob nie zaznaczyt artysta najmniejszego
choéby wysitku zwigzanego z trzymaniem na reku Dzieciatka. Ubrany w ciemnoblekitng
sukni¢ i czerwono-brunatny plaszcz, stoi na ziemi potraktowanej do$¢ schematycznie;
wrazenie nie osadzenia sceny w zadnej realnej przestrzeni, podkresla jeszcze neutralne
tlo w kolorach brazow i ugréw. Jedynym elementem ,,ocieplajacym” kompozycje jest
wspomniana wyzej kolyska. Z przedstawienia ,,wybija si¢” posta¢ Dzieciatka, a efekt
ten podkresla jasniejsza nieco karnacja oraz biata szata. To Jezus, Pan $wiata (dzierza-
cy kulg ziemska), Odkupiciel (glob zwienczony jest krzyzem), Krél (kula zwieficzona
krzyzem, tac. globus cruciger, jest jednym z trzech symboli wiadzy krélewskiej)*. Petna

% Obrazy ukazujace Maryj¢ - Tron Chrystusa, na ktérych trzyma ona na kolanach matego Jezusa blo-

gostawigcego $wiat zaczynaja powstawac po Soborze Efeskim, zob.: D. Forstner OSB, Swiat symbo-
liki chrzescijanskiej, Warszawa 1990, s. 433.

Autorstwo potwierdzone zostato podczas prac konserwatorskich przeprowadzonych w 2005 roku;
szczegdtowe informacje dotyczace m.in. sygnatury i datowania, oraz zdjgcia obrazu otrzymatam od
konserwatora p. Szymona Zaremby, ktoremu w tym miejscu serdecznie dzigkujg.

% Sw. Jozef z Dziecigtkiem, nr inw.: MNKi/GR/349; Sw. Jozef z Dziecigtkiem, nr inw.: MNKi/GR/355;
Sw. Jozef z Dziecigtkiem, nr inw. MNKi/GR/358; o Sw. Jozefie z Dziecigtkiem nr inw.: MNKi/GR/358
zob.: M. Guewa, Szkic ,, Sw. Jozef Oblubieniec”, Obiekt Tygodnia MNKi: http://mnki.pl/pl/obiekt
tygodnia/2013/szkic_swiety_jozef_oblubieniec/ (dostgp. 10.10.2013)

Por.: Guido Reni, Sw. Jozef z Dziecigtkiem Jezus, ok. 1635 r., obecnie w zbiorach Panstwowego
Muzeum Ermitazu w Sankt Petersburgu, il.: https:/pl.m.wikipedia.org/wiki/Plik:Saint_Joseph_
with_the_Infant_Jesus_by_Guido_Reni,_c_1635.jpg, Sw. Jozef z Dziecigtkiem, 1638-1640, obecnie
w zbiorach Muzeum Sztuk Pigknych w Houston, il.: http://www.mfah.org/art/detail/saint-joseph-
and-christ-child/, Sw. Jozef, w bazylice Santi Giovanni e Paolo w Wenecji, il.: http://www.wga.hu/
frames-e.html?/html/r/reni/2/joseph1.html/, (dostgp. 10.10.2013).

3 Lexikon der Christlichen Ikonographie, Herder, Rome, Freiburg, Basel, Wien 1971, t. IIl, s. 531;

27
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1. 8. Guido Reni, Sw. Jézef, zbiory Pafistwowego

Il. 7. R. Hadziewicz. $w. J6zef, ob-
Muzeum Ermitazu w Sankt Petersburgu,

raz w kosciele pw. Sw. Katarzyny
w Dziektarzewie.

II. 9,10,11. R. Hadziewicz, Sw. Jozef, zbiory Dziatu Rycin MNKi.

wdzieku delikatna twarz Dziecigtka nie ma w sobie jednak cienia surowosci czy powa-
gi. Reka podniesiona w gescie btogostawienstwa przywotuje skojarzenie ze stowami
popularnej koledy: Podnie$ reke Boze Dziecie, btogostaw ojczyzne mita3L Mimo braku

W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 415.
3 F. Karpinski, PiesA o Narodzeniu Panskim, w: idem, Pie$ni nabozne, Supra$l 1792.
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emocjonalnej wiezi miedzy przedstawionymi
osobami, ciepta i ludzkiej uczuciowosci, obraz
peten jest uczucia. A moze o to wtasnie chodzi-
fo artyScie - pokaza¢ nie ludzkg wiez miedzy
Jezusem i Jego ziemskim opiekunem, a mito$¢
Chrystusa do $wiata, ktoéry przyszedt zbawic¢?

Obraz malowany jest subtelnie, modelunek
miekki, paleta barwna ograniczona do cieptych
tonow. Pierwotna kolorystyka jest obecnie nie-
co znieksztatcona przez pozoétkie i pociemniate
werniksy, jednak mimo ,,$ladow czasu”, obraz
uzna¢ nalezy za dojrzate i przemyslane, choé
nie wybitne dzieto artysty.

W ,,Kurierze Warszawskim” z 1854 roku czy-
tamy: Nieustajgcy wpomnazaniu pamigtek tresci
religijnej pedzel P. Rafata Hadziewicza, przyczy-
nitznowu nowe tego rodzaju dzieto, dla Kosciota
w miasteczku Olesnicy, Gubernji Radomskiej,
Powiecie Stopnickim, istniejgcego. Jest to obraz
wiekszego rozmiaru do Wielkiego Ottarza prze-
znaczony, Wniebowziecie N. Marji Panny, jako
godto zatozenia Kosciota Olesnickiego, przed-
stawiajgcy. Przy tej okolicznosci nie mozemypo-
mina¢ wzmianki z dobrego pochodzacej zrédia,
ze P. Hadziewicz, z catej wartosci artystycznej
dzieta tego bezinteresowng czynigc ofiare, w niej
jedynie chwate Boga, z uczuciem tn\’atej, bojesz-
cze w szkotach i Uniwersytecie z dzisiejszym débr
Olesnicy Wiascicielem i Koltatorem, zawigzanej
przyjazni, zespoli¢ miat przyjemnosé, i dla tego
wiadomos$¢ te, piekny ustep w zyciu znakomite-
go Artysty’ Rodaka stanowigca, z tem wiekszem wspotczuciem w kronice pisma naszego
zamieszczamy*2. O obrazie przedstawiajgcym Wniebowziecie NMP z ottarza w kosciele
olesnickim wspomina takze J. Puciata-Pawtowska33 Niestety, wizyta na miejscu wykaza-
fa, ze znanego ze zrodet pisanych obrazu w okarzu juz nie ma; znajdujace sie tam obecnie
malowidto jest z pewnoscia poZniejsze, ajego poziom artystyczny pozwala przypuszczac,
ze wyszto spod pedzla zdecydowanie ,,posledniejszego”, by nie powiedzie¢ amatorskiego.
(1. 12) Co stato sie z tak entuzjastycznie opisanym w ,,Kurierze Warszawskim” obrazem
na tym etapie nie udato sie ustali¢. Ksiegi parafialne sptonety podczas wojny. Nie wiado-
mo tez, czy wzmianka zawarta w artykule J. Puciaty-Pawtowskiej powstata na podstawie
ogladu, czy obraz znany byt autorce jedynie z literatury. Mozliwe takze, ze widziata ona
obraz w olesnickiej $wigtyni jeszcze przed wojng, bowiem prace nad tworczoscig Hadzie-
wicza prowadzita przed 1939 rokiem34

Il. 12. ANN. Wniebowziecie, oharz
gtowny w kosciele p.w. Wniebowziecia
NMP w Olesnicy.

2 ,Kurier Warszawski”, 1854 r., nr 262; ta sama informacja w: ,,Gazeta Warszawska”[R.92] 1854 r,,
nr263,s. 1

B J. Puciata-Pawtowska, Rafat Hadziewicz..., op. cit., s. 358-359.

3 lbidem s. 215 (przypis 1).
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Il. 13. R. Hadziewicz (przypisany), Il. 14. Bartolome Esteban Murillo,
Sw. Franciszek obejmujacy Chrystusa na krzy- Sw. Franciszek, Muzeum Sztuk Pigknych
zu, obraz w kosciele pw. Wniebowziecia NMP w Sewilli.

we Wzdole Rzadowym.

Sw. Franciszek obejmujacy Chrystusa na krzyzu z kosciota pw. Wniebowziecia N.M.P.
we Wzdole Rzgdowym (gm. Bodzentyn) jest obrazem jedynie przypisanym Hadziewiczo-
wi3b Nie jest on sygnowany lub, co mozliwe, zwazywszy na stan zachowania, sygnatura
sie nie zachowala; z uwagi na niepotwierdzone autorstwo, w opracowaniach Wojewodz-
kiego Urzedu Konserwatorskiego figuruje jako dzieto anonimowego artysty. (Il. 13)

Obraz z kosciota we Wzdole Rzgdowym jest kopiag znanego dzieta Bartolome Este-
bana Murillo3. (I. 14) W centralnej cze$ci kompozycji ukazat artysta ukrzyzowanego
Chrystusa podtrzymywanego przez stojacego u Jego stop $w. Franciszka. Po prawej
stronie unoszg si¢ dwa putta z ksiega, na ktérej widnieje napisany po facinie fragment
z Ewangelii $w. tukasza: QUI NON/RENVNTIAT OMNIBUS/QUE POSSI/DET/
NON POTES/MEUS/ESSE DICI/PLVS/NIQ 1113, stanowigcy komentarz do przed-
stawienia. Sw. Franciszek obejmuje ukrzyzowanego Chrystusa, jednoczeénie Ten, pra-

3$ Ornamenta Ecclesiae. Sztuka sakralna diecezji kieleckiej. Katalog wystawy przygotowanej pod kie-
runkiem Krzysztofa Myslifiskiego, Kielce 2000, s. 68-69, kat. 51, A. MySlinska, il., s. 49.

3 por.: Bartolome Esteban Murillo, Sw. Franciszek obejmujacy Chrystusa na krzyzu, Muzeum Sztuk
Pigknych w Sewilli, il.: http://www.juntadeandalucia.es/culturaydeporte/WEBDomus/verimagen.
do?ninv=CE0129P&volver=portal&obje=&titu=&auto=murillo&mate=&icon=&proc=&tipoBu-
squeda=avanzada&pie=San%20Francisco%20abrazando%20a%20Cristo (dostep. 10.10.2013).

¥ Tak wiec nikt z was, kto nie wyrzeka sie wszystkiego co posiada, nie moze by¢ moim uczniem. tk. 14;
33; cyt. za: Biblia Tysiaclecia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw
oryginalnych, opracowat zesp6t biblistow polskich, wyd. I, Poznah - Warszawa 1980, s. 1201
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wa - nie przybita do krzyza reka przygarnia do siebie $wietego, ktory idgc za stowami
Zbawiciela, nogg odpycha ziemski glob. To alegoryczne przedstawienie wyrzeczenia
si¢ przez Sw. Franciszka $wiata, by nasladowa¢ we wszystkim Jezusa.

Analiza stylistyczna obrazu pozwala z duzym prawdopodobiefistwem dodaé go do
artystycznego dorobku Hadziewicza, cho¢ watpliwosci budza nieco niepoprawne, czy
raczej malo starannie namalowane stopy zaréwno Jezusa, jak i $wigtego. Czy znany
z perfekcyjnych, anatomicznych studiéw rysunkowych Hadziewicz, dopuscitby sie ta-
kich niedoktadnosci w kompozycji malarskiej? Na tak wstepnym etapie badan, stano-
wiacym bardziej rozpoznanie niz szczegdtows analizg poszczegdlnych prac, oraz wobec
braku potwierdzenia w zrédtach pisanych, ze Hadziewicz realizowat powyzszy temat,
nie mozna jeszcze udzieli¢ na te pytania jednoznacznej odpowiedzi. Kwesti¢ t¢, mamy
nadzieje, uda si¢ rozwikta¢ w trakcie dalszych prac poswigconych tworczosci artysty.

Przedstawione uwagi potwierdzaja znang juz teze, ze Hadziewicz komponujgc swo-
je obrazy chetnie 1 nader czgsto siggat do wzordw zaczerpnietych z malarstwa, ktore
uznawat za niedoscigly wzor. Znany byl jego zachwyt, czy wrecz nabozenstwo, z jakim
odnosit si¢ do dawnych mistrzéw, wyrazajace si¢ choéby w powtarzanym czesto zda-
niu: My pigmeje wobec artystow wloskiego Odrodzenia®. Trzeba jednak powiedzied
z cala stanowczoscia, ze to, iz tak czesto postugiwat si¢ kompozycjami najznakomit-
szych artystow renesansu 1 baroku, nie umniejsza rangi jego dziet: Czy mozna od ar-
tysty tego typu, tej miary i tego czasu co Hadziewicz wymagaé oryginalnosci, skoro
tvle znakomitych kreacji na temat ten istnieje? Nikt zresztq nowatorstwa, innosci, nie
zqdal wowczas i nie wymagal. Zwigzki z mistrzami o stawie europejskiej odnajdywane
w obrazie Hadziewicza przez krytyke weale go nie deprecjonowaly - odwrotnie, stano-
wily legitymacje poziomu jego malarstwa®. Opinia J. Puciaty-Pawlowskiej tyczgca co
prawda obrazu Sw. Rodzina, wydaje si¢ trafna w odniesieniu do wiekszosci dziet Rafata
Hadziewicza, w ktorych nawet jesli ogdlna kompozycja opiera si¢ na dawnych wzorach,
to wida¢ w nich indywidualne pietno wycisniete przez wrazliwosé tego znakomitego
akademika.

Joanna Kaczmarczyk

3 J. Puciata-Pawlowska, Rafaf Hadziewicz..., op. cit., s. 236.
3 Eadem, Rafal Hadziewicz..., op. cit., s. 332.
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ICONOGRAPHIC INFLUENCES IN HADZIEWICZ’S PAINTING:
AN EXAMPLE OF SACRED ART FROM THE SWIETOKRZYSKIE PROVINCE

In 2012, the National Museum in Kielce resumed its works to prepare a monographic exhibi-
tion on Rafal Hadziewicz (born 1803 in Zamch near Bitgoraj, died 1886 in Kielce), an excellent
painter and recognized teacher. Some of his numerous works are also held by the National Mu-
seum in Kielce.

Paradoxically, religious art, which is a very essential and well represented thread in Hadziewi-
¢z’s oeuvre, is least known and hardly researched. This is mainly due to the fact that most of these
works are still found at places for which they were originally intended, i.e. churches. The resumed
research preceding Hadziewicz’s monograph commenced with search queries conducted at places
of worship and in private collections in order to make the catalogue of his works as representative
as possible. The present article discusses a set of works found at a number of churches across what
is now the Swietokrzyskie Province: in Liséw (Ukrzyzowanie [The Crucifixion] and Sw. Mikotaj
[St. Nicholas] on the sliding panel of the high altar, and Sw. Jézef z Dziecigtkiem [St. Joseph with
the Child Jesus] on the right side altar), in Wzdét Rzagdowy (Sw. Franciszek obejmujacy Chrystu-
sa na krzyzu [St. Francis Embracing the Crucified Christ]) and in Olesnica (Wniebowzigcie NMP
[The Assumption of Our Lady]). Three other paintings held by the St. Alexander Chapel in Kielce
will be discussed in a separate contribution.

Of all works in the presented set, only the ones from Lisow are clearly by Hadziewicz. This is
evidenced by both signatures and a stylistic analysis and comparative studies against the surviving
sketches. The painting from Wzdot Rzgdowy, which is a copy of the famous work by Bartolomé
Esteban Murillo, shows no signature (it might have been damaged, which is suggested by the
painting’s bad condition, especially in its lower parts), but Hadziewicz’s authorship is very likely.
Unfortunately, his composition featuring The Assumption of Our Lady painted for the Church in
Olesnica, which is mentioned by many sources, has not been preserved at the original location
until the present day, and the picture which is nowadays displayed at the church is clearly not
a one by Hadziewicz.

The discussion on the respective paintings focuses on an iconographic analysis. References
are made to iconographic influences of the Italian Renaissance and Baroque which inspired the
composition of many of Hadziewicz’s own renditions. Finally, it has to be emphasized that even
those paintings which are based on earlier influences clearly show an individual mark, a proof of
the excellent academic’s sensitivity.

Joanna Kaczmarczyk



