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ANNA APANOWICZ

KILKA SEOW O WARSZTACIE MALARSKIM
JOZEFA BRANDTA NA PODSTAWIE ZBIORU SZKICOW
W MUZEUM REGIONALNYM W RADOMIU

Twoércza praca Jozefa Brandta (1841—1915), wybitnego malarza-batalisty
polskiego, od roku 1877 wiagze si¢ z Radomiem, a §ci$lej mowiae, z podradom-
skim Oronskiem, wsig polozong na siedemnastym kilometrze za Radomiem,
przy szosie kieleckiej.

Majatek Oronsko byt wlasnosScig Pruszakéw. Brandt, ktéry od r. 1864
inial bogatg i dobrze wyposazong pracownie w Monachium przy Barerstras-
se, przyjedzdzajgc do kraju odwiedzal swojg rodzine w Radomiu (mieszkat
tu brat matki Brandta, Krystyny z Leslow). Z Aleksandrem Pruszakiem
i jego domem laczyla malarza dlugoletnia przyjazn., W trzy lata po $mierci
przyjaciela Brandt ozenil sie w r. 1877 z mloda i bardzo piekng wdowa, panig
Heleng z Woyciechowskich. Odtad panstwo Brandtowie najpierw z pasierba-
mi malarza (Wladyslawem 1 Marig), a nastepnie i cérkami (Krystyng
i Anielg) zime spedzajg w Monachium, na lato za$ przyjezdzajg z calg rodzing
do Oronska.

Od roku 1879 letnia pracownia urzadzona byla w pawilonie srodkowyvm
nie istniejgcej dzi§ oranzerii.

Zar6wno w Monachium, zwanym przez kolonie z polska ,,Mnichowem”,
jak i w Oronsku bywa u Brandtéw wielu malarzy polskich, ktérzy ksztateili
sie lub mieli swoje pracownie w stolicy Bawarii.

W Oronsku powstaje tzw. ,,Wolna Akademia Oronska” — bez profesorow,
bhez obowigzujgcych stalych zaje¢. Nie jest to ani uczelnia, ani szkota. To-
czyly sie tu swobodne dyskusje i spory nad zagadnieniami sztuki, wspélne
studia plenerowe, lgczylo sie prace z odpoczynkiem.

Brandt, ktéry podejmowal zawsze tematyke zdecydowanie polska, czerpat
natchnienie do swoich prac z rozleglych réwnin podoronskich, typowych
polskich zagajnikéw, sosnowych laséw, mostkéw na strumykach, szuwarow
zarastajacych oronskie stawy.

Powstawaly tu liczne szkice rysunkowe, akwarelowe i prawdopodobnie
olejne. Niektore z nich zabieral malarz do Monachium, wykorzystujgc przy
duzych kompozycjach olejnych, inne traktowal jak wprawki éwiczace reke
i oko.

Zbiér szkicow Brandta w muzeum radomskim, liczacy obecnie: 2 oleje,
6 akwarel, 7 rysunkow pidrkiem, 34 rysunki i 5 szkicownikéw obejmujacych
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Ryc. 1. Oranzeria w Oronsku, rys. A. Schouppégo. W pawilonie §rodkowym urzg-
dzona byla letnia pracownia J. Brandta. Na prawo widoczna kregielnia

89 pozycji — tacznie 138 pozycji, pozwala przeSledzi¢ nie tylko rozwédj ta-
lentu malarza, ale i jego skomplikowany warsztat pracy.

Najwcze$niejsze trzy rysunki, wykonane tuszem, pochodzg z okresu
przedakademickiego, z lat 1860—61. Nie zapowiadajg one pézniejszych histo-
ryczno-rodzajowych zamilowan malarza. Dwa z nich przedstawiajg postacie
z opery Meyerbeera Hugonoci,

PaZ (nr inw. Gr. 145/3900) dedykowany Olesiowi Pruszak, z lekko polo-
zong sygnatura J. B. i nizej, w prawym rogu, wyraznym podpisem ,,J. Brandt
1860” i Parys (nr inw. Gr. 146/3901) z takg samg sygnaturg i data, rysowane
sa kreska miekka, delikatng, o cieniach polozonych subtelnymi, lekkimi, row-
noleglymi pociggnieciami pidrka, skomponowane statycznie, nie przejawiaja
pbézniejszego zamilowania do ekspresji, gwaltownego ruchu i dynamizmu.

W ten sam sposob potraktowany jest rysunek pioérkiem z 1861 r. Mon
coeur et le souper (nr inw. Gr. 148/3903). Rysunek przedstawia pierrota pro-
ponujgcego dziewczynie serce i kolacje. Lekko pochylona w uklonie posta¢
pierrota, swobodny zwrot glowy dziewczyny w kierunku adoratora, subtelna
kreska znaczgca $wiatlocien — skladajg sie na pelng wdzieku caltosc. (Szkoda,
ze partie pokryte gruba, jednolita warstwg tuszu, a mianowicie fartuszek
dziewczyny i maska na twarzy pierrota, wypadajg).

Nastepne rysunki pochodza z akademickiego okresu monachijskiego
z r. 1863. Sg to akty: kobiecy (nr inw. Gr. 136/3745) i meski (nr inw. Gr.
137/3746), obydwa datowane i sygnowane inicjatami J. B. Pod sygnaturami
napis ,,Monachium”. Szkice z tego okresu nalezg raczej do stabszych prac
malarza. Potraktowane z akademicksy sztywnoScig, statyczne, wyraznie upo-
zowane, o konturach opracowanych linig ciggla, twardsg, nosza $lady dro-
bhiazgowych poprawek. Kontrastowo polozone cienie, szczegélnie na rekach
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Ryc. 2. Jo6zef Brandt PaZ 2z opery
Meyerbeera «Hugonoci»

Ryc. 3. Jozef Brandt Akt meski

17 — Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego
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Ryc. 4. J6zef Prandt Akt meski (do Zolnierza szwedzkiego)

i wlosach, wyznaczajg moze zbyt ostro granice miedzy partiami jasnymi
a odwroconymi od Zrédla swiatla. Nie stwarza to wrazenia kraglosci miesni,
a raczej ostrych zalaman metalu.

Nawet w tych wczesnych, akademickich pracach nie wystepuje u Brandta
sklonno$¢ do idealizacji. Nie mamy tu ,tadnosci”, tak wyraznej np. u Loeff-
lera lub Simmlera. Twarz modela jest pelna wyrazu, nie upiekszona, pozba-
wiona znamion idealizacji. To samo odnosi sie do postaci. Lekko krzywe, silne
nogi o wyraznie zaznaczonych mie$niach, tutéw raczej kroétki i ciezki, szeroko
potraktowane partie bioder pozwalaja domysli¢ sie modela do postaci wojaka.

Wsréd prac poézniejszych, przewaznie juz nie datowanych, zarysowujg sie
wyraznie okreslone cykle tematyczne: postacie wojakéw, chlopéw i kobiet,
statyczne lub w pelnym ruchu, sceny zbiorowe na tle pejzazu, same pejzaze,
studia zwierzat i roslin, réznego redzaju mate domki w miasteczkach, zabu-
dowania wiejskie.

Sposéb wykonania rysunkéw jest bardzo zréznicowany. Istnieja szkice,
na ktérych wséréd plataniny lekko rzuconych linii wylaniaja sie zarysy du-
zych kompozycji, zaznaczenie planéw i najogélniejszych form, szkice o cha-
rakterze impresjonistycznym, o zatartych konturach przedmiotéw.

Ryc. 5. Jozef Brandt Zolnierz szwedzki (odpowiednik poprzedniego)
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Inne, opracowane troskliwie, wydzielaja z tla kazdy ksztalt wyraznym
konturem, inne jeszcze wykazuja drobiazgowe studia nad detalem, nad ukla-
dem galezi na drzewie, rysunkiem liScia, owocem burzanu lub trudnym skro6-
tem dloni. W kilku wypadkach obok fragmentarycznego szkicu olowkowego
mamy notatki slowne, okreslajgce barwy projektowanych kompozycji. Cie-
kawym przykladem poszczegélnych etapéw pracy malarza sa postacie meskie,
opracowane najpierw w formie aktu, a nastepnie w mundurach zolnierzy
szwedzkich.

Na uwage zasluguje szczegdélnie trudny skroét postaci lezacej na prawym
boku, widocznej od strony glowy i plecow. Druga postaé mezczyzny lezacego

Ryc. 6. Jozef Brandt, woZnica
z Pochodu lisowczykow

na wznak plecami przywarta do ziemi z charakterystycznym bezwladem
$mierci. W obydwu wypadkach rysunki wykonane sg kreskg migkks i lekka,
réwnie miekko polozone sa cienie, zar6wno na aktach, jak na faldach szat
postaci odzianych w mundury.

Zbiér rysunkow uzupelniony jest licznymi fotografiami obrazéw. Niektére
z nich zaginely w czasie wojny, inne, sprzedane za granice, w ogole nie sg
w Polsce znane. Porownujac fotografie obrazow ze szkicami, w kilku wypad-
kach zidentyfikowano postacie ze szkicow oldwkowych z postaciami z obra-
z6w. I tak np. posta¢. wozZnicy umieszczonego centralnie na wysoko wy-
moszczonym wozie ma swoj odpowiednik w starannie opracowanym szkicu
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Ryc. 7. Jozef Brandt, szkic do Spotkania ma moscie

oléwkowym z Pochodu lisowczykéw '. Rysunek jest wiernym, nie zmienia-
nym i nie poprawianym wzorem, powtérzonym w kompozycji olejnej. Miek-
ko rozlozony $wiatlocien znajduje odpowiednik barwny w technice olejnej.
Wida¢ malarz przygotowal szkice, biorac pod uwage nie tylko ksztalt, ale
i natezenie barwy.

W podobny sposéb przebiegaé musialy wstepne prace do obrazu Czaty
Ukraificow 2. I w tym wypadku mamy dokladnie, z najdrobniejszymi szczeg6-
lami opracowany szkic do postaci Ukrainca wspartego o dzide i z pagérka
porosnietego stepowa roslinnoscig rozgladajgcego sie po okolicy. Zaréwno
rysunek, jak i rozlozenie $§wiatlocienia na szkicu sa bez zmiany powtérzone
w kompozycji olejnej.

Dlugimi i starannymi studiami poprzedzone bylo przygotowanie duzej
i pelnej zycia kompozycji Spotkanie na moscie 3.

1 Pochod lisowczykdw — obraz zakupiony w r. 1864 na Wystawie Sztuk
Pieknych w Krakowie na premie dla akcjonariuszy. Sztychowany w Ber-
linie. Wyttoczono 3 000 egzemplarzy.

2 Czaty Ukraincéw — obraz zakupiony z wystawy Towarzystwa Sztuk Piek-
nych w Warszawie w r. 1869.

3 Spotkanie ma mo$cie — obraz obecnie w Muzeum Narodowym Krakowie.
Patrz A. Szpakowski Jozef Brandt a $rodowisko polskich artystow w Mo-
nachium, , Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego”, t. 2, Krakéw 1964, s. 314, 315.
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Ryec. 8. Jozet

Brandt, Szkic do

Spotkania na mos-
cie

W szkicowniku o duzym formacie 30 X 45 em znajdujg sie trzy rysunki
zwigzane z tematem. We wszystkich wypadkach s3 to studia wozu widzianego
od tyiu, mocno przechylonego na lewa strone.

Na jednym z rysunkow woéz jest zaprzezony w dwa konie, ktére malarz
opracowal tylko w ogélnych zarysach, lekksg, swobodna kreska. Wysokie
wymoszczenie wozu rowniez zaznaczono tylko kilkoma kreskami. Na wozie
nie ma woznicy. Na drugim szkicu widaé¢ wodz jednokonny, ustawiony tak
iak poprzedni, réwniez wyraznie przechylony w lewa strone. Wyposazenie
wozu jest tu zmienione w poréwnaniu z pierwszym szkicem i opracowane
dokladniej. Widoczny jest zarys beczki, przeznaczonej prawdopodobnie na
wode, z czopem u goéry. Na przedzie wozu umiescit autor woZnice, ktoéry
jest ubrany w siermiege, na glowie nosi rogatywke z szerokim otokiem. Chlop
siedzi bokiem, przechylony wyraznie w prawg strone, prawe ramie przesu-
niete az poza klonice, jakby dla utrzymania réwnowagi przechylonego wozu.
Kilkoma kreskami zaznaczona sylwetka konia z grzywa rozwiang przez wiatr.
Kleby konskie wydobyte nie konturem, lecz cieniem.

Trzeci wreszcie rysunek, cho¢ opracowany moze najbardziej szkicowo,
prawdopodobnie uznal malarz za najwlasciwszy wzér do opracowania przy
pomocy techniki olejnej. Pochylenie wozu w lewo jest tu wyrazniejsze, lewe
kolo obsuniete nizej wskazuje na wyrazna nier6wnosé¢ drogi. Woznica siedzi
wyzej, przechylenie ciala jest mocniejsze, czapka waska i wysoka, $ci$nieta
u gory. Sylwetka konia w trudnym skrocie, tym razem potraktowana kil-
koma ostrymi, twardymi liniami, zaznacza jedynie kierunek ustawienia
ciala zwierzecia. Zdecydowana szkicowo$¢, kreska lekka, syntetyczne po-
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Ryec. 9. Jozef

Brandt, szkic do

Spotkania na mos-
cie

traktowanie calosci stwarzajg atmosfere tezyzny, sily i dynamicznego ruchu.
Szkice olowkiem nie sa ostatecznym etapem prac przygotowawczych. W Mu-
zeum Narodowym w Warszawie jest szkic akwarelowy stanowiagcy dalsze
ogniwo w pracy artysty nad tym tematem.

Zarowno szkice otéwkowe, jak akwarelowy podajg jedynie fragment
z przechylonym wozem, widocznym od tylu. Nie natrafiono dotychczas na
szkic, ktéry obejmowalby calo$¢ kompozycji olejnej, lgcznie z wozem za-
przezonym w cztery konie, nadjezdzajacym z prawej strony.

Ten sam temat wozu, przechylonego na nieré6wnej drodze i widzianego
od tylu, podejmuje Brandt w obrazie Ulica w Chocimiu.

Do najciekawszych pozycji w zbiorach radomskich nalezy oléwkowy szkic
do Bitwy pod Koldyngg*. Rysunek, wykonany kreskg lekka i Smialg, roz-
wiazuje sprawe ogoélnej kompozycji obrazu, syntetyzujac detale, ktoére na
szkicu sg zupelnie nieczytelne. Wida¢ tu rozmieszczone lodzie, podplywajgce
do brzegoéw zatoki, jezdzcow konnych na pierwszym planie, dalej rozmiesz-
czone grupy wojsk, w glebi w ogbélnych zarysach trzynastowieczne mury
zamku Ornsborg, zdobytego przez Czarnieckiego w r. 1658. Widoczne sa
pewne réznice miedzy szkicem a skonczonym dzielem olejnym; nieco inne

4 Bitwa pod Koldyngg — obraz obecnie w Muzeum Narodowym w War-
szawie.
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rozmieszezenie todzi, inny rytm grup zolnierzy konnych i pieszych na o$nie-
zonym brzegu, niemniej jednak ogélne uporzadkowanie plaszczyzny plétna,
rozmieszczenie planéw rozwiazane jest zgodnie ze szkicem oldowkowym.

Liczniejsze od szkicow o charakterze zdecydowanie historycznym, jak
poprzednio omoéwiony, sg rysunki, przedstawiajace duze grupy pieszych lub
konnych na tle badZz to laséw, zagajnikéw lub parkéw, badz architektury
malych miasteczek, chat i zabudowan wiejskich, jarmarkéw, targéw na ko-
nie oraz podobne kempozycje rodzajowe.

Wséréd nich wyréznia sie konkretnym rozplanowaniem architektury i po-
staci Rynek w miasteczku (nr inw. Gr. 157/3912) oraz scena grupowa o trud-
nym do odczytania temacie. Na marginesie naszkicowal Brandt profil glowy
meskiej z duzymi sarmackimi wasami (nr inw. Gr. 63/3118). Jest to ten sam
model, ktérego portret znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie, okreS§lony jako autoportret Brandta.

Do tej samej grupy rysunkéw potraktowanych z impresjonistycznym za-
tarciem konturéw nalezy okoto 50 szkicow.

Ryc. 10. J6ézef Brandt Ulica w Chocimiu
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Rys. 11. Jozef Brandt, szkic do Bitwy pod Koldyngg

Duzy i bogaty dzial stanowig szkice zagrod wiejskich, chat krytych
strzecha, ubogich drewnianych domkéw w matych miasteczkach, zurawi stu-
dziennych, nie stanowigcych tla dla kompozyeji figuralnych, a tworzonych
dla samej architektury.

Najcenniejszym dla muzeum ze wzgledu na warto$¢ dokumentalng jest
szkic renesansowych kamieniczek przy radomskim Rynku, tzw. ,domku
Esterki i domu Gaskow’. Stara kamienica narozna zostala rozebrana w r.
1945 i nastepnie od fundamentéw odbudowana (obecnie miesci sie tu To-
warzystwo Przyjaciol Sztuk Pieknych). Sadzgc z rysunku Brandta przy od-
budowie zmieniono forme szczytu (nr inw. Gr. 133/3712).

Osobna grupe stanowig studia zwierzat. W duzych obrazach olejnych nie-
jednokrotnie umieszcza Brandt zwierzeta domowe, ktore czestokroé stanowig
bardzo istotne, cho¢ fragmentaryczne uzupelnienie kompozycji, np. w zna-
nym mi z fotografii obrazie Jarmark w okolicach Krakowd > — na pierwszym
planie, posrodku kompozycji, umiescit malarz cztery owce.

W obrazie zatytulowanym Ucieczka Tataréw ® konni uciekinierzy pedza
przed soba stado koéz. .

W zbiorach muzeum znajduje sie 7 rysunkéw zwierzgt domowych (poza
licznymi rysunkami koni). Sa to kozy, krowy, cieleta, jaldéwki w rdéznym
ukladzie cial. Specjalnie interesujaca jest grupa wyprzegnietych z wozu, od-

5 Jarmark w okolicach Krakowa — obraz zakupiony na Wystawie Miedzy-
narodowej do Wiednia w r. 1869.
8 Ucieczka Tatarow — obraz zakupiony w Monachium do Anglii w r. 1864.
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poczywajgcych woléw (nr inw. Gr. 164/3919). Najprawdopodobniej jest to
jeden z projektéw do fragmentu obrazu Matka Boska Poczajowska, stano-
wigcego wiasno$¢ Muzeum Narodowego w Warszawie?. Wprawdzie woly
na obrazie ugrupowane sg nieco inaczej, ale ogélny charakter rysunku, zwie-
rzeta lezgce i stojace obok wyladowanego wozu, atmosfera odpoczynku i spo-
koju po duzym wysilku jest ta sama.

Ryc. 12. J6zef Brandt Odpoczyweajace woly

Najliczniejsze, najczeSciej powtarzajace sie w rézinych wariantach i skro-
tach sg szkice tak bardzo przez Brandta umilowanych koni. Konie w ktusie,
w galopie, idace stepa, konskie tby o rozdetych chrapach, o sieci zyl rysuja-
cych sie pod miekka skérg pyska, ciezkie i spokojne konie robocze, wyste-
pujgce w szkicach oléwkowych, w tuszu, w akwareli, w technice olejnej
powtarzaja sie dziesiatki razy.

Obok po mistrzowsku wykonanych sylwetek ujetych w zywym ruchu,
przy pomocy najbardziej przemyslanych skrétéw, dokonanych z wielkg swo-
bodg i mistrzostwem, zdarzajy sie i pozycje mniej udane, zdarzaja sie pewne
bledy. W niektérych wypadkach obok doskonale opracowanej glowy dalsze
partie potraktowane sa pobieznie i sztywno, czasem rysunek bywa nie do-
konczony, jakby zniecierpliwiony malarz, stwierdziwszy blad, zaniechal dal-
szego opracowywania szkicu. Sg to jednak wypadki sporadyczne, wypadki,
ktore stwierdzaja, ze malarz nie przestawat éwiczyé reki i oka nawet wtedy,
kiedy osiagnal najwyzszy poziom twérezosci.

Umilowanie koni jest drugg obok malarstwa pasjg zyciowa Brandta.
Stwierdzaja to nie tylko podejmowane tematy, lecz i korespondencja pry-

7 Matka Boska Poczajowska — obraz w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie. Tytul obrazu jest sporny. Ikonografia Matki Boskiej Po-
czajowskiej jest inna. Tematem omawianego obrazu jest nocne nabozen-
stwo przed obrazem Matki Boskiej, przewozonym w czasie najazdu Ta-
tarow z Kowla do Lwowa.
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Ryc. 13. Jézef Brandt Swiadectwo stadniny ororiskiej

watna malarza. W kilkunastu bardzo serdecznych listach do swego pasierba,
Wtladystawa Pruszaka, brak jakiejkolwiek wzmianki o obrazach, sztuce lub
aktualnych wystawach. W kazdym liscie natomiast sa informacje o koniach,
o mozliwosei nabycia, o cechach i zaletach ulubienca, ewentualnie o koniu,
ktorego Brandt chetnie by nabyl. Jest prosba o zatrzymanie w tajemnicy
informacji o dobrym wierzchowcu, zeby kto$ z zainteresowanych nie zechcial
podkupi¢ upatrzonego. Jak wiemy, Brandt posiadat w Oronsku wlasna, dobra
i dos¢ bogata stadnine, ktéra zapewniala zywe modele. Nie postugiwal sie
modelami wypchanymi, ktére straszg na obrazach J. Suchodolskiego, a nie-
rzadko i A. Wierusza-Kowalskiego (np. w Weselu krakowskim — ze zbiordéw
Muzeum Regionalnego w Radomiu).

Dla swojej stadniny Brandt zaprojektowal wzér Swiadectwa 3. Charakter
tego rysunku odbiega od ,brandtowskiego stylu”. To juz wyrazna secesja.
Napis ,,Oronskie stado koni” zlozony z liter czarno-bialych, fantazyjnych,
ozdobionych gléwkami kwiatéw. Pierwsza litera, ,,0”, potraktowana jak

8 Blankiet $Swiadectwa oronskiego stada koni ofiarowal Muzeum Radom-

skiemu Jerzy Szymkowicz-Gombrowicz, za co skladam mu serdeczne po-
dziekowanie.
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ozdobny inicjal, podkres§lona czerwonym kolorem, jest oparta na motywie
przestylizowanego ciala czapli, wydluzonego i zwinietego tak, ze jedno-
.cze$nie przyjmuje forme chomagta. Po lewej stronie autor umiescit kwiat
goryszka, pospolitego na naszych lakach. W kwiaty i todygi zostaly wplatane:
podkowa, strzemie, popregi i dlugie, swobodnie puszczone lejce, luzno wi-
Jjace sie kompozycjg plynnych linii, przypominajacych nici ,babiego lata”,
ktore laczg kwiat z ozdobnym napisem.

Wsréd plataniny linii umieseil kilka czarno-biatych jaskélek. W lewym
g6rnym rogu, na rowninnej, prawdopodobnie oronskiej lace, na pierwszym
planie rysuje sie klacz o cienkich pecinach i malej, rasowej glowie, obok
niej zrebie, w dali kilka spokojnie pasgcych sie koni. Wséréd linii i kwiatow
widnieje mata, dyskretna sygnatura ,,J.B.”

Z calej kompozycji tchnie spokéj, jesienna melancholia, zaduma. Nastréj
tu wiec odmienny niz w pelnych ekspresji pracach omawianych poprzednio.
Analiza zbioru rysunkéw Brandta w muzeum radomskim pozwala stwier-
dzi¢, ze duze kompozycje olejne nie powstawaly spontanicznie, ale poprze-
dzane byly dlugimi i przemy$lanymi studiami, wykonywanymi w réznych
technikach, tak ze kazdy detal, kazdy szczegét bywal starannie przepraco-
wany i przemy$lany. Ilo$¢ i jakosé szkicow, poza kilkoma z najwczesniej-
szego okresu, charakteryzuje zdecydowana indywidualnos¢ malarza i ory-
ginalno$¢, daleka od akademickiego szablonu i sztywnosci. Opisywany zbior
szkicow jest dowodem, ze zagadnienie rysunku bylo dla Brandta nie mniej
wazne, moze nawet wazniejsze, niz zagadnienie barwy w obrazie.

/W{’WM
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HECKOJBKO CJIOB O XYIOXKECTBEHHOM MACTEPCTBE IO3E®PA EPAHIATA

TBopueckasa pabora IO3edra Bpanara (1841—1915), BBIgAOIErOCA MOJBLCKOTO XKHA-
Bormuciia-6aramncera, cBA3aHa ¢ OpPOHBCKOM, AepeBHeEN, pacIloJOXKEeHHOU B 17 KMm. oT
Papoma. B Oponbcke c¢ 1879 r. Haxoauiach JIeTHAA MacTepcKas BpaHAaTra, B KOTOpOii
XYOOXKHMKA HaBeLaJM MHOIMe APY3bA — KUBOIMCILI; 374€Ch BO3HUKIM MHOTMYM-
CJeHHble 3CKM3bI, MCHOJb30BaHHLIE BIIOCJIEACTBMM XYJLOIKHMKOM B ero GOJbLINX
IOJIOTHAX WJM XKe ABJABIIMECA IPOCTO ynpaxHeHMAMu. KoJsleKuusa 3CKM30B KapaH-
JAllOM, a@XBapeJbl0 M MacjioM, XpPaHAWAsACA B PaJjOMCKOM My3ee, HacuuMThiBaer 138
enyHuy. CaMble paHHME 3CKMU3bl, MMeELMe aKaJeMMYeCKMil XapakTep, OTIMYaloTcs
3{CCTKOM KOMIIO3MLMeEN, TOYHO OOPMCOBAHHBIMM KOHTYpPaMy, TBEPAbIMMU TEHAMM.
Bonee mo3aHme SCKu3bl, BO3HMKIUIME I1ocje 1862 r., OTAMYAIOTCA CBOGOZHBIM IOCTPO-
€HMeM, CMeJIbLIMM PaKypcaMyM M CTPeMJIEHMEM MepefaTb pe3K0e, MOLIHOe [ABUIKEHUE.
KOHTyph! PMCYHKOE CTHMPAlOTCH, YIOAOOJAIOTCH MMIIPECCMOHMUCTCKUM.

Pabore BpaHara Hapg GoabLUMMM II0JIOTHAMM BCerja IIPeAlUecTBOBAJIM MHOTOYM-
CJIeHHEBIE SCKM3bl. SIPKMM MPMMEpPOM CTapaTesbHOM IIOATOTOBKM SABJIAIOTCA 3CKU3LI
K ,,BeTpede Ha MOCTY”, Tpu M3 KOTOPBIX CAellaHbl KapaHAalloM, OOMH — aKBapelblo.
Cpeamn 3CKM30B K 6OJbluMM MOJOTHAaM BBIJENAETCA MHTEPECHBII PUCYHOK K ,,Burse
non KonauAroin”, obo3HavawIMit OCHOBHBIE 3JIEMEHTBI KoMmno3uumu. Papg paGor mo-
CBAILEH aPXMUTEKType MaJIeHbKMX FOpOAKOB, XaT, AEePEeBEHCKMX IIOCTPOEK, Ieii3azkam,
JECHBIM MOCTMKaM, 3apociiaM. VMIHTepecHbl pa3HOOOpa3Hble 3CKMU3bI AOMALUHMUX KMBOT-
HBIX, 3aNe€4YaTieHHbIX B TPYRHLIX, 3hdeKTHbIX pakypcax.

CaMbIMKi MHOTOYMCJIEHHBIMM ABJAIOTCA 3CKM3bl Jiowmagei. Jlomaam B yOpAKKe,
CTOoALMe JIoIajM, JIOILNAAM HA IMOJHOM rajione, JOLUAAMHBIC TOJOBBLI, HOTM, YHDPAKD.
J1060Bb K JIOLIAZAM OTpa3miiaCh M B YaCTHOI Iepenucke XYAOXKHMKA, XpaHAueicsa
B My3ee.

AHanIu3 KOJJIEKLIMM 3CKM30B BpaHATa NOKa3bIBaeT, HTO BOIMPOCHl PUCYHKA YBJe-
KaJly XYJOXHUKa He MeHee, UeM mpobJjeMhbl 1iBeTa.

SOME REMARKS ON THE ARTIST'S WORKSHOP OF JOSEPH BRANDT

The creative work of Joseph Brandt (1841—1915), an eminent Polish battle pain-
ter, is associated with Oronsk, a village situated 17 km from Radom. In Oronsk,
from 1879, Brandt had his summer studio; there he entertained the company of
his fellow-painters, and there he made numerous sketches that he used later on in
his big oil compositions or just drew them for practice.

The collection of Brandt’s pencil, water-colour, and oil sketches in the Radom
museum comprises 138 items. The earliest, painted after academic fashion, are rigid
in composition, the contours are drawn to a nicety, the shades are stiff. The
later sketches, drawn after 1862, are characterized by freedom of arrangement,
often by difficult foreshortenings or violent, strong movement. The contours of
the drawings become smudged and acquire impressionistic character.

Brandt arrived at his large oil compositions through numerous sketches. His
thorough preparation is readily visible, for instance, in the sketches to the Meeting
on the Bridge, the three of which are made in pencil and one in water-colour. In
the number of sketches designed for bigger compositions worth noting is the inte-
resting drawing to the Battle at Koldynga, which sets the basic elements of the
painting.
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Several works of Joseph Brandt deal with the architecture of small villages,
with huts and farm buildings, landscapes, small forest bridges, brushwood. Very
interesting are the sketches of domestic animals in a variety of groupings, often
in difficult and spectacular foreshortenings.

Sketches of horses are represented most amply. Horses in harness, standing
horses, horses in full gallop, horses’ heads, legs, harnesses. This foudness of hor-
'ses also shines through the private letters of the painter, collected in the museum.

The analysis of the discussed collection of Brandt's sketches allows one to take
for granted that the question of drawing was for him of equal importance with
the question of colour in the painting.



