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JERZY KOWALCZYK

DZIELA MACIEJA POLEJOWSKIEGO
W ZIEMI SANDOMIERSKIEJ

Panu Profesorowi
Mieczystawowi Gebarowiczowi
poswiecam

W XVIII wieku Sandomierz nie byl o$rodkiem w dziedzinie kultury arty-
stycznej, mimo Zze pozostal nadal stolicg ziemi i wojewddztwa. Podupadte
miasto nie gromadzilo w swych murach zdolniejszych artystéw, ktérzy mo-
gliby zaspokoi¢ lokalne nawet zamowienia na rzezby i malowidla do ko$ciotow
parafialnych czy klasztornych, wspieranych hojng reka $wieckich i duchow-
nych, magnackich i szlacheckich fundatoréw. Jesli zale.alo sandomierskim
dysponentom na wysokim poziomie artystycznym, zwracali sie oni z zamowie-
niem do artystéow, bedgcych serwitorami na okolicznych dworach magnac-
kich, korzystali z ustug artystéw zakonnych lub sprowadzali mistrzéw z du-
zych oSrodkéw miejskich, przede wszystkim z Krakowa. Problem ten wy-
raznie zaznacza si¢ przy licznych zamoéwieniach bogatej kapituly sandomier-
skiej. Do artystéw zatrudnionych przy pracach dla kolegiaty w Sandomierzu
w XVIII w. nalezeli m. in.: malarz Karol de Prevot, pochodzacy z dworu het-
manowej Elzbiety Sieniawskie] w Lubnicach i Sieniawie, oraz architekei
Kasper Bazanka i Francesco Placidi, osiedleni w Krakowie jako serwitorzy
miejscowych biskupoéw. Stamtad tez pochodzili rzezbiarze: Tomasz Gorecki,
kamieniarz, stale pracujgcy w Czernej pod Krakowem, oraz snycerz Antoni
Rojowski, ze znanej rcdziny rzezbiarzy dzialajgcej w Krakowie i Matopolsce.
Odgrywajgcy duzg role w $rodowisku sandomierskim i najsilniej z nim zwig-
zany architekt Jo6zef Kars$nicki byl ksiedzem jezuitg!. Nie inaczej przedsta-
wiata sie pod tym wzgledem sytuacja juz w XVII stuleciu, z tg réznicg, ze
wiekszg role odgrywaly tu z pewno$cig zamowienia w kamieniarskich war-
sztatach malopolskich.

Grawitacja Sandomierza ku Krakowowi i osrodkowi krakowskiemu byla
zjawiskiem oczywistym, uwarunkowanym historycznie i geograficznie. Jed-
nakze od potowy XVIII wieku jesteSmy $wiadkami ekspansji artystycznej
osrodka lwowskiego na Ziemie Sandomiersky, przede wszystkim w zakresie
rzezby. Lwéw w okresie rokoka stanowil najwybitniejsze i najpotezniejsze
w Rzeczyrospolitej centrum sztuki rzezbiarskiej. Dziatalo tam woéwcezas okolo
pietdziesieciu uzdolnionych artystow, z ktoérych przynajmniej kilku osigg-

! Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 111. Wojewddztwo kieleckie, z. 11, Po-
wiat sandomierski, opracowali J. Z. Eozinski, T. Przypkowski, Warszawa
1962, s. 53—63, tamze bibliografia.
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nelo w swoich znakomitych kreacjach europejski poziom sztuki (Antoni Osin-
ski, Pinzel, Sebastian i Fabian Fesingerowie, Jan Obrocki, Piotr i Maciej Po-
lejowscy). Ruchliwe warsztaty lwowskie ogarnely swoja dzialalnoscia olbrzy-
mi teren Rzeczypospolitej. Dziela mistrzéw lwowskich, odznaczajace sie nie-
zwykle $mialym duktem diuta i charakterystycznym ostrym modelunkiem
faldéw szat, odnajdujemy na péinocy na Podlasiu (Choroszcz pod Bialymsto-
kiem, Le$na, Wlodawa), w Ziemi Chelmskiej (Chelm), na wschodzie az w Ki-
jowie, na poludniu w Dukli, na zachodzie... za§ w wojewddztwie sandomier-
skim 2. Oproécz szeregu $wietnych dziet w Sandomierzu zwigzanych z dzia-
lalnos$ciag Macieja Polejowskiego oraz rzezb tego artysty w Opatowie czy
Majdanie Kolbuszowskim 3, rozpoznajemy diuto lwowskich snycerzy w zabyt-
kach kilku innych miejscowosci: Obrazowa (pow. sandomierski), Tezowa (pow.
kozienicki), Pelezysk (pow. pinczowski), Mominy (pow. opatowski) czy dale-
kiego Skrzynska (pow. opoczynski). Oto przyblizona lista tych miejscowosci 4.

Na terenie Ziemi Sandomierskiej nastgpilo spotkanie i niejako przeni-
kanie sie wzajemne tych dwu orientacji artystycznych: krakowskiej i lwow-
skiej. Miedzy rzezbami tych o$rodkéw, mimo wspolnych cech wynikajacych
z ogoblnego pokrewienstwa stylowego plastyki rokokowej, sa tez roéznice
zdeterminowane odmiennymi Zrédlami inspiracji.

Krakowska rzezba w dobie rokoka nie wytworzyla szkoly w takim zna-
czeniu, w jakim zwykliSmy rozwazaé¢ plastyke lwowska. Niemniej mozna
stwierdzi¢, ze na jej rozwoju zawazyla dzialalno§¢ Baltazara Fontany, zna-
komitego sztukatora wloskiego, ktéory z Rzymu przeszczepil na nasz grunt

2 Problem ten ma bogatg literature; z przedwojennych opracowan nalezy
wymieni¢ przede wszystkim: A. Bochnak Ze studidow nad rzeibq lwowskq
w epoce rokoka, Krakéw 1931; Z. Hornung Antoni Osiniski najwybitniejszy
rzezbiarz lwowski XVIII stulecia, Warszawa 1937; T. Mankowski Lwowska
rzeiba rokokowa, Lwéw 1937; J. Hornungowa Lwowska plastyka reliefowa
XVIII wieku, ,,Arkady”, R. III, Warszawa 1937, nr 3; Z. Hornung Na mar-
ginesie ostatnich badan nad rzezbg lwowskq XVIII wieku, ,,Biuletyn Historii
Sztuki i Kultury”, R. VII, Warszawa 1939, nr 2; T. Mankowski Do Zrédel
natchnien lwowskiej plastyki rokokowej, ,,Dawna Sztuka”, R. II, Lwoéow
1939. W literaturze powojennej zostalo ogloszonych kilka studiéw szczegd-
lowych, m. in.: T. Mankowski Brat Jan dominikanin — sztukator, ,Prace
Komisji Historii Sztuki”, t. IX, Krakow 1946; B. Majchrzycka Oitarzowa
rzeiba figuralna Antoniego Osifiskiego w koSciele o.0. bernardynéw w Le-
zajsku, ,Roczniki Humanistyczne”, t. IV, 1957, Lublin 1958, z. 4; S. Mi-
chalczuk W sprawie autorstwa rzezb figuralnych w kosciele popaulinskim
we Wiodawie i popijarskim w Chetmie, ,Biuletyn Historii Sztuki”, R. XX,
1958, nr 3/4; J. T. Frazik Kontrakty snycerzy lwowskich z przemyskim kon-
wentem jezuitéw w XVIII wieku, ,Biuletyn Historii Sztuki”, R. XXI,
1959, nr 1; J. Kowalczyk Ze studidw mad geografiq lwowskiej rzezby roko-
kowej, [w:] Rokoko, Warszawa 1970.

J. Kowalczyk Prace rzeibiarskie Macieja Polejowskiego w Sandomierskiem
i na Lubelszczyinie, ,,Sprawozdania Towarzystwa Naukowego w Toruniu”,
R. XI, 1957 (Torun 1959), s. 123—1217.

Reprodukcje fotograficzne plastyki rokokowej wymienionych miejscowosci
zob.: Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 111, Wojewdédztwo kieleckie,
zeszyty posSwiecone poszczegbélnym powiatom.
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sztuke genialnego Berniniego. Te same zrdédia inspiracji dajg sie zaobserwo-
waé w tworczosci Antoniego Fraczkiewicza, najwybitniejszego polskiego
rzezbiarza pierwszej polowy XVIII w. Stal sie on kontynuatorem berniniow-
sko-fontanowskiej linii, ale tez przeszedl wyrazng ewolucje od peinych form
barokowych do zwiewnej maniery rokokowej, co najlepiej objawilo sie
w jego kreacjach oltarzowych w katedrze kieleckiej (1726—1730) 3. Epigonem
tego nurtu byl takze Wojciech Rojowski, co poswiadczajg jego drewniane
rzezby z 1767 r. w oltarzu kaplicy mansjonarskiej przy kolegiacie w Sando-
mierzu.

Lwowska rzezba rokokowa, charakteryzujgca sie krystalicznym modelun-
kiem szat o ostrych krawedziach faldéw — jak dowiodly badania Bochnaka,
Mankowskiego i Hornunga — bliska jest w formalnej interpretacji rzezbie
rokokowej poludniowych Niemiec, zwlaszcza Bawarii, gdzie bardzo diugo
zywe byly tradycje rzezby gotyckiej®.

Ekspansja warsztatow lwowskich na Ziemige Sandomierskg byla wyrazem
nie tylko wybitnej pozycji Lwowa, ale tez zarazem slabosci Krakowa, ktory
po $mierci Fraczkiewicza (zm. 1741) nie wydal ro6wnego mu artysty i w dzie-
dzinie rzezby figuralnej zszed! do rangi prowincjonalnego osrodka?.

Lwowska szkola rokokowa, cho¢ rozwinela sie po6zno, jednakze wydala
jeszcze cala plejade rzezbiarzy, ktorzy przediuzyli znacznie zywot rokoka,
szczegblnie w snycersko-rzezbiarskich wyposazeniach wnetrz ko$ciotéw na
terenie diecezji lwowskiej, przemyskiej i innych. Do tego pokolenia lwow-
skich twoérecéw naleial i Maciej Polejowski, ktorego pdézina wprawdzie, ale
owocna dzialalno$¢ w Ziemi Sandomierskiej przypadla na lata 1770—1774,
a moze i pdzniejsze.

WIADOMOSCI BIOGRAFICZNE O MACIEJU POLEJOWSKIM

Maciej Polejowski, rzezbiarz i architekt w jednej osobie, pochodzit ze
znanej lwowskiej rodziny, w ktérej az trzech przedstawicieli, i to w jednym
pokoleniu, bylo rzezbiarzami: Piotr, Jan i Maciej. Dwaj z nich, Maciej
i Piotr, lgczyli mistrzostwo dluta z zawodem architekta. Niewykluczone, ze
wszyscy trzej byli braémi. Za takich sg uwazani przez badaczy. Nierzadki
to wypadek w owym czasie we Lwowie, gdzie zawodowi malarzy, rzezbiarzy
i architektéw oddawatly sie cale rodziny Stroinskich, Fesingerow, Obrockich,
Milleréow 8.

Najwieksza stawe osiagnal Piotr Polejowski, ktory zostal zaszczycony
tytutem architekta krélewskiego w 1764 r. oraz sekretarza kroélewskiege
w 1773 r. Przez caly czas dzialal w o$rodku lwowskim. Zmart przed 8 VII

5 M. Morelowski O trzech wiazqcych sie grupach malarzy, rzezbiarzy, sny-
cerzy i innych artystéw polskich szkoly krakowskiej XVIII i pocz. XIX w.,
,»Prace Komisji Historii Sztuki”, t. V, Krakéw 1930, z. 1, s. XXXV—XLI;
O. Zagérowski Antoni Frgczkiewicz, ,Biuletyn Historii Sztuki”, R. XXI,
1959, nr 1, s. 120—121.

6 A. Bochnak, op. cit., s. 107; Z. Hornung Antoni Osinski..., s. 54—60; T. Man-
kowski Lwowska rzezba..., s. 145—148.

7 T. Dobrowolski Sztuka Krakowa, wyd. II, Krakéw 1964, s. 424.

8 T. Mankowski Lwowska rzezba..., s. 15.
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1780 r.® Pracowal przede wszystkim na polecenie arcybiskupa Waclawa
Hieronima Sierakowskiego i kapituly !acinskiej we Lwowie. Najbardziej
znang jego praca stala sie adaptacja w duchu rokoka wnetrza katedry
lacinskiej we Lwowie, do ktérej zaprojektowal pelne wyposazenie wykony-
wane w latach 1766—1777 19, Calg dzialalno$¢ rzezbiarska Piotra Polejow-
skiego historycy sztuki niestusznie zapisali na konto Macieja, rezerwujgc
Piotrowi tylko projektowanie!l. A przeciez przekazy Zroédlowe najwyrazniej
moéwig o snycerzu Piotrze Polejowskim jako wykonawcy zespolu drewnianych
rzezb figuralnych (lgcznie ze znakomitym oltarzem giownym) w kosciele
Franciszkanéw w Przemys$lu w latach 1760—1764 !2, Przed otrzymaniem
serwitoriatu kroélewskiego nalezal tez do ,bractwa’” syncerzy we Lwo-
wie 13,

Posta¢ Jana Polejowskiego pozostaje — jak dotad — najbardziej enig-
matyczna. Na podstawie jednego zrodla wiadomo tylko, ze byl on rzezbia-
rzem figur (statuarius), a na jego $lubie z Marianng Turzanska w 1756 r.
¢wiadkami byli znani lwowscy rzezbiarze: Antoni Osinski (ozeniony z Ro-
zalia Polejowskg) oraz Sebastian Fesinger '*. Inne zrédlo wspomina go
jeszcze w 1767 r. jako zamieszkalego na przedmie$ciu Lwowa w jurydyce
panien benedyktynek '3, Nie znamy jednak jego zadnej potwierdzonej archi-
walnie pracy, choé¢ nalezy wspomnie¢, ze przez nieporozumienie uwazano
jakiego§ Jana Polejowskiego za wykonawce rokokowego wyposazenia kole-
giaty sandomierskiej 18,

O Macieju Polejowskim wiemy natomiast juz dosyé duzo. Byl to arty-
sta wszechstronnie uzdolniony i wyksztalcony. Jak sam o sobie napisal, uczyt
sie ,snycerstwa i architektury” u artystéw pozostajacych na ustugach Po-
tockich 17, Zreszty pdzniej przez wiele lat bedzie on protegowany przez kilku
przedstawicieli tego poteznego rodu. Na state zwiazany byl przez cale Zzycie
ze Lwowem. Tu mial rodzine; byl dwukrotnie zonaty i mial z pierwszego
malzenstwa z Barbarg Chocimsksa szeScioro dzieci!®., Pierwsza wzmianka
0 Macieju Polejowskim w aktach miejskich pochodzi z 1756 r.'®, ostatnia za$
z 26 IV 1794 r. przy rozliczeniu za piecioletnie kierownictwo budowy klasz-

? A. Bochnak, op. cit., s. 148—150.

10 T, Mankowski Przeistoczenie katedry za arcybiskupa Sierakowskiego i dw-
cze$ni rzeibiarze lwowscy, ,Sprawozdania Towarzystwa Naukowego we
Lwowie”, R. XV, Lwéw 1935, z. 2, oraz odb. Lwoéw 1935.

11 Z. Hornung Antoni Osinski..., s. 16; T. Mankowski Lwowska rzezba..., s. 113.

12 A. Bochnak, op. cit., s. 138—140.

13 Z. Hornung, op. cit., s. 48.

14 Tbid., s. 486.

15 Wedlug uprzejmej informacji prof. dra Zbigniewa Hornunga.

16 Ks. E. Goérski Przewodnik po katedrze sandomierskiej, Sandomierz 1935,
s. 11. O tej atrybucji pisze szczegbélowo nizej.

17 Archiwum fawry w Poczajowie, sygn. 8/711, s. Tv — list Macieja Pole-
jowskiego do przelozonego Lawry, datowany w Poczajowie 1 I 1783 r. (wg
odpisu uzyczonego mi uprzejmie przez prof. dra Mieczyslawa Gebarowicza).

18 Na podstawie wypisow dokonanych przez prof. dra Zbigniewa Hornunga

z metryk parafii przy kosciele M. Boskiej Snieznej we Lwowie i laskawie
udostepnionych autorowi niniejszego artykulu.

¢ T. Mankowski Lwowska rzezba..., s. 153.

-

-
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toru bazylianéw w Poczajowie 2°. Jego twoérczos¢ artystyczna byla bogata
i roznorodna. W liscie, pisanym 15 XII 1786 r. z powodu sporu z bazylianami
poczajowskimi, artysta, bronigc swego zawodowego autorytetu, powolal sie
na wieloletnie doswiadczenie i liczne dziela szeroko po Rzeczypospolitej
rozsiane.

Nie moze mi Wielebny Monaster [poczajowski] zadaé — pisal Polejowski —
aby robota nie byla doskonala, bo pokaze na widok Ja$nie O$wieconych, Ja$nie
Wielmoznych, Wielmoznych i Najprzewielebniejszych, ktorym roboty przez czas zy-
cia mojego porobil, i sg ozdobg kosciotow, cerkwiéw i patacoéw, ktérych $wiadectwa
podpisem ich rak i pieczecig stwierdzone bedg dowodem.

Nie wymieniam odleglych miejse, gdzie roboty oltarzowe robilem, jako to
w Kollegiacie Sandomierskiej na caty kos§cidél, w Opatowie,
Krasnostawiu, w Zaslawiu, Stanistawowie, Nawaryi, Hodowicy, Nizniowie, w Unio-
wie, w Krystynopolu, Wlodawie, juz z Poczajowa przyjechawszy, i inszych wielu
miejscach, ktore sg odlegle; najblizsze robote moje przed oczy wystawiam w Ar-
chikatedrze Lwowskiej wielki oltarz murowany i dwa poboczne wigksze, jako tez
zewnetrzne kamienne w tejze Katedrze, ktére do widzenia zawsze sg otwarte 21,

Pierwszym datowanym przez Zrddla dzielem Polejowskiego sg kamienne
wazony na fasadzie katedry lacinskiej we Lwowie (kontrakt z dnia 23 V
1766 r.)?* oraz wystréj rzezbiarski wraz z figurami do oltarza gléwnego
w tejze katedrze (kontrakt z dnia 30 VI 1766 r.) 2. Zlecenie pracy przy oltarzu
gléwnym katedry bylo z pewno$cia zaszezytnym wyrédéznieniem artysty, ktory
musial juz wowczas posiada¢ wysoks, ustalong pozycje zawodowsg. Mistrz
Maciej rzezbil zaréwno w kamieniu, jak i w drzewie, a takze modelowal
w stiuku, o czym s$wiadezyly figury ewangelistéw przy filarach w nawie
gléwnej wspomnianej katedry lacinskiej (1773 — 1776) 24 oraz marmoryzowane
oltarze w lawrze w Poczajowie (1781—1786) 5,

Rézny tez byl zakres prac Macieja Polejowskiego. Czasem wykonywatl
tylko rzezby figuralne i ornamenty wlaczone do oltarza zaprojektowanego
i wykonanego przez innych (np. oltarze we lwowskiej katedrze tlacinskiej,
projektowane przez Piotra Polejowskiego). Ale tez sam niejednokrotnie pro-
jektowal i nadzorowal prace rzezbiarskie i architektoniczne (oltarze i budy-
nek klasztorny w Poczajowie). Odkad go znamy, nigdy nie pelnit roli pod-
rzednej, zawsze wystepowal jako capomastro, majgc do pomocy zespél rze-
mie$§lnikéw: kamieniarzy, stolarzy, sztukatora-mozaiste, malarza-zlotnika oraz
pracownikéw niefachowych. Wystepowal tez w roli przedsiebiorey, gdyz
czgsto sam angazowal rzemieslnikéw i przystepowal do pracy ze swoja ekipa.
Zaméwien naszemu zdolnemu artys$cie nie braklo, jeszcze jednej pracy nie

20 J. E. Dutkiewicz Fabryka cerkwi Wniebowziecia NMP w Poczajowie,
»Dawna Sztuka”, R. II, 1939, s. 160.

21 Archiwum Rawry w Poczajowie, sygn. 8/711, s. 12v — list Macieja Pole-
jowskiego do generata zakonu bazylianéw, datowany 15 XII 1786 r. we
Lwowie (wedlug odpisu uzyczonego mi uprzejmie przez prof. dra Mieczy-
slawa Gebarowicza).

22 Kontrakt opublikowal T. Mankowski (Lwowska rzezba..., s. 164).

23 Kontrakt opublikowat A. Bochnak (op. cit., s. 152—153).

24 T, Mankowski, op. cit., s. 168, 171.

2 J. E. Dutkiewicz, op. cit., s. 144.
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skonczyl, a juz zawieral kontrakt na nastepne, co powodowalo wielomiesiecz-
ne, jezeli nie wieloletnie zwloki z ukonczeniem dziela. I tak np. nie ukon-
czywszy prac w Poczajowie, udal sie Polejowski do Wlodawy nad Bugiem,
gdzie dla kosSciola Paulinéw wykonal znakomity zespo6l rzezb figuralnych 28,
Nic tez dziwnego, ze przez tego rodzaju postepowanie popadal w zatargi
z dysponentami, np. z kapitula lwowska czy bazylianami w Poczajowie.
Znajomo$¢ organizacji pracy w warsztacie Polejowskiego bedzie nam przy-
datna przy szczeg6towej analizie jego dzialtalnosci.

bZIELA MISTRZA MACIEJA W KOLEGIACIE SANDOMIERSKIEJ

Stan badan. List Macieja Polejowskiego z 1786 r., przytoczony wyzej
w obszernym fragmencie, zostal znaleziony w Archiwum kawry Poczajow-
skiej i w streszczeniu opublikowany w 1939 r. przez Jézefa Edwarda Dut-
kiewicza 2. Wéré6d wymienionych w korespondencji miejscowosci posiada-
jacych dziela artysty interesuja nas tu szczeg6lnie dwa miasta: Opatow
i Sandomierz (kolegiata). Je$li fakt pracy mistrza lwowskiego w Opatowie
byl przedtem nieznany, to jego dzialalnos¢ w kolegiacie sandomierskiej zo-
stala juz dawno ujawniona; przy okazji nie obylo sie bez blednych inter-
pretacji zrédel i falszywych wnioskow.

Autorstwo oltarzy rokokowych kolegiaty sandomierskiej po raz pierwszy
zostato wykazane przez ks. Melchiora Bulinskiego w jego Zrédiowej mono-
grafii Sandomierza wydanej w 1879 r.28 To najstarsze historyczne opracowa-
nie, méwigce o rzezbiarzu Polejowskim ze Lwowa jako wykonawcy ottarzy,
zawiera stosunkowo najszersze wzmianki o tym artyscie. Nowe skromne
fakty dorzuci jedynie wiele lat p6zniej ks. Jan Wisniewski, publikujgc polskie
streszczenia z lacinskich protokoléw sesji kapituly sandomierskiej . Oby-
dwaj wspomniani badacze, majgc do dyspozycji tylko protokoly sesji, podajia
nazwisko Polejowskiego bez imienia, bo zrédio o tym milczy. Obydwaj tez
uwazali Polejowskiego tylko za wykonawce ottarzy, mimo ze zrédlo nie
pozostawia watpliwosci réwniez co do autorstwa projektéow. Pierwszy badacz
napisal jednak, ze forme oltarzy nakre$lit kanonik Kochanski, kaznodzieja,
ktory przeciez tylko administracyjnie zajmowal sie ich budowsg, drugi za$
wyraznie méwi o spélce autorskiej ks. Kochanskiego i architekta, ks. Jozefa
Karsnickiego, ktorzy tworzyli tez komisje odbierajacg gotowe prace w 1773 r.

Marian Morelowski, pierwszy historyk sztuki, ktéry sie tym problemem
po trosze zainteresowal, lgczyl wykonawce oltarzy sandomierskich z nazwi-
skiem Palejowskiego (sic!) ,znanego z rzezb odnawianej wspolczesnie pod
kierunkiem ks. Sierakowskiego, kanonika sandomierskiego, katedry Iwow-
skiej”; jednakze imie Macieja nie padlo, pozostalo nadal tylko w domysle.
Autorstwo projek'géw oltarzy, idac sladem ks. Wisniewskiego, wigzal More-

26 Ta okoliczno$é pozwala dosyé¢ precyzyjnie wydatowaé rzezby Polejowskiego
we Wlodawie na lata 1781—1782. Por. S. Michalczuk W sprawie autorstwa
rzezb figuralnych..., ,Biuletyn Historii Sztuki”, R. XX, 1958, nr 3/4, s. 406.

27 J. E. Dutkiewicz, op. cit., s. 144.

28 Ks. M. Bulinski Monografia miasta Sandomierza, Warszawa 1879, s. 214.

20 Ks. J. Wisniewski Katalog pratatéw i kanonikéw sandomierskich od 1186—
1926 r., tudziez sesje kapituly sandomierskiej od 1581 do 1866 r., Radom
1926, s. 177.
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lowski z osobg ks. Jozefa Karsnickiego 3%, Dopiero Zygmunt Batowski, autor
hasla o Polejowskich w slowniku Thiemego-Beckera, nie mial watpliwosci,
ze chodzi tu o Macieja Polejowskiego, ktory oprocz dekoracji oltarzowych
w lwowskiej katedrze wykonal boczne oltarze w kolegiacie sandomierskiej
w latach 1772—17743!, Wydawalo sie wiec, ze sprawa autorstwa zostaia
ostatecznie przesadzona, ale stalo sie inaczej.

Ot6z ks. Edward Gorski w Przewodniku po katedrze sandomierskiej, wy-
danym w 1935 r., przynosi pewna nowos$¢ w postaci wiadomos$eci o Janie
Polejowskim, jako autorze rzezby figuralnej o$Smiu oltarzy rokokowych i dwu
rzezb alegoryecznych Kosciola i Synagogi ustawionych w zakonczeniu naw 32,
Podstawa do tej nowej atrybucji byly — wedlug uprzejmej ustnej informacji
Autora przewodnika — wyniki badan architekta Franciszka Mgczynskiego,
ktéory, bedaec w latach 1924—1935 w archiwum bazylianskim w Poczajowie,
mial podobno znalezé kontrakty i abrysy oltarzy sandomierskich, nalezace
niegdy$ rzekomo do Jana Polejowskiego, zmarlego podczas wykonywania
zaméwienia w Poczajowie. Nietrudno nam dzi§ powiedzieé, ze chodzi tu
z pewnoscig o Macieja Polejowskiego, ktory wlasnie pod koniec zycia dziatal
w Poczajowie, w ktéorym urywa sie znany nam ze zrodel ostatni $lad jego
zycia 33,

Odnotujmy jeszcze kilka uwag historykéw sztuki, ktorzy juz przed wojng
czynili pierwsze proby oceny sandomierskiej plastyki Polejowskiego. Tadeusz
Mankowski, omawiajac dzialalnosé¢ Macieja Polejowskiego w obszernym dziele
o lwowskiej rzezbie rokokowej, nie dostrzegl waloréw artystycznych w figu-
rach z kolegiaty sandomierskiej, stwierdzajac, ze

sg to [...] tylko prace warsztatowe i trudno w nich dopatrzy¢ sie twoérczosci sa-
mego Macieja Polejowskiego. [...] Gesty tych figur sg przesadne, ustawienie nog
czesto falszywe, calo§¢ tchnie manierg 34.

Zdecydowanie pejoratywny sgd Mankowskiego wyplynal zapewne z braku
znajomosci tych dziel z autopsji. Zbigniew Hornung, polemizujac z Man-

30 M. Morelowski O dziatalnosci architektonicznej ks. Jozefa Karsznickiego,
. Prace Komisji Historii Sztuki”, t. II, Krakéw 1922, s. XCII.

31 U, Thieme, F. Becker Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler,
t. XXVII, Leipzig 1933, s. 204.

32 Ks. E. Gorski, loc. cit.; Autor powtorzyl te wiadomo§é w skroconym po-
wojennym przewodniku pt. Kos$ciél katedralny pod wezw. Narodzenia
NMP. w Sandomierzu, Sandomierz 1948.

33 W papierach po Franciszku Maczynskim (zm. 1947 r. w Krakowie), wediug
laskawej informacji prof. dra Karola Estreichera, ktéremu znane sg zbiory
po zmarlym, nie ma zadnych odpiséw archiwalnych z Poczajowa ani foto-
kopii abrysé6w na oltarze sandomierskie. Prof. dr J. Edward Dutkiewicz,
znajgcy dobrze archiwum bazylianskie w Poczajowie, o§wiadczyl! mi uprzej-
mie, Ze nie wystepowala w aktach osoba Jana Polejowskiego ani wspom-
niane abrysy, natomiast znajdowalo sie wiele materialéw do Macieja Pole-
jowskiego, ktéore on opublikowal.

31 T. Mankowski, op. cit., s. 117—118. Je$li chodzi o atrybucje ks. E. Gorskiego,
Mankowski uwaza, ze ,mylnie jednak daje Polejowskiemu imie Jan zamiast
Maciej” (op. cit., s. 153).

13 — Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego
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Ryc. 1. Sandcmierz, kolegiata. Widok ogélny nawy giownej z rokokowym wyposa-
zeniem. Fotografia z ok. 1920 r.

— >

Ryc. 2. Sandomierz, kolegiata. Rzut poziomy Kkorpusu nawowego z zaznaczeniem
wyposazenia: 1. oltarz gitéwny pod arkadg teczows, 2. oltarz Matki Boskiej Dobrej
Pomocy, 3. oltarz §w. Anny, 4. oltarz bl. Wincentego Kadlubka, 5. oltarz §w. Karola
Boromeusza, 6. oltarz §w. Kazimierza, 7. oltarz §w. Jozefa Obl., 8. oltarz §w. Wojcie-
cha, 9. oltarz §w. Stanistawa bp., 10. figura $w. Cecylii, 11. figura kréla Dawida,
12. figura Synagogi, 13. figura Eklezji, 14. konfesjonaly i boazerie z obrazami,
15. chrzcielnice marmurowe, 16. ambona. (Na podstawie pomiaru Zakladu Architek-
tury Polskiej Politechniki Warszawskiej)
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kowskim w badaniach nad atrybucjami lwowskich rzezb rokokowych, powo-
tat sie z kolei na figury sandomierskie jako typowe dla stylu Macieja Po-
lejowskiego %,

W powojennej monografii architekta ks. Jozefa Karsnickiego Andrzej
Olszewski odrzucit domyst ks. Wisniewskiego i Morelowskiego o wykonaniu
przez tegoz architekta planéw oltarzy sandomierskich ze wzgledu na znaczne
roznice formalne z innymi jego dzielami. Autor stwierdza, ze ,,mozna mu
przypisa¢ tylko nadzér nad wykonaniem oltarzy”, a jesli chodzi o projekt, to
»mogloby tu chodzi¢ najwyzej chyba o jaki§ ogélny zarys kompozycji ol-
tarza’ %,

W Swietle powyzszego przegladu literatury chyba nie trzeba specjalunie
podkreslaé, ze niniejszy artykul jest pierwszg proba szerszej analizy nie-
zwykle interesujgcego zespolu rokokowego w kolegiacie sandomierskiej 7.

Fundacjairealizacja w §wietle zZrédel. Realizacja zespolu
olftarzy przez Macieja Polejowskiego miala zasadnicze znaczenie dla prze-
miany w duchu barokowym gotyckiego wnetrza sandomierskiej kolegiaty.
Byt to jednakze jeden z etapow tej wielostopniowej modernizacji prowadzo-
nej w XVIII wieku przez kapitule z godng podziwu konsekwencja.

Pierwszy bardzo wazny etap w procesie unifikacji wnetrza $wigtyni
w jednorcdny organizm w duchu sztuki peilnego baroku mial miejsce
w pierwszej tercji XVIII stulecia. Z inicjatywy wyksztalconego kanonika,
Stefana Zuchowskiego, we wnetrzu korpusu nawowego powstaje jednolita
oprawa snycersko-malarska. Usunieto wowczas spod scian liczne nagroma-
dzone przez stulecia obiekty: nagrobki, epitafia, oltarze, ktére ustgpily miej-
sca wysokiej boazerii o architektonicznych podziatach, z parami korynckich
pilastréw na wysokim cokole. W te podzialy wkomponowano harmonijnie
wielkie obrazy sztalugowe (wykonane wedlug koncepcji ikonojraficznej ks.
Zuchowskiego) 3 oraz konfesjonaly, a nawet przy $cianie zachodniej wig-
czono do tego zespolu lawy z bogata ornamentacja snycerskg. Autor pro-
jektu tej bardzo oryginalnej kompozycji, wykonanej w latach 1713—1717,
jest nieznany *, jednakze byl on bliski sztuce znakomitego architekta, Kac-
pra Balanki, ktéry zresztg wykcnywal pewne zlecenia dla kapituly sando-

35 Z. Hornung Na marginesie..., s. 147.

36 A, Olszewski Zycie i twodrczodé architekta ks. Jézefa Kar$nickiego, ,Biule-
tyn Historii Sztuki”, R. XIX, 1957, nr 4, s. 305.

37 Niniejszy artykul stanowi opracowang na nowo cze§: pracy magisterskiej
napisanej w 1954 r. pod kierunkiem prof. dra Wladystawa Tomkiewicza
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego. Wyniki moich
badzn referowatem 27 XI 1957 r. na posiedzeniu Towarzystwa Naukowego
w Toruniu, publikujgc nastepnie krotkie streszezenie (J. Kowalczyk, op. cit.).
Impulsem do dalszego poglebienia studium staly sie materialy archiwalne
i ikonograficzne do zycia i twérczosci Macieja Polejowskiego udostepnione
zyczliwie przez prof. dra Mieczyslawa Gebarowicza i prof. dra Zbigniewa
Hornunga, za co skladam im gorgce podziekowania.

38 Ciekawg sylwetke ks. Stefana Zuchowskiego kresli J. Wisniewski (op. cit.,
s. 311—312).

3 M. Bulinski, op. cit., s. 206, 224; J. Wisniewski, op. cit., s. 124—127; J. Z. Lo-
zinski i T. Przypkowski, op. cit., s. 59.
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Ryc. 3. Sandomierz, kolegiata. Widok nawy pélnocnej
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mierskiej ¥, Omawiany zespé! snycersko-malarski stal si¢ niejako ttem, przy-
gotowanym dla kolekcji rokokowych oltarzy Macieja Polejowskiego.

Druga faza modernizacji wnetrza kolegiaty przypadla na trzecig éwieré
XVIII stulecia. W ciggu kilkunastu lat, od 17566 do 1773 roku, wymieniono
wszystkie stare oltarze na nowe, wykonane bgdz w marmurze, bgdz sny-
cerskie, utrzymane w stylu rokoka. Te generalng wymiane wyposazenia
rozpoczeto od gléwnego oltarza, pdzniej przyszla kolej na kaplice mansjo-
narskg, wreszcie na boczne oltarze przyfilarowe w nawach. Bodzcem do tego
bylo zalecenie powizytacyjne biskupa Andrzeja Stanistawa Kostki Za-
tuskiego z 1751 r., dotyczace oltarza gléwnego. Juz w 1756 r. stal w prezbi-
terium gotowy oltarz gléwny z marmuru, wykonany w Czernej wedlug
projektu architekta Francesco Placidiego 4. W tym tez zapewne czasie usta-
wiono pod arkadg teczowa, na granicy prezbiterium i nawy, drugi oltarz,
ale wolno stojgcy, bez retabulum, marmurowy, typu sarkofagowego. Oltarz
ten, interesujgcy z punktu widzenia liturgicznego, odgrywa tez niemalsy role
kompozycyjng ze wzgledu na swe centralne polozenie. Przepolawia on diugi
gotycki tunel nawy gléwnej i prezbiterium, czynigc wnetrze bardziej zwar-
tym, dosrodkowym. Te mys$l znakomicie podchwycil Maciej Polejowski,
projektujac zesp6t rokokowych ottarzy.

W 1766 r. archidiakon Jan Kanty Ligeza ufundowal! nowe pelne wyposa-
zenie do kaplicy mansjonarskiej adaptowanej na kaplice Sanctissimum. Jako
doradce artystycznego poproszono ks, Jozefa Karsnickiego, miiejscowego ar-
chitekta, jezuite. W 1767 r. do kaplicy sprawiono w Czernej okazaly oltarz
z marmuru wedlug rysunkéw Wojciecha Rojowskiego 42, Reszta snycerskiego
wyposazenia kaplicy czekala przez nastepnych kilka lat na diuto Polejow-
skiego.

Wreszcie w 1768 r. kapitula, w oparciu o deklaracje finansowe szeregu
jej cztonkéw, uchwalila ufundowanie serii nowych oltarzy bocznych w na-
wach, W gronie kapituly sandomierskiej znalezli sie wiec nie tylko czlon-
kowie bogaci (skupiali oni niejednokrotnie po kilka intratnych beneficjow
koscielnych), ale majgcy réwniez zrozumienie dla spraw artystycznych. Am-
bitnym planom chwilowo stanely na przeszkodzie wypadki polityczne, bo-
wiem w 1769 r. kapitula data duzg skladke na rzecz Konfederacji Barskiej,
ale juz w nastepnym roku sprawa fundacji oltarzy staje sie znowu aktu-
alna %3, Zaczatkiem byl nadal fundusz z legatu archidiakona Ligezy (zm.
1770 r.) i za te pienigdze postanowiono wystawié¢ pierwsze dwa oltarze
(w miejsce oltarzy $w. Magdaleny i Trzech Kroli) zgodnie z uchwaly kapi-
tuly z 12 V 1770 r. Do zajecia sie tg sprawa zostal upowazniony wykonawca
testamentu Ligezy, kanonik Jacek Kochanski, kaznodzieja. Ks. Kochanski
jako custos fabricae bedzie czuwal przez szereg lat nad pracami we
wnetrzu kolegiaty; w imieniu kapituly bedzie on zawieral umowy z artysta-
mi i rzemie$lnikami, do niego bedzie naleze¢ odbiér gotowych prac, niekiedy
kapituta upowazniala go do samodzielnej decyzji przy realizacji mniejszych

40 O, Zagoérowski Architekt Kacper Bazanka, ,Biuletyn Historii Sztuki”, R.
XVIII, 1956, nr 1, s. 91.

41 J. Z. Lozinski, T. Przypkowski, op. cit., s. 58.

42 A, Olszewski, op. cit., s. 300; J. Wisniewski, op. cit., s. 176.

43 Dzieje fundacji i realizacji wyposazenia wnetrza kolegiaty odtwarzam bez-
posrednio w oparciu o protokoly z posiedzen kapituly sandomierskiej z lat
1770—1777 (zob. aneks).
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przedsiewzie¢. Zaufanie, jakim cieszyl sie Kochanski wsroéd kapituly, znajdo-
walo z pewnoscig uzasadnienie w jego zdolnoSciach administracyjnych,
a moze takze w bardziej wyrobionym smaku artystycznym. Niektérzy ba-
dacze sklonni byli mu przypisa¢ znaczne uzdolnienia artystyczne, skoro do-
patrywali sie w nim nawet projektanta w $cistym tego stowa znaczeniu, ale
te opinie sg przesadzone i nie znajdujg potwierdzenia w zrodlach.

Do prac przy serii oltarzy drewnianych od razu przewidziany byt Pole-
jowski %4, Juz na posiedzeniu kapituly w maju 1770 r. méwi sie, ze zostaje
zaangazowany rzezbiarz ze Lwowa (artis sculptorice faber Leopoli condu-
cetur), ktéry ma okres$li¢ materialy niezbedne do realizacji dwu pierwszych
ottarzy z funduszu Ligezy. Kilka miesiecy pézniej, na posiedzeniu w dniu
10 IX 1770 r. zapadla decyzja budowy dalszych szesciu oltarzy i projekty
opracowane przez Polejowskiego 4 zostaly przyjete do realizacji. Kapitula
polecita wiec ks. Kochanskiemu zawarcie kontraktu z wymienionym juz
z nazwiska Polejowskim oraz jak najszybsze przygotowanie materialow. Po-
lejowski zostal tu okreslony jako statuarius, a wiec rzezbiarz posagow, co
oznaczalo najwyzszg range w tym zawodzie. 16 II 1771 r. kapitula zatwier-
dzila kontrakt zawarty przez ks. Kochanskiego z Polejowskim. Za projekt
i wykonanie oémiu oltarzy z dostarczonego przez kapitule materialu rzez-
biarz mial otrzymaé 12 000 zi polskich, czyli po 1500 zi za kazdy oltarz. Nie-
bawem, 2 IIT 1771 r., kapitula polecila wyplaci¢ Polejowskiemu zadatek
w wysokosci 1000 zl polskich.

Roéwnoczes$nie z oltarzami sg wykonywane do kaplicy mansjonarskiej: ba-
lustrada marmurowa oraz debowe stalle i lawki.

W polowie 1772 r. réwniez w korpusie nawowym postanowiono zastgpié¢
stare lawy nowymi, tez debowymi. O tym, ze opisane meble byly wykony-
wane takze wedlug projektow Polejowskiego, przekonuje nas uchwala ka-
pituly z dnia 9 IX 1772 r., polecajgca wyplacenie lwowskiemu rzezbiarzowi
dodatkowo 30 zlotych wegierskich za réznorodne prace i pomysty dekoraciji
nie objete kontraktem. Jak przedtem ksigdz Kar$nicki, tak teraz Polejowski
jest doradcg artystycznym kapituly, udziela porad fachowych w urzadzaniu
calego wnetrza (m. in, w sprawie przeniesienia gotyckiego krucyfiksu z belki
teczowej do oltarza gléwnego) #®. Znamiennym wydarzeniem bylo przychy-
lenie sie kapituly do realizacji interesujacej artystycznie koncepcji Pole-
jowskiego. Otéz artysta zaproponowal, aby ustawi¢ w narozu poludnio-
wej nawy, przy wejéciu do kaplicy, figure na cokole, ktora stanowilaby

44 Posrednikiem przy angazowaniu lwowskiego rzezbiarza byl z pewnoScig
arcybiskup lwowski Waclaw Sierakowski, ktory réwnocze$nie piastowal
godno$é kustosza kapituly sandomierskiej. Byl to ten sam Sierakowski,
ktéry w 1766 r. rozpoczal przeksztalcanie wnetrza katedry lwowskiej, an-
gazujac do prac Piotra i Macieja Polejowskich (por. M. Morelowski, op. cit.,

s. XCIII).
45 O Polejowskim, jako projektancie oltarzy, Swiadczy nastepujacy zwrot
w protokole z posiedzenia kapituly: ,..habitisque idaeis eorundem altarium

per Nobilem Polejowski Statuarium Leopoliensem confectis...” (posiedzenie
z dn. 10 IX 1770 r., zob. aneks).

46 Jeszcze w 1774 r. toczono narady w sprawie umieszczenia krucyfiksu (bo-
wiem okazal sie za duzy do gléwnego oltarza), ale bez udziatu Polejowskie-
go, wbrew temu, co pisze M. Bulinski (op. cit., s. 216).
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pendant do bocznej figury w oltarzu $§w. Anny przy teczy i razem z tg sta-
tug ujmowalaby po bokach arkade do kaplicy Sanctissimum. Ostateczng de-
cyzje w tej sprawie kapitula pozostawila ks. Kochanskiemu ¥. Pomyst musial
zyskaé¢ aprobate ksiedza kanonika, skoro nie tylko zostal zrealizowany, ale
powtoérzony réwniez w polnocnej nawie, dajac interesujgce rozwigzanie prze-
strzenno-plastyczne. Dwie figury narozne dodane ad proportionem — to
alegorie Kosciota i Synagogi.

W polowie 1773 r. prace rzezbiarskie przy oltarzach i lawach przezna-
czonych do naw zostaly zakonczone. W zwigzku z tym kapitula na posiedze-
niu w dniu 31 VII 1773 r. wyznaczyla dwuosobowg komisje do odbioru
pracy: oprocz ks. Kochanskiego zaproszono takze ks. Jozefa Kar$nickiego,
architekta, ,bieglego znawce w tej dziedzinie sztuki”. Rownocze$nie posta-
nowiono, ze je$li komisja we wszystkim stwierdzi wlasciwe wykonanie arty-
styczne (proportio), wowczas Polejowski ma otrzymaé¢ na konsolacje dodat-
kowo 20 wegierskich zilotych. To chyba najlepszy dowdd, ze kapitula doce-
nila talent i dzielo lwowskiego mistrza, nagradzajgc mu zapewne réwno-
cze$nie po raz drugi rozne $wiadczenia zawodowe, nie objete kontraktem
z 1770 r.

Prace przy sandomierskiej kolegiacie zajely Polejowskiemu trzy lata, lgcz-
nie z projektowaniem. Po pracy nad zamoéwieniami sandomierskimi Pole-
jowski znowu wraca do Lwowa, podejmujgc sie wykonania rzezby do dwu
oltarzy bocznych i czterech stiukowych figur przy filarach we wnetrzu ka-
tedry lacinskiej. Kontrakt na te dziela zawarl juz 21 VI 1773 r.%8, a wiec
jeszcze przed przekazaniem prac w kolegiacie sandomierskiej. Musial jednak
podjaé réwnocze$nie jakie$§ inne prace (moze w dalszym ciggu w Sandomie-
rzu i Ziemi Sandomierskiej), skoro nie zdotal zrealizowaé nowego zamé-
wienia we Lwowie w ciggu bez mala trzech lat .

Jesli chodzi o oltarze sandomierskie, to pozostalo je jeszcze pomalowaé
1 wstawi¢ w nie obrazy. Polichromie i zlocenia wykonatl malarz sandomierski,
Walerian Michnicki, w latach 1774 — 17755, W nowych oltarzach umieszczono
kilka starych obrazéw, a reszte ptécien zaméwiono w Rzymie w latach 1774 —
1777. Mimo ze oltarze byly od dawna gotowe, program ikonograficzny nie
byl jeszcze ustalony. Dopiero na generalnym posiedzeniu kapituty w dniu
9 IX 1774 r. méwi sie o konieczno$ei ustalenia i koordynacji tematyki, jaki
obraz i gdzie ma byé umieszczony; tym zagadnieniem ma sie zajaé¢ kapitula
w mniejszym gronie (tzw. kapituta mniejsza) 51. To op6znienie w opracowaniu

47 Posiedzenie kapituly w dniu 9 IX 1772 r. (zob. aneks).

48 T, Mankowski Lwowska rzeZba..., s. 167.

4 Ibid., s. 171.

% Ks. Wisniewski niestusznie zinterpretowal tre§¢ protokolu posiedzenia ka-
pituly z dn. 9 IX 1775 r., piszgc w streszczeniu, ze ,,Malarz Michnicki godzi
sie z kanonikiem Kochanskim co do obr az 6w oltarzowych” (podkr. J. K.)
(J. Wisniewski, op. cit., s. 181).

Obrazy oltarzowe w kolegiacie nie sg opracowane, a pierwszej identyfi-
kacji ikonograficznej i chronologicznej dokonali autorzy Katalogu zabyt-
kéw (zob.: J. Z. Lozinski i T. Przypkowski, op. cit., s. 58). Je§li chodzi
o rzymskie zamoéwienie nalezaloby tu zastanowié sie nad ewentualnym
udzialem znakomitego polskiego malarza, Tadeusza Konicza, od 1766 r.
osiadlego na stale w Wiecznym Mieécie. Program ikonograficzny malowidet
w nowych oltarzach, sgdzac z zachowanych obiektéw, nie byl zwarty, nie-

5

-
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Ryc. 4. Sandomierz, kolegiata. Widok z nawy poludniowej na oltarze boczne;
na pierwszym planie oltarz $w. Jozefa
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programu ikonograficznego obrazéw — jak sie okaze — bylo przyczyna, dla
ktorej rzezby figuralne w oltarzach zostaly wykonane przez Polejowskiego
bez okreSlonej charakterystyki. Wyrzezbil on wiec personifikacje kobiece,
ale bez atrybutéow, ktére powinny byé dostosowane do tematyki obrazu.
Czasem odnosi sie wrazenie, ze program ikonograficzny byl zagadnieniem
wtornym, bowiem dopasowywano go do programu artystycznego. W uchwa-
tach kapituly na pierwszym miejscu przebija troska o wysoki poziom wyko-
nania i efekt artystyczny, stad w protokotach z posiedzen przewijajg sie
okreslenia: ,,decus ecclesiae”, ,,ad decorem”, ,ad effectum”, ,.ad proportionem
adornationis totius ecclesiae”.

Jeszcze przez kilkanascie lat trwaly prace nad modernizacja kolegiaty,
choé¢ w ostatniej fazie dotyczyly one przede wszystkim zakrystii, nadal
jednak konsekwentnie do konca przeprowadzone w stylu rokoka, mimo ze
sa to juz lata rozwoju sztuki neoklasycznej czasow Stanistawa Augusta. Dla
upamietnienia wieloletniego wysitku kapituly i dla zachowania w dobrej
pamieci imion fundatoré6w sprawiono w 1791 r. okazalg tablice inskrypeyjng
z debnickiego marmuru, ktérg umieszezono w poéinocnej nawie nad portalem
do zakrystii,

Analiza artystyczna zespolu oltarzy. Zesp6l ottarzy z ko-
legiaty sandomierskiej ma duze znaczenie dla poznania wszechstronnego
talentu Polejowskiego, nie tylko jako rzezbiarza i snycerza, ale przede wszyst-
kim jako projektanta i architekta w jednej osobie.

Otltarze sandomierskie zaprojektowat Polejowski wedlug wspdlnego sche-
matu, roznicujgce je parami. Majg one forme znamienng dla kompozycji olta-
rzowych z doby rokoka w sztuce srodkowoeuropejskiej 52. Oltarze wlasciwe sg
typu sarkofagowego, o bokach esowato wybrzuszonych. Retabula jednoosio-
we odznaczajg sie bogatym rozwigzaniem rzezbiarsko-architektonicznym. Na
wysokim cokole znajduje sie zasadnicza kondygnacja retabulum z osobnym
piedestalem, pilastrami i belkowaniem, nad ktérym istnieje okazale zwien-
czenie. Cze$¢ $rodkowsa kondygnacji i zwienczenia wypelniajg duze plétna
obrazéw w profilowanych ramach. Partia $rodkowa z obrazami jest plaska
scianka biegngcg nieprzerwanie od mensy ku gorze, dopiero po bokach tej
strefy znajduja sie tréojwymiarowe elementy architektoniczne, kulisowo zgru-
powane. Filarki, flankujgce bezposrednio ptaskg Scianke, ustawione uko$nie
ku przodowi i opiete pilastrami wklestymi, quasi korynckimi, sprawiaja
wrazenie, ze $rodkowa partia z obrazem jest jakby w zaglebieniu niecko-
wym. Na skrajach architektoniczne formy retabulum rozluzniajg sie, sa bar-
dziej przestrzenne; skrzydla cokolu wyginajg sie pod réznym katem, a pie-
destaly i belkowania nawet odrywaja sie od korpusu i przy tej okazji nie-
jako gubig kolumny. Nadwieszone odcinki belkowan, pozbawione podpory,
sa jakby podtrzymywane przez igrajace z wdziekiem putta, ktére ré6wniez na
wolnych piedestalach rozkosznie rozsiadly sie lub ustgpily miejsca figurom
alegorycznym. O$rodkiem catej kompozycji sg jednak obrazy, a inne formy
stanowig ich uroczysta oprawe. Oprawa ta nie jest bierna, ale dzieki dyna-

mniej starano sie wyeksponowaé $wietych patronéw polskich (Jacek Odro-
waz, krolewicz Kazimierz, Jan Kanty, Florian) oraz §wietych, popularnych
w okresie potrydenckim (Karol Boromeusz, Jan Nepomucen).

52 J. Braun Der christliche Altar in seiner geschichtlichen Entwicklung, t. II,
Miinchen 1924, s. 404, 405.



203

Dzieta Macieja Polejowskiego w Ziemi Sandomierskiej

Ryc. 5. Sandomierz, kolegiata. Gltarz boczny §w. Anny

(przy teczy)
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Ryc. 6. Sandomierz, kolegiata.
Putto z oltarza bocznego

mice form i ekspresji linii akompaniuje w jakim$ pogodnym, radosnym na-
stroju; mozna powiedzie¢, ze obdarzona jest sugestywng wymowsg,

Polichromia oltarzy tez wydatnie poteguje efekty plastyczne.
Kazda z cze$ci skladowych oltarza zaakcentowana jest odrebnym kolorein
polichromii. Architektoniczne elementy pomalowane s3 ,,pod marmur”, orna-
mentyka i obramienia obrazéw wraz z pewnymi profilami gzymséw zlocone,
natomiast rzezba figuralna z puttami oraz pola w kartuszach miedzy obrazami
pomalowane na bialo. Stwarza to wrazenie bogactwa materialow, marmuru,
zlota i alabastréw, mimo Zze oltarze wykonano wylacznie z drzewa. Ulubio-
ny w okresie rokoka efekt ol$nienia zostal osiggniety 3.

Ornamentyka przyczynia sie w znacznym stopniu do uzyskania roz-
strzepionej sylwety oltarzy. Jest ona poprzez ekspresyjne formy czynnikiem
potegujgcym z jednej strony malarskos$é, z drugiej zas elementem podkre-
§lajgeym i tak juz dynamiczne ksztalty architektury. Najczesciej powtarza-
nymi elementami tej rokokowej ornamentyki sg motywy jak gdyby plomie-

58 Zasade ,komponowania materiatem” w sztuce baroku i rokoka omawia
P. Bohdziewicz Zagadnienie formy w architekturze baroku, Lublin 1961,
s. 118—125.
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nistych jezykéw czy fal morskich (konsole, na ktorych usadowiono putta),
obok wici akantu czy lodygi palmy, ujmujace po bokach szczyty oltarzy.
Najrzadziej wystepuje ,klasyczny” dla rokoka motyw muszelek typu rocaille
z kogucimi grzebieniami; zostal on tu wyparty przez motyw fali czy plo-
mieni. Duzg role w tych rozedrganych formach architektonicznych i orna-
mentalnych odgrywa motyw wyginanej profilowanej listwy. Ujmuja one
esowatymi liniami plyciny dolne w retabulum z ustawionym na jej tle kru-
cyfiksem oltarzowym, tworzg ramy obrazéw o kapry$nym wykroju, obra-
miajg tez pola cokolow, wreszcie antepediow. Bogaty repertuar ornamen-
talny uzupelniajg gléwki putt na obloczkach, umieszczone z zwienczeniu re-
tabulum. Zwracajag tez uwage asymetryczne, bialo pomalowane kartusze
,,fasolowe”, przeznaczone niegdy$ na sentencje. Ornamentyke oltarzy Pole-
jowskiego mozemy okresli¢ jako oryginalng i bogata w rysunku oraz zna-
komita w wykonaniu.

Rzezba figuralna jednoczy sie $swietnie swa formg z ogdélnym ro-
kokowym wyrazem architektury i ornamentyki oltarzy, a nawet dzieki eks-
presji ruchu i wdziekowi wydatnie podnosi cechy stylowe tych dziel. Na
rzezbe oltarzowy sklada sie tu, oprdcz licznych puttéw, osiem alegorycznych
figur kobiecych w czterech oltarzach potozonych blizej prezbiterium. Figury
te posiadajg wszelkie cechy lwowskiej plastyki rokokowej, co najwyrazniej
przejawia sie w modelunku szat. Artysta przedstawil te kobiece alegorie
w gwaltownym, spiralnym, niemal tanecznym ruchu (figura serpentinata)
z silnym kontrapostem i glowa z wdziekiem odchylong w bok. Ruch zostal
nadto podkreS$lony za pomocg zywej gestykulacji rgk. Glowa posiada miekki
modelunek, jak gdyby w stiuku; wlosy odgarniete z wysokiego czola sptywaja
na boki ekspresyjnie utozonymi puklami. Twarze o pogodnym, niemal rados-
nym wyrazie cechujg silnie podkreslone szczeki i kroétkie, $ciagniete brody.
Nosy proste i gleboko osadzone, oczy z ciezko opadajacymi powiekami. Figury
te obleczone sg w luzne, wolno splywajgce szaty, o ostrym, typowo lwow-
skim modelunku faldéw. Na gérnej czesci tulowia poziomo ulozone faldy
zbiegaja sie do Srodka, splywajac ku dotowi. W kilku rzezbach spotykamy sic
z tendencja do specjalnego wzbogacania ukladu szat przez obnazanie ramion
i kolan po przekatnej, na przyklad: prawego ramienia i lewej nogi lub od-
wrotnie. Szata zadarta nad kolanem, z przeciwnej strony splywa jak tren do
ziemi i1 zwija sie, jak gdyby pod dzialaniem silnego podmuchu wiatru. Rza-
dziej spotykanym ukladem szat bedzie czeSciowe przewieszenie ich pcziomo
ponizej bioder. W ukladzie szat dominujg akcenty pionowe, podkre$lajgce
smukte ksztalty z wdziekiem ulozonej figury nacechowanej teatralng poza.
Rzezby, pelne elegancji, delikatnosci i wdzieku, mimo zamierzonego znaczenia
religijnego nie pozbawione sg cech ,$wieckiej” kokieterii i zmyslowosci,
a nawet erotyzmu; przez to sa bardzo znamienne dla rokokowej plastyki
rowniez sakralnej. Tworza one jedyny w swoim rodzaju wdzieczny ,balet
niebianski”.

Omawiane rzezby oltarzowe nie opatrzone atrybutami (lub ich pozbawio-
ne) trudne sg do ikonograficznego okre§lenia. Cztery figury w oltarzach przy
teczy, wyrodzinione diademami na glowach, w gorsetach i rzymskich sanda-
tach réznia sie od bosonogich ,,nimf” z odkrytymi gtowami i w wydekoltowa-
nych szatach w dwu innych oltarzach. To kostiumologiczne zréznicowanie
mialo zapewne swoj odpowiednik w nieco odmiennym programie ikonogra-
ficznym. Niewykluczone, ze postacie przy teczy, bardziej dostojne, z diade-
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Ryec. 7. Sandomierz, kolegiata. Figura z oltarza $§w. Ka-
rola Boromeusza

mami na glowach — s3 to personifikacje czterech cnét kardynalnych 3¢, pozo-
stale za§ — to cnoty glowne.

Afektowana ruchliwo$é¢ alegorycznych figur, jak i puttéw, wynikala tez
z przestanek ideowych. Jest dowodem kontynuacji w figuralnej plastyce doby

54 Tak je okre§lil juz ks. E. Goérski (Ko$ciét katedralny..., s. 3).
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Ryc. 8. Sancomierz, kolegiata. Figura z oltarza $w. Ka-
rola Boromeusza

rokoka — barokowe]j retoryki 5. Dynamika ukladu postaci, podkre$lona zywa
gestykulacja rgk, miala obrazowaé silne stany uczuciowe, owo uniesienie

55 Problem zwigzku retoryki ze sztukg baroku posiada bogata literature, ktéra
omawia L. Kalinowski w artykule Barok: styl czy epoka? (,Biuletyn Hi-
storii Sztuki”, R. XX, 1958, nr 1, s. 110—111).
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religijne, miala byé wyrazem milosnej tesknoty duszy do zjednoczenia sie
z Bogiem %%. A wiec barokowa retoryka z erotyksg religijno-mistyczna zlozyly
sie na zmyslowy ,$wiecki” charakter rzezby rokokowej, ktorej Polejowski
byl wybitnym przedstawicielem.

Na osobng uwage zastuguja putta, wybitnie ozywiajace i tak juz ekspre-
syjne uklady architektoniczno-ornamentalne. Rozigrane bambina z miniatu-

Ryc. 9. Sandomierz, kolegiata.
Figura 2z oltarza bocznego
Matki Boskiej

rowymi skrzydelkami, owe symbole duszyczek, biorg zywy udzial w niebiar--
skim micro-theatrum, jakim jest oltarz rokokowy. One réwniez ,,akomoduja
sie” ku obrazowi, objawiajac rados¢ calas swag malenka postacig. W mode-
tunku rzezbiarskim tych nagich ,,dzieciuk6éw” raza jednak wydete brzuszki
i pomarszczone starczo ciatka, co nalezy zapisa¢ na konto niezbyt dodatniej

56 Problem mistyki i erotyzmu religijnego w sztuce omawia W. Weisbach
Der Barock als Kunst der Gegenreformation, Berlin 1921.



Ryc. 10. Sandomierz, kolegiata.
Figura =z oltarza bocznego
Matki Boskiej (przy teczy)

w tym wypadku maniery Polejowskiego ujawniajgcej sie takze w modelunku
wielkich postaci ¥,

57 Polejowski nie dbal o poprawno$§é anatomiczng w rzezbie figuralnej, cho-
dzilo mu przede wszystkim o stworzenie ukladéw efektownych, pelnych
ekspresji i wdzieku. W $§wiadomosci tego artysty zapewne nie istnial pro-
blem nasladownictwa natury w sztuce, nie posiadal bowiem mistrz Maciej
wyksztalcenia akademickiego. Szkolenie warsztatowe, przez jakie przeszedi
nasz twoérca, polegalo na przyswajaniu gotowych rozwigzan plastycznych

14 — Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego
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Rye. 11. Sandomierz, kolegiata.
Figura alegoryczna Synagogi
w polnocnej nawie bocznej

8
%
%
!

Inne dziela Polejowskiego w kolegiacie. Analiza zrédlo-
wych protokoléow z posiedzen kapituly sandomierskiej wskazuje, oprécz ze-
spotu oltarzy, na inne elementy wyposazenia kolegiaty, jako zaprojektowane
i przynajmniej w cze$ci osobi$cie wykonane przez Polejowskiego w latach
1770—1773. Sa to:

1. balustrada, stalle i lawy w kaplicy mansjonarskiej,

2. figury alegoryczne Eklezji i Synagogi w nawach bocznych,

3. lawy w nawie gléwnej i pod arkadami miedzynawowymi,

4. putto z chmurkami pod krucyfiksem z arkady teczowej 8.

(azeby nie powiedzie¢ chwytoéw), wzbogaconych przez utalentowanego
ucznia raczej intuicyjnie niz droga dociekan analityczno-teoretycznych. Dla-
tego latwo modgl on popasé w maniere.

58 J. Z. Lozinski i T. Przypkowski, op. cit.,, s. 61. Datowanie tej niewielkiej
pracy na 1772 r. podane przez autor6w nie jest potwierdzone zrodiowo.
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Ryc. 12. Sandomierz, kolegiata.
Figura alegoryczna Eklezji
w poludniowej nawie bocznej

Na podstawie analogii formalnych mozna nadto zwigzaé z jego diutem:

5. figury: kréla Dawida i sw. Cecylii pod chérem muzycznym,

6. obramienia dwu obrazéw, sw. Piotra i $w. Pawla, w prezbiterium 3.

Niektérym z tych obhiektow nalezy poswieci¢ kilka uwag.

Figury alegoryczne Eklezji i Synagogi, ustawione na wysokich
cokolach w narozach naw, zostaly dodane pdzino, dopiero w koncu 1772 lub
na poczgtku 1773 roku. Ich powstanie bylo wynikiem interesujacego uzupel-
nienia kompozycji przestrzennej przez Polejowskiego, za zgoda kanonika
Kochanskiego. Rowniez program ikonograficzny jest interesujgcy. Personifi-

59 Autorzy Katalogu zabytkéw chyba slusznie uwazajg, ze ramy byly pier-
wotnie przeznaczone do feretronu, a dopiero pézniej umieszczono je nad
portalami w prezbiterium (J. Z. Lozinski i T. Przypkowski, op. cit., s. 60).
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Ryec. 13. Sandomierz, kole-

giata. Figura kro6la Dawida

przy filarze chéru muzycz-
nego

kacje Kosciola i Synagogi, zgodnie z zalozeniem ideowym, zostaly sobie
przeciwstawione. Eklezja jako personifikacja Kosciola Chrystusowego, z pa-
pieskg tiarg w reku, zostala ustawiona w poludniowej (prawej) nawie, bo-
wiem w my$l symboliki stron $wiata ta strona oznacza Chrystusa i jego
krolestwo 8, Synagoga jako przeciwstawno$¢ pojecia Ko$ciola zajmuje strong
poinocng (lewy); figura ta trzymala niegdy$ zapewne w reku tablice dekalo-
gu, ktore zgodnie z utartg symbolikg mialy jej z reki wypada¢ ¢'. Pod wzgle-
dem artystycznym obydwie figury reprezentuja podobne rozwiazanie, jak te
na oltarzach.

Rzezby podchérza byly z pewnoscig dodane na tej samej zasadzie,
jak oméwione figury w nawach bocznych. Chodzilo o dekoracyjne rozwigza-
nie wejscia, jak réwniez o odpowiedni efekt plastyczny przy wyjsciu ze §wig-

60 H. Lauretus Sylva, seu potius hortus floridus allegoriarum totius Sacrue
Scripturae mysticos eius sensus, Coloniae 1681, s. 975.
61 Ch, Zielinski Szfuka sakralna, Poznan 1960, s. 524.
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Ryec. 14. Sandomierz, kolegiata. Chér muzyczhy

tyni. Oprécz rzezb Dawida i Cecylii dodano wéwczas wykonane ,,knycerskg
robotg” dwudzielne kotary, rozchodzgce sie od klucza w postaci okazalego
herbu kapituly i podwieszone do kapiteli kolumn, przy ktérych unoszg sie
znane nam juz charakterystyczne putta. Figury patrondw muzyki koScielnej
nie sg jednakowej klasy. Postaé Dawida modelowana jest znakomicie, $wiet-
ny jest zwlaszcza modelunek rgk, ktore we wszystkich rzezbach Polejow-
skiego wykazuja wielkg bieglos¢é dluta, réwniez pelne gracji jest ulozenie
postaci przysiadlej na konsoli. Natomiast $w. Cecylia jest dosyé nieporadna,
vciezala i banalna w rzezbiarskiej formie, mimo ze temat byt bardzo wdziecz-
ny dla rokokowego rzeZbiarza; figure te nalezy zaliczyé tylko w poczet war-
sztatowych dziel naszego mistrza. ,

Uwagi o kompozycji przestrzennej. Polejowski, komponu-
Jac liczne elementy wyposazenia wnetrza, nie traktowal ich autonomicznie,
ale jak przystalo na architekta péznobarokowego, wilaczal je da ogélnej kom-
pozycji reorganizowanego wnetrza $wigtyni. Uwaga ta dotyczy nie tylko olta-
rzy, lecz i figur pozaottarzowych, a nawet debowych law.

Ottarze otrzymaly wertykalne proporcje, bowiem chodzilo o przystosowa—
nie ich do waskich gotyckich filaréw. Smukloéé¢ gotyckiej architektury halo-
wej nie byla sprzeczna z gustem architekta z doby rokoka 6'—’-. Dazyt on jednak

%2 Jeszcze w XVII w. na terenie poludniowych Niemiec nastgpilo niejako
odrodzenie formy wysokiego wnetrza halowego z waskimi filarami
miedzynawowymi, a specjalnym powodzeniem bedzie sie ten system cieszyé
w okresie rokoka; wybitnym przykladem jest tu ko$ciét Sw. Ducha w Mo~
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Ryc. 15. Sandomierz, kolegiata. Widok na nawe gléwng i oltarze boczne pod arkadarni
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do wiekszej niz w gotyku kondensacji wnetrza, co zostalo tu osiagniete
w sposob bardzo przemys$lany i §wiadomy przez zréznicowanie oltarzy. Mimo
wspolnego schematu kompozycyjnego oltarze zréinicowane sa parami w ten
spos6b, ze w miare zblizania sie do prezbiterium sa one wyzsze, o bardziej
rozwinietej architekturze, bogatsze w ornamentyke i zaakcentowane wiekszg
iloscig rzezb figuralnych. Idagc od wejscia, w pierwszej parze oltarzy mamy
tylko pojedyncze putta na cokotach. W oltarzach przy nastepnych filarach
putta zostaly pomnozone o te uwieszone pod belkowaniem. W trzeciej
i czwartej parze oprécz puttow wystepujg juz figury. W ostatnich, najwyz-
szych i najbogatszych oltarzach przy teczy figury sa wyzsze i wystepuja przy
nich putta. To stopniowanie wielkosci i narastanie, mnozenie elementéw
plastycznych miato akcentowaé uroczyste zblizanie sie do gléwnego oltarza,
stanowigcego kulminacyjny punkt §wigtyni. Opisane zjawisko mozna by po-
réwnaé z narastajacym zdynamizowaniem efektéw muzycznego crescendo
w barokowej fudze organowej. U podstaw tego rozwigzania tkwila takze
koncepcja teatralna. Owo theatrum zaczyna sie juz od samego wejscia. Pod-
wieszone kotary pod chérem sg jak gdyby podniesiong kurtyng. Oltarze bocz-
ne przy filarach ustawione frontalnie do widza sg jakby dekoracja kulisows,
prowadzgca spojrzenie w glab, ku scenie $rodkowej, z cltarzem gléwnym pod
teczg jako centrum 3,

Coraz wyisze 1 coraz bardziej rozbudowane oltarze na dalszym planie
sprawiaja, ie perspektywiczny tunel gotyckiej nawy wydaje sie krotszy,
a oltarz glowny blizszy. To $swiadome niewatpliwie zastosowanie przez Pole-
jowskiego perspektywy odwrdconej polegajgcej na optycznej redukcji odleg-
losci bylo zgodne z barokowsg tendencjg do koncentracji przestrzeni, a jed-
nocze$nie calkowicie przeciwstawne manierystycznemu upodobaniu do
sztucznie wydluzonych perspektyw &4,

Polejowski zadbal rowniez o efektowne zamkniecie naw bocznych. Widoki
naw na zakonczeniu otrzymaty plastyczne akcenty w postaci bialo malowa-
nych figur po bokach. Wazng role odgrywaja tu wysuniete na boki okazale

nachium (zob.: P. A. Riedl D'e heidelberger Jezuitenkirche und die Hal-
lenkirchen des 17. und 18. Jahrhunderts in Studdeutschland, Heidelberg 1956).
Réwniez nalezy odnotowaé pojawienie sie trojnawowej hali (bez empor)
w polskiej architekturze okresu rokoka, m. in. ko$ciol! Dominikanéw w Sej-
nach, Bernardynéw w Strzegocinie, Jezuitow w Pinsku.
63 (O traktowaniu oltarzy w dobie rokoka w kategoriach teatralnych §wiadcza
dezyderaty koscielnego dysponenta wobec artysty, moéwigce o obrazie
umieszczonym ,,w perspektywie”, o aniotach kleczgcych ,,akomodujgcych sie
akcjg ku obrazowi”, o serafinach ,,w akcjach swoich w oblokach prezen-
tujgcych sie” itd. Notabene wszystkie tu przytoczone okre$lenia pochodza
z kontraktu na rzezby do oltarza gléwnego w katedrze lacinskiej, zawartego
30 VI1766 r. z Maciejem Polejowskim  przez kapitute lwowskyg (zob.
A. Bochnak, op. cit., s. 152—153).
Przykladem barokowej optycznej redukcji przestrzeni jest rozwigzanie za-
stosowane przez Tylmana lub Solariego w nawach bocznych kosciola Sw.
Anny w Krakowie, polegajace na podwyzszeniu arkad miedzyprzestowych
w miare zblizania sie do transeptu (zob. J. Gomoliszewski Kosciét Sw. Anny
w Krakowie. Dokumentacja geodezyjno-inwentaryzacyjna, Warszawa 1957,
s. 238, ryc. 164, 301, 302).

6

-
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figury oltarzy przy teczy. W nawach bocznych jako pendant do tych rzezb
zostaly dokomponowane, juz w trakcie prac, personifikacje Eklezji i Syna-
gogi. Podobnie widok nawy gléwnej w kierunku wejScia zostal zaakcento-
wany przez figury $w. Cecylii i kr6la Dawida, ustawione przy filarach
choru. : :
Nawet uklad taw debowych w nawie glownej zostal przemyslany przez
architekta. Dwa rzedy law sg umieszczone po bokach nawy w ten sposéb,
ze najliczniejsze ich zespoly zostaly zgrupowane w przestach polozonych
blizej gléwnego wejécia, a przesla przed prezbiterium sg od nich prawie
wolne. Dzieki temu rozwigzaniu ,,proscenium” jest nie zabudowane i zapew-
niona dobra widoczno$é oltarza gléwnego. Réwniez pod arkadami naprze-
ciwko oltarzy bocznych zostaly ustawione niewielkie tréjlawkowe zespoty,
krotsze od tych w nawie.

W kaplicy mansjonarskiej meble tez pomyslowo zostaly zapro-
jektowane i wkomponowane we wnetrze przez Polejowskiego. Wykorzystujac

Ryc. 16. Sandomierz,
kolegiata. Portal do
zakrystii oraz figury
Synagogi i alegorycz-
na z oltarza Matki
Boskiej, akcentujace
zakonczenie péinoc-
nej nawy bocznej
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Eyc. 17. Sandomierz, kolegiata. Lawki | boazeria w kaplicy mansjonarskiej

dwudzielno$¢ kaplicy, stworzyl z niej jak gdyby matly kosciétek. Pod arkada,
dzielgcg jak tecza w polowie kaplice, umie$cil on bhalustrade wybrzuszong na
zewngtrz, azurows, z dwubarwnego marmuru, o motywie plecionki owalnej.
W przedniej czes$ei kaplicy wylozyl $Sciany boazerig zwienczong wazonami
i ornamentalnymi motywami todyg palm. Na tym tle, przypominajgcym opa-
sanie wnetrza naw kolegiaty, ustawil dwa rzedy debowych law (w kazdym
rzedzie po cztery) o skomplikowanych wykrojach poboczy, ozdobionych ptas-
korzezbionymi lodygami palm. Do przyoltarzowej cze$ci kaplicy Polejowski
zaprojektowal po obydwu stronach jednorzedowe stalle narozne ozdobione
wazonami. W tych matych formach objawil mistrz ze Lwowa wiele pomy-
stowosci, aranzujgc interesujgco wnetrze tej niewielkiej kaplicy.

Znaczenie dziel sandomierskich Polejowskiego jest dosy¢
istotne. Ilustrujg nam one wysoki pod kazdym wzgledem poziom lwowskiego
osrodka artystycznego. Polejowski zaprezentowal sie tu jako wszechstronny
artysta, nie tylko jako autor z temperamentem rzezbionych figur czy nie-
doscigly mistrz ornamentu, ale przede wszystkim jako niezwykle utalento-
wany, pelen inwencji projektant matej architektury. Panowal on catkowicie
nad trudnymi problemami skomplikowanych kompozycji architektoniczno-
-przestrzennych. Biorgc tylko to pod uwage, jako architektowi nalezy mu
przyzna¢ najwyzszg note.

Do projektéw jednostkowych, np. oltarza, postugiwal sie, podobnie jak
jego koledzy po fachu, wzornikami graficznymi. Duzg role odgrywaly w pol-
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Ryc. 18. F. X. Habermana,

graficzny projekt oltarza (we-

diug P. Jessen Der Ornament-
stich, Berlin 1920, il. 172)

skiej snycerce rokokowej wzorniki niemieckie. Nic wiec dziwnego, ze schemat
kompozycyjny oltarzy sandomierskich jest bliski wzorom opublikowanym
przez Franza Ksawerego Habermanna %. Ale graficzny wzor byt tylko punk-
tem wyjécia dla utalentowanego architekta, stawal sie kanwa, na ktérej,
w zalezno$ci od zapotrzebowania, komponowal on rozmaite warianty. Tak
tez z pewnoscig bylo w wypadku sandomierskich oltarzy, gdzie mamy do
czynienia z czterema wariantami kompozycji.

Projektowanie wyposazenia integralnie z architekturg nie bylo co prawda
rzecza nowa. W sztuce europejskiej zagadnienie to doprowadzil do perfekeji

65 P, Jessen Der Ornamentstich. Geschichte der Vorlagen des Kunsthand-
verks seit dem Mittelalters, Berlin 1920, s. 282. Schemat kompozycyjny
oltarzy, a nawet rodzaj ornamentu jest pokrewny rokokowym oltarzom
potudniowo-niemieckim, np. w kosciotach klasztornych w Ottobeugeren
czy w Vierzehnheiligen (zob.: J. Braun, op. cit., tabl. 326; R. Teufel
Die Wallfahrtskirche Vierzehnheiligen, Berlin, b. r., tabl. 35).
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juz Lorenzo Bernini, a na polskim gruncie pierwszy bodaj zaaplikowal je
znakomity sztukator i architekt, Baltazar Fontana, we wnetrzu kosciota
Sw. Anny w Krakowie (1695—1704), nastepnie za$§ Kacper Bazanka, uczen
Carla Rainaldiego i Carla Fontany.

Niezwykle interesujgce kompozycje oltarzowe realizowano w okresie roko-
ka w kosciolach wilenskich, wprowadzajac bardzo skomplikowane efekty
perspektywiczne %, Zagadnienie to, generalnie rzecz bioraec, nie jest jeszcze
dla sztuki polskiej opracowane. Dlatego tez szczegélowa analiza zespolu san-
domierskiego moze mie¢ znaczenie dla dalszych badan omawianego proble-
mu. Badacze lwowskiej rzezby rokokowej zajmowali sie gléwnie plastyka
figuralna, pozostawiajac na uboczu sprawy ornamentyki czy matej archi-
tektury.

Jesli chodzi o rzezbe figuralng, nalezy zauwazyé, ze przedtem znane byly
tylko meskie posagi Polejowskiego we Lwowie i Wlodawie, a dopiero w kole-
giacie sandomierskiej mamy okazje po raz pierwszy podziwiaé¢ calg galerie
figur kobiecych naszego mistrza, obserwujgc szeroki wachlarz jego mozli-
wosci. Kobiece figury z Sandomierza nie doréwnujg z pewno$cig znakomitym
kreacjom Antoniego Osinskiego w bernardynskim kos$ciele w Zbarazu, nie-
mniej mozemy stwierdzié¢, ze reprezentuja one dobra klase rzezbiarsks.

Repertuar ornamentalny réwniez $wiadczy o przynaleznosci Polejowskie-
go do lwowskiego o$rodka. Z podobnymi bowiem motywami i interpretacja
spotykamy sie w dzielach snycerskich, np. Michala Filewicza w kosciele popi-
jarskim w Chelmie Lubelskim i w innych miejscowos$ciach, gdzie pozostawili
swoje dzieta rzezbiarze lwowscy z doby rokoka (Przemys$l, Nawaria, Hodo-
wica).

INNE DZIELA MISTRZA MACIEJA W ZIEMI SANDOMIERSKIEJ

Swietnie wykonane zaméwienie w kolegiacie sandomierskiej przyniosto
niewatpliwie rozglos jego tworcy i spowodowalo dalsze zamowienia. O pracy
w Opatowie wspomnial sam Polejowski w cytowanym na poczatku liscie.
Ale z pewnos$cia nie wyczerpuje to wykazu dziel pozostawionych przez
mistrza Macieja w tych okolicach. Zanim rozpoczniemy jednak wedréwke
po Ziemi Sandomierskiej, szukajgc §ladow dziatalnos$ci naszego artysty, zo-
baczmy, co zdzialal Polejowski w Opatowie. Na prozno szukalibysmy
jego dziel w bogatym wnetrzu kolegiaty opatowskiej, rozpoznajemy nato-
miast lwowskie diuto w rzezbach oltarza gléwnego w koSciele Bernardy-
néw, polozonym na goérze za miastem. Architektura kosciotka jest skrom-
na, ale we wnetrzu oltarz giléwny jest wspanialy, bardzo ciekawie pomy-
Slany pod wzgledem kompozycji przestrzennej, wieloplanowy, skompono-
wany jak dekoracja sceniczna kulisowa w teatrze péznobarokowym, ktora
dzieki azurowej konstrukecji pierwszego planu obdarzona jest specjalnymi
efektami $wiatlocieniowymi. W te barokows scenerie, stanowigcg niezwykle
efektowng oprawe dla cudownego obrazu maryjnego umieszczonego ,w per-
spektywie”, w glebi, zostaly wpisane rzezby figuralne Polejowskiego. Pro-
iektantem oltarza powstalego w latach siedemdziesigtych XVIII wieku byl

% P. Bohdziewicz, op. cit., s. 181, ryc. 111, 218.
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Ryc. 19. Opatéw, kosciél! Bernardynéw. Oltarz gltowny
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ktos inny, nie znany z nazwiska architekt ®’. Nie pierwszy to raz wykonywat
Polejowski figury i ornamenty do gotowego juz oltarza. Tu dekoracja orna-
mentalna byta juz w czesci gotowa, ale latwo rozpoznajemy uzupelnienia Po-
lejowskiego: konsole w ksztalcie wygietej fali, wazony plomieniste. Jesli
chodzi o rzezbe figuralng, to opréocz Sw. Tréjcy, w zwienczeniu nad obrazem,
widzimy tu wspaniale rzezbione putta, czterech afektowanych serafinéw oraz
dwu $wietych franciszkanskich, Bonawenture oraz Piotra z Alkantary.

Wszystkie postacie, niezaleznie od rangi w hierarchii niebieskiej, odzna-
czajg sie znamiennym poruszeniem, afektacjg, komentujg. zywo scene
glowng — cudowny obraz. W scenie Tréjcy Swietej Bog Ojciec i Syn Bozy
wychylajg sie ku przodowi i spogladajg w doi, jakby na obraz Madonny.
Serafinowie adorujacy obraz, méwiac jezykiem barokowym, ,,akomoduja sie
akecjg ku obrazowi”. Wreszcie jedna z dwu postaci §wietych, Bonawentura —
doctor seraficus; ten co prawda nie patrzy na obraz, choé jest dofi zwré-
cony. Jego adoracja objawia sie raczej wewnetrznym skupieniem. Jak przy-
stalo na doktora Kosciola, zostal on przedstawiony jako uczony komentator
zatopiony mys$lami w ksiedze. Posta¢ §w. Bonawentury to jedna z najlepszych
kreacji rzezbiarskich Polejowskiego. Mimo sylwety pelnej zycia (figura ser-
pentinata oraz kontrapost) jest w niej wiele dostojnosci i dystynkcji, znako-
mitym modelunkiem odznaczaja sie rece, zaré6wno lewa z gracja podtrzymu-
jaca ksiege, jak tez prawa w ruchu pelnym retorycznej wymowy. Swietnie
zostala wyrzezbiona glowa §wietego z twarza pelng powagi i wewnetrznego
skupienia. Nawet duza lysina i wypukle czolo nie szpecs, ale przyczyniajg
sie do specyficznej, ,intelektualnej” urody uczonego meza. Tego typu mode-
lunek sprawia wrazenie glowy rzezbionej z natury, co moze sugerowaé pogte-
biony wyraz psychologiczny. Figura §w. Piotra z Alkantary jest artystycznie
slabsza, nie ma tej wewnetrznej sily, rece i glowa opracowane bez polotu,
co byloby wskazowks, ze ta rzezba jest dzielem warsztatowym:.

Nastréj chlodnej medytacji u $w. Bonawentury jest czyms$ przeciwstaw-
nym wrazeniu,, jakie odbieramy patrzac na przesadnie afektowane figury
serafinéw, ktorych ciala w gwattownym skrecie przemieniajg sie w arabes-
kowy niemal uklad dekoracyjny. Radosne w swojej wyrafinowanej dynamice
figury nacechowane sg duza doza pierwiastka zmyslowego, polgczonego
z przedziwng elegancjg i wdziekiem uktadu. Przy ostro tamanych, jak gdyby
z blachy wykonanych szatach niewielkie gléwki migekko modelowane sa ana-
logiczne do gléw wdziecznych figur oltarzy sandomierskich,

W zwigzku z analizg postaci §w. Bonawentury nasuwa sie ogélna uwaga,
ze znacznie ciekawiej przedstawial Polejowski figury meskie, wsréd ktérych
cdczytuje sie caly wachlarz napie¢ psychicznych i uczué, niz kobiece, alego-
ryczne, gdzie obserwuje sie niewielkie zroznicowanie, a nawet staly schemat,
maniere. Ale i od tej maniery potrafil Polejowski odej$¢, gdy temat go bar-
dziej zafrapowal, jak np. w dwu figurach $wietych - pokutnic z kosciola
Sw. Jakuba w Sandomierzu.

87 Poszukiwania 2Zrodlowe niestety, jak dotad, nie pozwolily na ustalenie
nazwiska twércy oltarza ani dokladnej daty powstania dziela. Za autorami
Katalogu zabytkéw nalezy przyjgé datowanie ottarza na lata 1770—1775
(Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. III, Wojewddztwo kieleckie, z. 1,
Powiat opatowski pod red. J. Z. Lozinskiego i B. Wolff, Warszawa 1959, s. 48}.
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Ryc. 20. Opatow, kosciél Ber-
nardynéw. Figura $§w. Bona-
wentury w oltarzu glownym

Kos$ciol Sw. Jakuba w Sandomierzu. Oprocz kolegiaty row-
niez w kosciele Sw. Jakuba spotykamy trzy osobne figury, ktérych modelu-
nek nie pozwala watpié, ze wyszly one spod diuta Macieja Polejowskiego.
Przedstawiaja one dwie $wiete pokutnice, zapewne Marie Magdalene oraz
Marie Egipcjanke %, oraz §w. Jana Chrzciciela. Posagi $wietych pokutnic,
sztucznie wilgczone do weze$niejszego z drugiej potowy XVII w. oltarza bocz-

88 Jedna z figur przedstawia Marie¢ Magdalene, w drugiej widzialbym inng
slawng pokutnice, Marie Egipska, a nie Katarzyne Aleksandryjska, jak to
proponujg autorzy Katalogu zabytkéw (J. Z. Lozinski i T. Przypkowski,
op. cit.,, s. 72, fig. 323). Oczywiscie, propozycje te majg charakter tylko
hipotetyczny.
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Ryc. 21. Opatéw, koSciél Ber-

nardynow. Figura $§w. Piotra

z Alkantary w oltarzu giow-
nym

nego, moga pochodzi¢ ze zdemontowanych oltarzy nie istniejgcego kosciota
tez podominikanskiego pod wezwaniem Marii Magdaleny w Sandomierzu, ro-
zebranego w 1860 r.%® Oprocz typowego dla figur mistrza Macieja uktadu
postaci, jak silne podkreslenie kontrapostu i przegiecia do tylu, uderza ana-
logiczny uklad szat o ostro cietych faldach oraz miekki, pelen wyrazistosci
modelunek glowy. Zwlaszcza posta¢ Marii Magdaleny nacechowana jest dra-
matyzmem, na twarzy pokutnicy maluje sie patetyczny boél, przejawiajgcy
sie w silnym przegieciu glowy, zapadlych policzkach, $Sciggnietych kurczowo
ustach i oczach wzniesionych ku goérze. Oprawe dla udramatyzowanego
wyrazu twarzy stanowia bujne sploty dlugich wloséw, opadajace na ramiona
i zakrywajace wychudzone piersi. Stosownie do zycia pelnego umartwien
nogi pokutnicy sa bose. Figura jest uszkodzona, brak rak (prawa jest doro-

8 O przeniesieniu czesci wyposazenia do kosciola Sw. Jakuba wspomina
ks. M. Bulinski, op. cit., s. 374.

.
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biona pdzniej, bardzo nieporadtie), a mimo to dzielo jest pelne wyrazu, dra-
matycznego patosu, ktory na zewngtrz objawil sie w dynamicznej, ekspresy]—
nej formie szat i modelunku twarzy.

Figura Marii Egipcjanki nie posiada tej sily dramatycznej mimo jeszcze
bardziej dynamicznego ukladu postaci. Spiralne uksztaltowanie figury, zbyt
gwaltowne i namietne w swym ruchu, zbyt teatralne, nie posiada tej eks-
presji, jakg obserwowaliSmy w poprzedniej rzezbie.

Interesujgco prezentuje sie trzecia wolno stojgca, niewielka rozmiarami
figura §w. Jana Chrzciciela z zakrystii kosciola Sw. Jakuba. Jej niezwyklosé
polega na bardzo rzadkim ujeciu ikonograficznym: §w. Jan Chrzciciel, ktory
zostal §ciety na rozkaz Heroda Antypasa, zostal tu przedstawiony jako trzy-
majacy wlasng glowe na tacy. Obydwie glowy, ta zywa i ta Scieta, sg do
siebie blizniaczo podobne. Glowa na misie sluzy tu jako atrybut meczenskie]j
Smierci §wietego, ktorego artysta przedstawit w skoérze (zgodnie z obowigzu-
jacg ikonografig) na znak jego pustelniczego zycia. Rzezbiarz nie staral sig

) % i

Ryc. 22. Opatéw, kosc:6t Rernardynéw. Figura §w. Bo-
nawentury



Ryc. 23. Opatow, ko$ciét Bernardynéw. Rzezba aniola ado-
rujgcego obraz w oltarzu giownym

tu wydoby¢é miekkoSci skorzanego okrycia, modelowal w sposéb konwencjo-
nalny, podobnie jak inne szaty o ostrych krawedziach fatdéw, duzymi ptas-
kimi cieciami. Podobnie tez uklad postaci zostal przedstawiony w charakte-
rystycznym skrecie i kontraposcie. W omawianej rzezbie mamy moznosé
dokladnej obserwacji rzezbiarskiego modelowania ciata dzieki temu, ze drew-
niana statuetka nie zostala pokryta warstwa farby. Mozemy stwierdzié, ze
Polejowski nie dazyl do wygladzania powierzchni, ale pracujge z duzym
temperamentem, pozostawial z pewnoscig celowo chropowatosci w partiach
odkrytego ciala, aby je kontrastowaé¢ z duzymi gladkimi ptaszczyznami szat.
To fakturalne opracowanie bardzo rézni go od innych rzezbiarzy, zwlaszcza

15 — Rocznik Muzeum Swigtokrzyskiego
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Ryc. 24. Sandomierz, kosci6l
Sw. Jakuba. Figura $§w. Ma-
rii Magdaleny (?)

od Rojowskiego, ktéremu obca byla tego typu ekspresja rzezbiarska w dazeniu
do maksymalnej gladko$ci modelunku ciata ludzkiego.

Trzy figury z kosciola Sw. Jakuba chyba nie wyczerpuja jeszcze reper-
tuaru dziel Polejowskiego w Ziemi Sandomierskiej. Zachowujgc ostroznosc
w przypisywaniu rzezb jakiemus$ artyscie bez potwierdzenia archiwalnego,
sklonny jestem zwigza¢ z nim figury oltarza gtéwnego w Majdanie Kol-
buszowskim, lezagcym juz na prawym brzegu Wisty, na poludniowo-
-wschodnim krancu dawnej Ziemi Sandomierskiej. Figury w ottarzu sg bialo
malowane, czynig wrazenie wykonanych z gipsu i posiadajg wymiary zbli-



Dzieta Macieja Polejowsk.ego w Ziemi S adomizrski j 227

zone do naturalnej wielkosci. Przedstawiaja one w czesci $rodkowej grupe
Ukrzyzowania, a wiec Matke Bosks i Jana Ewangeliste pod krzyzem (tu
krucyfiks jest barokowy, wcze$niejszy), po bokach za$ dwaj prorocy i kaptani
Starego Testamentu: Mojzesz z tablicami Dekalogu oraz Aaron z trybula-
rzem, a wiec wyobrazenie prawodawstwa bozego i kaplanstwa Chrystuso-
wego. Porownujac te rzezby ze znanym oeuvre Polejowskiego od razu nasu-
waja sie analogie, zwlaszcza miedzy postacia Aarona i figurami we Witodawie.
Znakomita jest posta¢ Mojzesza z poteing broda, wskazujacego wymownym
ruchem reki na kamienne tablice prawa bozego. Piekna i mlodziencza postac

Ryc. 25. Sandomierz, ko§cict
Sw. Jakuba. Figura $w. Ma-
rii Egipcjanki (?)
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Ryc. 26. Sandomierz, ko$ci6l
Sw. Jakuba. Figura $w. Jana
Chrzciciela

Jana Ewangelisty obdarzona zostala przez rzeZbiarza wdziekiem raczej kobie-
cym, co jeszcze podkreslajag subtelnie modelowane rece. Cztery postacie
w jednym oltarzu, a kazda z nich jest bardzo zindywidualizowana, co nie-
watpliwie dodatnio $wiadczy o wielkiej inwencji tworczej lwowskiego arty-
sty. Nie s3 znane daty powstania omawianych rzezb z Majdanu Kolbuszow-
skiego. Niewykluczone jednak, ze sg wczesniejsze nawet od oltarzy w ko-
legiacie sandomierskiej, z okolo 1765 r., jak moglyby to sugerowa¢ nie-
ktore zrodila archiwalne 7. Wazne jest jednak, Zze te znakomite rzezby prze-

70 Obecny ko§ciél murowany w Majdanie XKolbuszowskim powstal dopiero
w 1791 r., jednakze posiada on wyposazenie przeniesione z pierwotnego
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Ryec. 27. Sandomierz, kosciél Sw. Jakuba. Glowa fi-
gury $w. Jana Chrzciciela

trwaly, a niniejszym ujawnione, wzbogacily obraz polskiej plastyki rokoko-
wej.

Nalezaloby jeszcze zakomunikowaé¢ o istnieniu rzezb figuralnych nie-
watpliwie diluta Macieja Polejowskiego w zbiorach Muzeum Diecezjalnego
w Sandomierzu. Jest to zesp6t trzech figur: znakomity, peten dramatycznego
wyrazu krucyfiks oraz dwaj aniolowie (pozbawieni skrzydel) w pozach ado-
racyjnych, pochodzgcy z nie znanego nam dzisiaj kosciola na terenie die-

drewnianego, konsekrowanego w 1756 r., z fundacji Jozefa Opalinskiego,
wojewody wolyniskiego i starosty sandomierskiego. Wizytacja biskupia
z 1764 r. stwierdza istnienie trzech oltarzy, ambony i organéw (Archiwum
Archidiecezjalne w Krakowie, sygn. 51, Acta visitationis ecclesiarum in
archidiaconatu sandomieriensi, k. 104, 105; Stownik geograficzny Krélestwe
Polskiego, t. V. Warszawa 1884, s. 916).
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Ryc. 29. Majdan Kolbu-

szowski, kosciél parafialny.

Figura $§w. Jana Ewange-
listy
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cezji "', Ekspresyjno-mistyczny charakter krucyfiksu zbliza go do krucy-
fiksu z Krasnegostawu.

Zakonczenie. Podzniejsze badania moze pozwolg na znalezienie do-
kladnych dat wykonania omoéwionych dziel w Opatowie, Sandomierzu i Maj-
danie Kolbuszowskim. Nie wszystkie one musialy powsta¢ w czasie pobytu
Polejowskiego w Sandomierzu z okazji realizacji wielkiego zaméwienia dla
kapituly. W kazdym razie trzyletni pobyt sandomierski i realizacja przez
Polejowskiego dziela w kolegiacie mialy powazne konsekwencje artystyczne
dla sztuki tego regionu. Nowe piekne oltarze wystawione w czolowej $swiagty-
ni wojewodzkiego miasta i archidiakonatu staly sie wydarzeniem artystycz-
nym, ktoére zawazylo na dalszym rozwoju rzezby i snycerki koscielnej
w ostatniej éwierci XVIII i w poczatku XIX stulecia, wydatnie przedluzajac
zywot form rokokowych w sztuce tej prowincji. Przez dlugie lata snycerze
sandomierscy beds niedwuznacznie nawigzywaé¢ do rzezby figuralnej
i motywow dekoracyjnych Macieja Polejowskiego. Ten rzezbiarz lwowski stal
sie autorem bezsprzecznie najlepszych dziel plastyki rokokowej na terenie
Ziemi Sandomierskiej; dzieki niemu rzezba rokokowa na tym terenie prze-
zywa w latach siedemdziesiatych XVIII wieku swojg druga mlodos¢ i staje
sie tu jeszcze przez dlugi okres czasu stylem panujagcym. Umiejetnie skompo-
nowane wyposazenie rokokowe kosciolta w Trojcy, do zludzenia nasladujace
formy Polejowskiego, powstalo ok. 1790 roku, a wzorowane z kolei na nim
rokokowe wyposazenie snycerskie kosciota parafialnego w Bidzinach wyko-
nano dopiero w pierwszych latach XIX stulecia (chér muzyczny nosi date
1811 r.). Przykiady mozna by mnozyé¢. Mimo woli nasuwa sie przypuszezenie,
ze po powrocie Polejowskiego do Lwowa pozostal w Sandomierzu przynaj-
mniej jeden z jego uczniow, wierny zasadom sztuki mistrza. Drugim mozli-
wym wariantem jest przyuczenie sie miejscowych snycerzy przy pracach
nad wyposazeniem kolegiaty sandomierskiej.

Ale rozwazania te odlézmy juz moze do innej okazji.

\

\,c4....,..«.~},z~

71 Dyrektor muzeum, ks. dr Edward Goérski, nie zdolal ustalié na mojg prosbe
blizszej proweniencji wspomnianych dziel. Chcialbym na tym miejscu
uprzejmie podziekowaé ks. dr Gorskiemu za laskawe skolacjonowanie przy-
toczonych w aneksie wypisé6w archiwalnych.
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ANEKS

O PRACACH NAD WYPOSAZENIEM RZEZBIARSKIM I MALARSKIM
KOLEGIATY SANDOMIERSKIEJ W LATACH 1770—1777

Archiwum Kapitulne w Sandomierzu. Acta capitulorum venerabilis Capituli San-
domieriensis, t. 111, 1744—1782.

s. 644 Altaria 12 V 1770

Ad decorem, ejusdemque in hac ecclesia accommodam proportionem duo altaria
in loco (in quo munc consistunt S-ae Magdalenae et S. Trium Regum) siquidem ea
legato Ligeziano comparanda veniunt, quatenus artis sculptoriae faber Leopoli con-
ducatur, ex ejusque ordinatione materialia necessaria praeparentur Ill-ris Cano-
nicus Kochafniski suae sollicitudini commissum habet.

s. 660 Altaria 10 IX 1770

Quoniam ex legato Perillustris olim Ligeza Archidiaconi duo altaria collateralia
comparanda de novo veniunt ad proportionem adornationis totius ecclesiae etiam
reliqua sex ad columnas templi construenda esse censuit Insigne Capitulum, habi-
tisque idaeis eorundem altarium per Nobilem Polejowski Statuarium Leopoliensem
confectis, cum eodem statuario sumptibus Capituli conducendo intuitu aedificationis
horum altarium Ill-ri Canonico Kochanski contractus comnscribendi pro pretio mo-
derato cum omnibus minutioribus attinentiis potestatem dedit. Pro quo opere
conficiendo expensae ex praedicto legato contribuentur reliquum massa Capituli
supplebit, ad quem effectum ut materialia tempestive convehantur ad villam Turbia
est conclusum.

s. 669 Adornatio capellae et ecclesiae 16 II 1771

Illustris Canonicus Kochanski testamenti Perillustris olim Ligeza Archidiaconi
executor, et ad continuationem adornationis Capellae, ac ad comparationem alta-
rium in ecclesia novorum reliquorumque decorum a Capitulo delegatus, retulit con-
scripsisse se contractum cum Nobili Polejowski artis statuariae magistro intuitu
constructionis octo altarium ex materialibus Insignis Capituli designatamque ipsi
summam duodecim millium florenorum, quem produxit, de ulteriorique decore
capellae ordinari postulavit. Insigne Capitulum contractum productum approbavit;
utque Illustris Delegatus pro adornatione capellae craticulas marmoreas vulgo ba-
lustrade marmoream, pro altari in medio pavimenti ex marmore sexagenas decem
comparari et conduci faciat eidem praecommisit,

s. 672 Fabrica altarium 2 IIT 1771
Nobili Polejowski statuario, ut ad rationem summae conventae enumerentur
mille floreni disponitur.

s. 672 Adornatio capellae 16 III 1771
Pro construendis stallis et scamnis in capella adornanda ut ad effectum submi-
nistrandorum materialium quercora aliquot exscindantur disponitur.

s. 709 30 V 1772
[Postanowienie kapituly mniejszej o rozdaniu starych oitarzy z kolegiaty do
kosSciotéw parafialnych w Turbi, Janikowie, Gérach i Grebowie]
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s. 710 Scamna in majori choro 3 VI 1772

In majori choro ecclesiae huius comspiciuntur scamna vetustate consumpta ct
summe deteriorata dedecus tam majestuoso loco inferre, proinde ad effectum co:-
structionis novorum ut quantocujus seu asseres sumptibus massa capitularis compa-
rentur et convehantur. Illustris Canonicus Procurator commendatum habet.

s. 751 Nobilis Polejowski 9 IX 1772
Ultra pretium pro exst[r]uctione altarium conventum et exolutum ut dicto No-
bili Polejowski tam intuitu consolationis, quam laborum et fatigationum ipsius
praesertim in conficiendis variis idaeis ornamentum huius ecclesiae respicientibus
aurei hungaricales 30 in manus ejus exsolvantur Insigne Capitulum assensit.

s. 752 Effigies Crucifixi 9 IX 1772

Intuit translationis Effigiei Crucifixi ex arcu ad majus altare vigor decretorum.
capitularium toties hac super re repetitorum, ut executioni mandetur, innovatur.
Ideoque ad conferendum hoc in megotio cum Nobili Polejowski, quo methodo et
arte praedicta translatio possit fieri Illustris Canomicus Procustos deputatur, ut
inito cum eodem consilio, quaecunque necessaria ad decorationem altaris hanc
Crucifixi effigiem in se continentis adinvenientur, ea, praevia ad capitulum par-
tiale referentia, citra omnem moram comparare mon intermittat ad complendum
ejus modi opus tot decisionibus conclusum.

Scamna

Ulteriori curae, dexteritali, et sollicitudine Ill-ris Canonici Kochanski scamnorum

in majori ecclesiae navi reaedificandorum mecessitas insinuatur.
Altaria nova

Altaria nova non tantum decore suo verum aliis per maxime et indispensabiliter
commoditati Missas celebrantium opportunis destituta requisitis, ut ante omnia
portatilibus et gradibus marmoreis bene firmatis instruantur, Illustris Procurator
curam et vigilantiam suam impedet.

s. 753 Capella Sanctissimi 9 IX 1772

Ad tractandum cum Nobili Polejowski intuitu statuae movae cum postumento
extruendae, ac circa capellam SS-mi et regione statuae altare S-ae Annae con-
decorantis ad proportionem constituendae, an allatura sit decus ecclesiae nec ne
deputatur Illustris Canonicus Kochanski.

s. 776 Scamna 3 VI 1773

Habita certitudine quod scamna iam finita ad ecclesiam hanc brevi convehenda
veniunt [..]. ,
s. 784 Dealbatio ecclesiae 17 VII 1773

Ad renovandum huius ecclesiae decus, congruum censuit Insigne Capitulum qua-
tenus abintro chorus uterque impensis massae communis dealbetur. Circa quam deal-
bationem omnino effectuandam ut Perillustris Canonicus Procurator cum Italis artis
muratoriae magistris tractet, componat, pretium non tamen 40 hungaricales exce-
dens per eos determinari et constitui efficiat deputatus est.

s. 785 . Altaria et scamna 31 VII 1773
Ad revidendas ommnes manufacturas recenter per Nobilem Polejowski extructas
et elaboratas, deputatur Illustris Canonicus Kochafiski cum assistentia Admodum
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Reverendi in X-to Patris Josephi Karsznicki Seminarii Clericorum saecularium
regentis Societatis Jesu invitandi, idaeas artium huiusmodi perbelle moscentis. In
quibus si omnis adinvenietur proportio, in supplementum pretii conventi et exsoluti,
eidem Nobili Polejowski aurei hungaricales 20 titulo consolationis ex massa pro-
curatoriae determinantur exbursandi.

s. 792 Icones chori minoris 9 IX 1773

Imagines mysteriae Nativitatis et Circumcisionis Christi Domini praestantissima
arte expressa praeseferemies vetustate tamen attritas et laceratas me ex integro
decus suum amittant reparari, nova pictura adornari, in suis locis servata omni loci
proportione reponi facere Illustris Canonicus Procustos promptitudinem suam amore
huius ecclesiae sponte obtulit.

s. 860 Altaria nova 9 IX 1774
Circa coordinationem imaginum nuncprimum depingendarum et conducendarum,
cuae et in quo altari collocati debeat vigor generalis partiali capitulo reservatus est.

s. 862 Altaria nova 8 X 1774

Pictura et deauratione duorum altarium sub choro musices consistentium finita,
conventionem cum pictore circa condecorationem reliquorum Insigne Capitulum [...]
rationabiles ulteriori tempori reservavit et tantis persuspendit.

s. 903 Altaria mova 9 IX 1776

Intulit Ill-ris Canonicus Kochaniski aliquam ex contractu cum Nobili Michnicki
pictore dudum #nito et conscripto circa adornationem altarium signanter vero et
reductione Monetae enatam esse praetensionem, quam sibi idem pictor bonificari
exposcit. Insigne Capitulum eo attento, quod se, paciscendo, contentarum obtulit
constituto quanto standum esse contractui censuit et adinvenit, respiciendo soluin
modo illius exactitudinem, et aliqualiter eam praemiando, titule consolationis ei
viginti hungaricales, et quidem per medium nunc, per alterum medium tunc, cum
opus odornationis praeattactorum altarium exintegro compleverit consignandos esse
ex benignitate sua indulsit.

s. 908 Decoratio altarium 14 XII 1776

Pro deauratione nonnullarum sculpturarum, ac accommoda decoratione Imaginis
Crucifixi Domini Nostri Jesu Christi, quam mnonnullarum particularum ultra con-
tractum adventitiarum, et eius contextu mnon comprehensarum, mec non titulo de-
cessus in auro Nobili Michnicki artis pictoriae magistro, fine compensandi laboris
et aliqualis consolationis aurei triginta designati sunt,

s. 911/912 Icones ad altaria nmova 18 1 1777

Retulit Ill-ris Canonicus Procustos significatum sibi esse a Romae hujus colle-
giatae decano, cuod Romae ad praesens depinguntur imagines ad omnia altaria novi-
ter constructa inferius ad mensas collocandae. Ut proinde effigies Miserentis Domini
Nostri Jesu Christi gratiosa mon iam in compardimento consulto ad id compacto
at deaurato prout paulo ante projectatum, sed ad altare Beatissimae Virginis Ma-
riae et regione altaris Sanctae Annae situm ad supremam condignationem elevetur
ordinatum.
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PABOTBI MALES IIOJEEBCKOIO HA CAHIOME2KCKOIM 3EMIJIE

Bo Bropoir mojioBuHe 18 croderua Ha tepputopum CaHIOMEXKCKOM 3eMau pabo-
TaJM XYAOKHMKM, BblUIEALIME M3 ABYX BbIAA:0LIMXCHA LEHTPOB MCKyccTBa: Kpakora
u JIbBoBa. KoHTakTel ¢ KpakoBoMm umeny Gosbllve Tpaauiuy, MOABJIEHME K€ JHBOB-
CKMX apTUCTOB ObIIIO HOBBIM fABJIeHMeM. B mepuopn pokoko JILBEOB SABJSJICA KPYITHE-
DM LeHTpoMm BagHada Peunm ITocnosinroit. IlposBaeHMeM BJIMAHMA JLBOBCKOro LeHTpa
ABJIANack HpearenrHocTh Maunea Iloseéeckoro (yM. oxonao 1795 r.), Bbizarwolerocs
CKyJbIOTOPa M apxutekTopa. B 1770 r. eMy OblLIO IIOPYYEHO MNPOEKTHPOBAHUE U Bbl-
TIONTHEeHMEe ajiTapeil B CTMUJIE POKOKO B CaHJOMEIKCKOI KoJjulermate (JOTOBOP O BbI-
moIHeHNy 8 aJnrapeit m3 fAepeBa Obin 3akmodeH mexAy 10 cenrsbpa 1770 r. u 16
deppansa 1771 r.). Pa6ora 6buia 3aKOHUEHa B cepenviHe 1773 r.; TONOJHUTEJBHO ObLLIN
J3TOTOBJIEHE! 4 OTAEJIEHO CTOALMX (PUTYpBl, AyOOBBIe CKaMEM IJA He(OOB M MMCCUO-
HEPCKOIT KameJsbl U gpyrue, 6olee MeJIKNe MpeJMeThbl.

BepoarHo B roae! npedniBanua IloneeBckoro B CaHpomerxke (1770—1773) 6b11u BbI-
TMOJIHEHBI (hMIyphl #JA Koctena Mapuy Marpanmuel B CaHaoMexke (B HACTOALCe Bpe-
MA Haxojdammecss B Kocrese cB. fIKy6a) M CKYJBOTYDBI IJIABHOTO ajITapA B KoOCTeJe
OepHapauHueB B OnaryBe. VM3-mog ero pesna BBILIM TaKxKe, BEpPOATHO, (MOUTYPbl
TJIaBHOTO aJiTapd MPUMXOACKOre Kocrejia B MalinaHe-KoJabGyIIOBCKOM.

Pa6ora ITosne€BCKOro B CaHAOMEIKCKOM KOJIJIETMATE MOATBEPXAaeTCA MOJHOCTBIO ap-
XMBHBIMM MCTOYHMKaMM. YTIIOMMHAHUA O padoTe B CaHAOMEKCKOM KoJuieruare
u B OnaTtyBe COZEpP>RATCA TaKKe B OAHOM M3 muceM Manea IloseeBcKoro.

B nmaHHO ' cTaTbe NMPOBOAUTCA JeTallbHbIM aHAJNIM3 MHTEPREpa CAHAOMEIKCKOI KOJ-
JleruaTel, nNpyu oOOPMIIEHUM KOTOPOTO MPOABMJICA B MIOJIHOM Mepe apXMUTEeKTOHMYeCKMit
TanaHT Iloyse€eckoro (ero MOCTMKEHMA B 06JaCTHM CKYNLOTYPHI OLIII M3BECTHBI
u paHee). CTpOitHbIe MPOTIOPLMM AJITAPEN TapMOHMPYIOT C BEPTUKAIBLHLIMM KOJIOHHA-
MM TrOTMYeCcKOoro xpama. Jaa Toro urobbl JJAMHHBIA TOTUMYECKMII Hed Cchesarh
OoJlee KOMIIAKTHLIM, XYJAOXKHMK IIPMMEHMJ OOpaTHYIO IepPCHeKTUBY: MO Mepe npnbiu-
JKEeHUA K TIPeCBUTEPMM aJTapHM CTAHOBATCH BCE BbIlIe M Iumupe. IlepcrieKTMBBI HeOR
3aEePIIAIOTCA CKYJbNTypuMy1, C 97T0il HeJBbI0 B YIJOLBIX YacTAX OOKOBBIX He(dOE
YCTAHOBJIEHBI OJIMLIETBOPEHMA DKKne3uMH M CHHArory, COOTBETCTBYIOLME aJljIeropu-
HECKMM CKYJIBIITYPaM, pa3MelleHHbIM B ajTapAX y pajyroobpasHoil apKu. PuUrypHbIM
CKyabnrypaMm IIoJe€BCKOro CBOMCTBEHHBI BCE OTJIMIUTEJBHBbIE OCOOEHHOCTM JbBOB-
CKO/l CKYJBIITYPHOM I[LIKOJbI, B MEPBYIO oOuYepelb XapaKTepHasa Xpucrajjmdeckas
MOJEIMPOBKA CKJAJ0K OAEsSHMI, JIErKOCTb M 9KCIPeccHs IM0JIOXKeHHA Teaa M PYyK
M HaCTPOEHMEe MUCTUYECKO-3KCTAaTUYeCKOoir 3pOTHMKM. KoMmosmimoHHasa cxeMa aJjTa-
peit ob6HapyXMBaeT HEKOTOPYIO 3aBUCUMOCTH OT HEMelKMX rpacdniecknx o6pasLoB
&. K. I'abepmaHHa. OtnM 06bACHAETCA, MOBUAMMOMY, DOACTBO MexXAy ajrapamu Ilo-
JIe€BCKOTO M IOJKHO-HeMeUuKmMM anartapsamu (OrrobeiipeH, dupueHrertauret). CKyabI-
Typel B KOcCTese ¢B. fIKky6a u300pazkaloT JIBYX CBATbIX-NOKAABUIMXCH TPelIHMUI] (Be-
posaTHee Bcero Mapmio Marzanvay u Mapuio ErunrasHky) u cearoro Moanna Ilpeg
Te4Yy B OPUIMHAJLHOM MKOHOrpadMyecKoit TpPaKTORKe (Cc cOOCTBEHHOM TOJIOBOM Ha
bmone). Cpeny CKYJABOTYP TIJaBHOFO altaps Xoctejla OepHapamHiieR B Onartyse
odpauialT Ha ceGsa BHMMAaHME IIPEKPAaCHOM MOAENMPOBKOM (purypb! CB. BOHaBEHTYDSHI
¥ bGaaroroBerollux aHredoB. B MaitgaHe-Konbbylioeckom ocobeHHO O6aM3Ka MaHepe
IToneéBCKOro cTaTyst repPBOCBALLEHHNKA AapoHa.

JeareapbHocTs Manea ITone€BCXOro Ha CAHAOMEIKCKON 3eMiie ABJIAJACh JVIIhL
OJAHMM M3 SMIM30J0B €ro O0oraToro TBOPYECTBa, HO TeM He MeHee wuMesia OoJblioe
3Ha4YeHue NJA pPa3BUTUSA MCKYyCCTBA B 3TOM paiioHe. HoBble, IpeKpacHble aJaTapy,
YCTaHOBJIEHHbIE B I'JIaBHOM XpaMme BOEBOJACKOrO LIEHTPa M apXuIbAKOHATA, ITPUBJEKJIIM
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BceoOlllee BHMMaHue. HecMOTpA Ha TO, 4TO 3TM aJITapy NOABUINCH B MOXY IIO3JHEI>
POKOKO, OHM BCe XKe OKa3ajy BJIMsHMe Ha MECTHBIX CKYJbLITOPOB M PE34MKOB, GJa-
rozaps 4yemMy CTMJIL POKOKO B LIEPKOBHOM MCKYCCTBe 3TOr0O pajioHa IPOCYyllecTBOBaJ
BINIOTH A0 Hauyaaa XIX B.

THE WORKS OF MACIEJ POLEJOWSKI IN THE SANDOMIERZ DISTRICT

In the second half of the 18th century the artists from two noted artistic cen-
ires, Cracow and Lwo6w, were active in the Sandomierz district. The links with
the Cracow centre had already had a long tradition there; the coming of artists
from Lwow, on the other hand, was a new event. During the Rococo period
Lwow was the most influential centre of sculpture in Poland, and the activity of
Maciej Polejowski (d. about 1795), a gifted sculptor and architect, was a fine
example of the expansion of the Lwéw centre. In 1770 Polejowski was called to
design and execute some Rococo altars in the Collegiate Church in Sandomicrz
(eight wooden altars were commissioned from him between September 10, 1770
and February 16, 1771). The work, completed by the middle of 1773, also included
four free-standing figures, oak pews for the aisles and mansionary chapel, and
a number of smaller carvings.

It may be assumed that during his stay in Sandomierz (1770—1773) Polejowski
also executed some figures for the Church of Mary Magdalene in Sandomierz (now
in the Church of St. James) and the sculptures on the high altar in the Bernar-
dine church in Opatéw. He may also be credited with the altarpiece in the parish
church at Majdan Kolbuszowski.

Polejowski’s activity in the Sandomierz Collegiate Church is well documented
in archival records. The artist himself mentions in one of his letters his works in the
Sandomierz Collegiate Church and in Opatow.

The present article gives a detailed analysis of the appointments of the Sando
mierz Collegiate Church, where Polejowski came to be known not only as a gifted
sculptor but also as an accomplished architect. He adjusted the slender proportions
of the altars to the vertical pillars of a Gothic church and applied reverse per-
spective to make the Gothic interior more compact. As he approached the chancel,
he designed higher and more extended altars. He closed the vistas of the aisles
with statues. Accordingly, in the corners of the aisles he placed the personifications
of Ecclesia and Synagogue, corresponding to the allegorical figures on the altars
by the rood screen.

Polejowski’s figural sculptures have all the qualities of the Lwoéw school of
sculpture; first of all, they are characterized by a typical clear modelling of the
drapery, by the lightness and expressiveness in the composition of the whole
figure and in the arrangement of hands, by the atmosphere of mystical and ecsta-
tic eroticism. The composition scheme of the altars reveals certain dependence on
F. X. Habermann’s German graphic patterns, hence the similarities between Pole-
jowski’s and south-German altars (e. g., Ottobeuren, Vierzehnheiligen).

The sculptures in the Church of St. James in Sandomierz represent two holy
penitents — most likely, Mary Magdalene and Mary of Egypt — and St. John the
Baptist in an original iconographic conception, with his own head in a bowl. In the
altarpiece in the Bernardine church in Opatéw worthy of note are the perfectly
modelled figures of St. Bonaventure and the adoring angels. At Majdan Kolbu-
szowski very much in Polejowski’s style is the statue of the high priest Aaron.
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The activity of Maciej Polejowski in the Sandomierz district was of episodic
character in his rich creative career, none the less his works were of great impor-
tance for the art of that district. The setting-up of new beautiful altars in the prin-
cipal church of the capital of the province and archdeaconry became an artistic
event on a large scale. Despite the fact that Polejowski’s activity fell on the period
of late Rococo, it had great impact on the local sculptors and carvers thus contri-
buting to the prolongation of Rococo style in sacral art of that district up to the
beginning of the 19th century.



