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ALOJZY OBORNY

NOWE OBRAZY
W ZBIORACH MUZEUM SWIETOKRZYSKIEGO
(1968)

Zamknieciem pewnego etapu badan nad zbiorami malarstwa polskiego
w Muzeum Swietokrzyskim w Kielcach stanie sie wkrotce wydany katalog.
Obecne opracowanie jest przedluzeniem cyklu rozpoczetego w V tomie ,,Rocz-
nika” pt. Nowe nabytki dzialu sztuki Muzeum Swietokrzyskiego, pomysla-
nego jako kontynuacja katalogu. Poszczegélne artykuly zawiera¢ bedg
wstepne analizy naukowe rocznych nabytkow malarstwa polskiego, z ko-
niecznosci skrétowe i nie wyczerpujgce caltosci problematyki. Zmiana tytulu
sygnalizuje ograniczenie tresci do dziet z zakresu malarstwa. Rzezba, grafika
i przedmioty rzemiosta bedg odtad stale rejestrowane w Kronice muzealnej,
gdzie réwniez umieszczany bedzie pelny wykaz nowych obrazow. Wybit-
niejsze dziela reprezentujgce poszczegélne dziedziny sztuki omawiane
bedg w oddzielnych artykulach.

Obecne opracowanie obejmuje jedenascie obrazéw z ogdlnej liczby dwu-
dziestu, jakie zakupiono w 1968 r. Pozostale dziewie¢ to m. in. dzieta J. Mal-
czewskiego, F. Kostrzewskiego, J. Szermentowskiego, ktére bedg przedmiotem
oddzielnych prac, przygotowywanych rowniez do ,Rocznika”. Wséréd nowych
nabytkow obok Szermentowskiego i Kostrzewskiego, tworcéw zwigzanych
z Kielecczyzng, znalazl sie obraz A. Schouppégo Zamek w ItZzy, bhedacy
w zbiorach drugim dzielem tego artysty obok depozytu Muzeum Narodowego
w Warszawie !. Obraz wzbogaca spora grupe malarstwa krajobrazowo-rodza-
jowego. Pogranicze malarstwa historycznego i rodzajowego drugiej polowy
XIX wieku reprezentuje jedyny na razie w naszych zbiorach obraz L. Loeff-
iera. Bezsprzecznie najcenniejszg pozycja wsréd nowych nabytkéow jest stu-
dium M. Gottlieba Taniec Salome. Obrazy J. Falata, F. Ruszczyca i J. Me-
hoffera stylem i czasem powstania wigza sie z malarstwem polskim ostatnie]
¢wierci XIX w., za§ niezwykle wartosciowy Port bretoriski R. Kramsztyka
Jest zapowiedziag nowych kierunkow dwudziestolecia miedzywojennego, ktore
jeszcze stosunkowo nie najlepiej jest reprezentowane w kieleckim muzeum.
Totez mianem wartosciowych okresli¢ trzeba obrazy M. Szczyrbuly i Z. Stry-
jenskiej, ktéore w pewnym stopniu przyczyniajg sie do stopniowego wypet-

1 Katalog malarstwa polskiego od XVI—XX wieku, Muzeum Narodowe,
Warszawa 1962, nr 587 (Kontrabandzisci w Karpatach).
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nienia istniejgeych luk. Obrazy T. Niesiolowskiego i J. Ksigzka powiekszaja
zbiory malarstwa powojennego, jakkolwiek sami twércy wyszli z ugrupowan,
ktore dziataly juz w okresie dwudziestolecia miedzywojennego. Nowe nabytki
reprezentujg stosunkowo szeroki przekro6j historii malarstwa polskiego.

Schouppé Alfred (1812—1899)
1. Zamek w It2y, ol. pl, 60 X 67, sygn.: 18 AS (monogram wigzany) 86 Iiza,
nr inw. 1642, sprzedal Karol Znamierowski, Gliwice.

W twérezosei Schouppégo przewazaly romantyczne pejzaze, w ktérych
czesto glé6wng dominante stanowily ruiny zamkoéw. Nie byly to z pewnoScia
elementy przypadkowe, gdyz podnosily nastrojowy charakter obrazéw, zgod-
nie z duchem epoki, z ktérej sie wywodzily. W obrazach tych znalazly sic
zabytki Ziemi Kieleckiej. Jedna z takich pozycji obok obrazu Zamek w Che-
cinach, niestety nie znajdujgcego si¢ w zbiorach muzeum, jest namalowany
w 1886 roku widok zamku w Ilzy. Wyrdznia sie on nade wszystko warto-
$ciami rysunkowymi przy stosunkowo malo ciekawej stronie kolorystycznej,
operujacej powszechnie wowczas w twérezo$ei artysty stosowanymi brazami,

Ryc. 1. Alfred Schouppé Zamek w Iizy
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Ryc. 2. Maurycy Gottlieb Taniec Salome

ktore stapialy wszystkie pozostale odcienie w jedng game kolorystyczng.
Obraz nie tylko uzupelnil pokazng grupe malarstwa krajobrazowego w zbio-
rach kieleckiego muzeum, ale powiekszy! tez kolekcje dziel, ktérych tematem
byla Ziemia Kielecka i jej zabytki. Charakterystyczne réwniez dla artysty
motywy tatrzanskie reprezentuje Kontrabanda w Karpatach — depozyt Mu-
zeum Narodowego w Warszawie.

Loeffler Leopold (1828—1898)
2. Zajazd w wegierskim miasteczku, ol. pl. (pl6tno naklejone na tekturze),

41 X 52, nr inw. 1638, sprzedal Stanistaw Lipecki, Krakow.

Z malarstwem historycznym i rodzajowym okresu pozytywizmu zwigzany
jest obraz L. Loefflera Zajazd w wegierskim miasteczku. W swobodnym
ujeciu kompozycyjnym pokazana zostala na tle wnetrza zajazdu zywo dysku-
tujaca grupa oséb. Obraz wyroéznia sie dobrg kompozycjg i rysunkiem, a tak-
ze umiejetnie rozwigzanym o$wietleniem. Catosé przeniknieta jest brgzowa-
wozlotawa tonacjg barwng, ktora nadaje tej rodzajowej kompozycji swoisty
kameralny nastr6j. Wymienione cechy wskazujg, ze dzielo to powstalo
w poéznym okresie tworczosci, po roku 1880, gdy artysta zdobywa sie na
swoistg ekspresje, wyzbywajac sie uprzedniego idealizmu. W tym okresie
Loeffler prowadzi wyktady w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Obraz wy-

stawiony byt w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie
w 1894 rokuZ.

Gottlieb Maurycy (1856—1879)

3. Taniec Salome, ol. pl, 52 X 71, nr inw. 1640, sprzedal Stanistaw Lipecki,
Krakow.

M. Gottlieb wyjechal jesienig 1878 roku do Rzymu, gdzie prawdopodobnie

2  Sprawozdanie Dyrekcji Zjednoczonego Towarzystwa Przyjaciél Sztuk
Pieknych”, Krakéw 1894, s. 10, nr 184.
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zaprzyjaznil sie z H. Siemiradzkim, pod wplywem ktorego juz wcze$niej
powstalo kilka obrazéw, m. in. Handel niewolnikami w Kairze. Silne od-
dzialywanie malarstwa Siemiradzkiego widoczne jest w dwéch obrazach,
ktore powstaly w Rzymie (Chrystus kazacy, Chrystus nauczajocy w Kafar-
naum). W tym czasie zjawil sie w Rzymie rowniez J. Matejko, ktéry wysoko
cenil swego ucznia i odnosil sie do niego z wielka przyjaznia 3. W rezultacie
Gottlieb wraca znowu w 1879 roku do szkoly Matejki w Krakowie, konczgc
m. in. jeden ze swoich rzymskich obrazow i wykonujgc jednocze$nie liczne
szkice i studia do tematéw z historii Polski i historii Zydéw 4. Studium olejne
Taniec Salome wigzaé chyba mozna z nowym pobytem artysty w pracowni
Matejki. Dowodzi tego nie tylko podjety temat, ale przede wszystkim fakt,
ze w tym $mialym i dojrzalym pod wzgledem artystycznym studium, cha-
rakteryzujacym sie nadto wyrazistoScig gestow, dajg o sobie znaé¢ krzyzujace
sie wplywy sztuki Siemiradzkiego i Matejki. Z kregiem oddzialywania
pierwszego wiaze sie bogactwo akcesoriow, architektura antyczna i niezwykla
barwnosé¢ strojow, przy czym w ostatnim wypadku doszukiwaé si¢ tez mozna
zwigzkéw z Matejka, z ktorym niewgtpliwie !aczyé mozna nieco przelado-
wang kompozycje, zlozong ze stloczonych postaci zywo reagujacych na ta-
niec Salome. Matejce zawdziecza on tez charakterystyczny dwuton: czerwieni
i zlamanej kolorem pomaranczowym barwy z6ltej, bedgcy w tym studium
glowna dominanta kolorystyczna. Kompozycje obrazu uksztattowaly z roz-
machem potozone smugi farby.

Inny kierunek twérczosci Gottlieba reprezentuje portret mlodego Zyda,
bedacy w posiadaniu muzeum. Jest to prawdopodobnie portret wlasny artysty
wykonany w tajemniczej, rembrandtowskiej konwencji $wiatlocieniowej 5.

Falat Julian (1853—1929)
4. Polowanie na kaczki, ol. deska, 29,5 X 44,5, sygn.: J. Fatat, nr inw. 1627,
sprzedal Stanistaw Lipecki, Krakow.

Zakupiony do zbioré6w muzeum obraz ze sceng polowania na kaczki da-
towa¢ mozna na lata 1886—1890, tj. na okres, gdy krystalizuje sie styl ar-
tysty. Poza pobytem w Nie§wiezu odbywal Falat liczne podréze na Litwe
i Polesie. W tym czasie zamiast drobiazgowo traktowanych studiéw na-
tury pojawiaja sie ujecia bardziej syntetyczne, malowane szerokimi pocigg-
nieciami pedzla. Cechy te posiada obraz Polowanie na kaczki. Sam temat jest
tu tylko pretekstem do przedstawienia relacji z obranego fragmentu pejzazu,
z pominieciem zbednych szczegéléw. Zamiast wiernego odbicia natury otrzy-
malis$my jej indywidualne studium, pelne poezji i nastroju, ktory podkresla
brazowa i zielona gama barwna rozjasniona w niektérych partiach kolorem
z6ltym. Zwartos¢ tego dziela akcentuje tez faktura uksztaltowana za po-
mocg zrecznych, grubych pociggnie¢ pedzla. W grupie nie tak znowu licz-
nych obrazéw olejnych tego okresu jest to z pewnoscig dzielo wybitne,
potwierdzajace duze mozliwoséci tworcze artysty réwniez w tej technice ma-
larskiej.

3 Listy Matejki do Zony, Krakéw 1927, s. 174.

4 F. Kopera Dzieje malarstwa w Polsce, t. 111, Krakoéw 1929, s. 403.

5 A. Oborny Nowe’nabytki dziatu sztuki, ,Rocznik Muzeum Swigtokrzyskie-
go”, t. 4, Krakow 1968, s. 247.
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Ryc. 3. Julian Fatat Polowanie ma kaczki

Ruszezyc Ferdynand (1870—1936)

5. Noc ksiezycowa na brzegu morza, ol. pl., na tekturze, 19 X 26, sygn.:

F. Ruszezye, nr inw. 1628, sprzedal Stanistaw Lipecki, Krakow.

Dla F. Ruszczyca zwykle, powszednie tematy zaczerpniete z natury sta-
waly sie impulsami, ktére prowadzily do kompozycji peilnych poezji, sity
i barwy. Przyklady takiego stosunku do natury dostrzec mozna juz w naj-
wczeSniejszym okresie twoérczosci artysty, w latach 1893—1898. Obraz Noc
ksiezycowa na brzegu morza powstal w czasie jednej z dwodch podrézy na
Krym ¢ w latach 1894—1895. W bezposrednim zetknieciu z morzem powstalo
niezwykle ekspresyjne studium olejne, operujace ciemnymi zieleniami. Fak-
ture tworza wzmagajace nastréj kompozycji szpachlowe uktady farb, odtwa-
rzajace czar, potege i niezmierzono$¢ morza. Obraz nalezy do dajacej sie
wyodrebnié w twérczosci Ruszezyca grupy studiéw morza, skal i zboczy
gorskich, ktore powstawaly w czasie podrozy krymskich.

Mehoffer Jozef (1868—1946)

6. Motyw pejzazowy, ol. deska, 26 X 21, sygn.: Jézef Mehoffer, nr inw. 1630,
sprzedal Stanistaw Lipecki, Krakéw.

Nie publikowany i nie wystawiany dotad Motyw pejzazowy nalezy do
tych obrazéow w twoérczosci Mehoffera, ktére uzupelniajg niezwykle wazny
okres sprzed roku 1900. W ogloszonej w roku 1896 rozprawie? dochodzi
artysta do wniosku, ze nalezy skonczyé z opowiadaniami o dzielach, ktére

§ Katalog wystawy pos$miertnej Ferdynanda Ruszczyca, 1870—1936 (J. Remer
Wstep), Towarzystwo Przyjaciél Sztuk Pieknych, Krakoéw 1937/1938, s. 18.

7 J. Mehoffer Uwagi o sztuce i jej stosunek do natury, ,Przeglad Polski”
1896, s. 4, 19—20.

38 — Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego
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nasladowalyby do zludzenia nature, warto natomiast zwraca¢ uwage na
fakt, ze ,sztuka zawsze przetwarzala i przetwarza¢ bedzie nature”.

Motyw pejzazowy obok innych obrazéw tego okresu jest rozwinigciem
powyzszych stwierdzen. Silna stylizacja widoczna jest tu w uogolniajace]
linii kompozycyjnej, natomiast zespdl form i barw stanowi doskonalg ilu-

Ryc. 4. Jozef Mehoffer Motyw pejzazowy
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Ryc. 5. Roman Kramsztyk Port bretonski

stracje Mehofferowskiego programu ,wspélgrania elementéw barwy i kom-
pozycji” 8. Smiale pociagniecia pedzld, ozywione wibrujaca, nerwowsa linia,
przywodza na mysl dwa warianty obrazu Taniec-Naiwne (1898), bedace ilu-
stracjg do poematu Paula Verlaine’a Les ingénues ®. Pozwala to przypuszczac,
ze obraz nabyty do zbioré6w muzeum réwniez powstal okolo roku 1898. War-
tosci kolorystyczne obrazu utwierdzajg poglad, ze Mehoffer nalezal do wy-
bitnych kolorystéw polskich ostatniego dziesieciolecia XIX wieku.

Kramsztyk Roman (1885—1942) ‘
7. Port bretonski, ol. pt., 69,5 X 100,5, sygn.: Kramsztyk, nr inw. 1631, sprze-
dal Piotr Golen, Krakow.

Tematyka pejzazowa w malarstwie Kramsztyka nie odgrywata znaczniej-
szej roli. Wiekszo$¢ obrazéw pejzazowych pochodzacych z wezesnych lat
tworezo$ei zwigzana byla z wyprawami wakacyjnymi do Hiszpanii, malowni-
czych portéw Prowansji i surowej Bretanii. Port bretoniski wigze sie wilasnie
z tymi wojazami. Obraz wystawiony byl po raz pierwszy w Krakowie w 1913
roku ! i nosi wszelkie cechy najwcze$niejszych prac olejnych artysty, ktore

8 H. Blum Jézef Mehoffer. Problematyka jego malarstwa, ,Folia Historiac
Artium”, t. IV, Krakow 1967, s. 106.

Y Katalog wystawy zbiorowej Jozefa Mehoffera (H. Blum Wstep), Krakéw
1964, s. 69, nr 28.

10 Katalog wystawy Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych, Krakéow 1913,
s. 14, nr 109.
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Ryc.

6. Marian Szczyrbula Autoportret
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powstawaly poczawszy od 1912 roku. Monumentalny, a zarazem bardzo suro-
wy widok zabudowan portowych wydobyty zostal przy pomocy oszczednej
gamy barwnej, operujacej duzymi ptaszczyznami bieli i koloru niebieskiego.
W konkretnie i twardo zarysowanym uktadzie kompozycyjnym znaé wplywy
Cezanne’a, mimo ze w $wietle obowigzujgcych do tej pory pogladéw ma-
larstwo Kramsztyka w pierwszym, szczytowym okresie pozostawalo pod
wplywem tego mistrza dopiero w latach 1918—1925. W zbiorach muzeum
znajduje sie jeszcze inny obraz artysty — prawdopodobnie portret aktorki,
zatytutowany Vanitas vanitatum, pochodzacy z drugiego okresu szczytowego,
po roku 1930.

Szczyrbula Marian (1893—1942)
8. Autoportret, ol. na tekt.,, 36,5 X 26. Na odwrocie sygn.: Szczyrbula 1920,
nr inw. 1647, sprzedal Maciej Szczyrbuta, Wroctaw.

9. Dom na lanach, ol. na tekt., 46 X 55, sygn.: M. Szczyrbula 1928, nr inw
1635, sprzedal Maciej Szczyrbula, Wroclaw.

Z najwcze$niejszymi latami twoéreczo$ci wigze sie portret wlasny, namalo-
wany w roku 1920, a wiec jeszcze w okresie studiow w krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych. Jest to jeden z pierwszych znanych autoportretéw
artysty, a fakt ten jest o tyle wazny i godny podkres$lenia, ze w nastepnych
latach powstalo ich jeszcze kilka. Uczen J. Mehoffera i W. Weissa — nigdy
nie nalezal do ugrupowania formistéw, jednakze nie opart sie ich wptly-
wom, jak wskazuje na to szereg mlodzienczych prac. Jedng z nich jest
wspomniany portret wlasny, w kiérym przy pomocy szerokich i gtadkich
pociaggnie¢ pedzla wydobyte zostaly ostre i twarde rysy twarzy. Ten nieco
surowy charakter portretu podkresla tez chtodna tonacja barwna, operujaca
pochodnymi koloru szarego i zielonego, sama twarz wydobywajgc przy po-
mocy jasniejszych rozbtyskéw. Obraz powstal w okresie szczytowego rozwoju
polskiego formizmu, dlatego tez nie nalezy sie dziwi¢, ze wykazuje tak silne
zwigzki z tym kierunkiem. Ta weczesna praca mlodego artysty wykazuje za-
dziwiajaco dobre opanowanie warsztatu malarskiego, wyrazajgce sie przede
wszystkim w umiejetnym zestrojeniu poszczegblnych elementéw kompo-
zycji.

W 1924 roku wyjezdza Szczyrbula razem z kapistami do Paryza, wigzgc
swg dzialalnoéé z ta grupg. Po powrocie do kraju osiada w latach 1925—1930
w Stryju, gdzie w 1928 powstaje jego obraz Dom na lanach, przedstawia-
jacy jedng z dzielnic tego miasta. Pejzaz posiada typowg dla artysty szeroka
i gladka fakture, a kompozycja operuje dynamicznymi, syntetycznie potrak-
towanymi formami. W tym czasie artysta przystapil do zalozonego m. in.
przez uczniéw Mehoffera i Weissa ugrupowania artystycznego ,,Zwornik”.

‘'

Stryjenska Zofia (ur. 1894)
10. Przgqdka (z cyklu Cztery rzemiosla), temp. deska, 148 X 104, sygn.:
Z. Stryjenska, nr inw. 1633, sprzedala Wtadystawa Grabska, Krakow.

W twoérezosei Z. Stryjenskiej zwyczaje, obrzedy, zdarzenia, czynno$ei --
tacza sie w cykle tematyczne. Zestawienie tytuléw daje nam wyobrazenie
o duzej skali zainteresowan artystki. Ukazuje ona owiang mitem slowianskiej
legendy ziemie polska i jej lud. Swoje wielkie kompozycje dekoracyjne arty-
stka dostosowata do obranych tematéw. Przykladem tego sg m. in. dwa duze
cykle, ktére powstaly w niewielkich odstepach czasu — Tance polskie (1929)
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oraz Cztery rzemiosta (1929—1930)!!. W pierwszym pokazane zostaly peilne
temperamentu zywiolowe tance, w drugim wyobrazenia nieruchomych postaci,
ujetych w zwartych symetrycznych uktadach. Przqdka, podobnie jak pozostale
obrazy cyklu (Ceramika, Snycerstwo, Tkactwo), skapana jest w jasnych, slo-
necznych kolorach. Bryle postaci wydoby! ukiad plam barwnych. Przy po-
mocy stopniowania barw trafnie ulozone zostaly plany perspektywiczne.
Cala kompozycja wykreslona pewnym rysunkiem charakteryzuje sie duzymi
walorami dekoracyjnymi.

Ksigzek Jan (1900—1964)
11. Kwiaty na czerwonym stole, ol. pl., 100 X 73, sygn.: Jan Ksigzek, nr inw,

1644, sprzedala Janina Ksigzek, Krakéw.

Podobnie jak Szczyrbula, rowniez i Ksigzek nalezal do ugrupowania ar-
tystycznego ,Zwornik”. Stowarzyszenie to nie posiadalo zasadniczo pro-
gramu estetycznego, jednakze spora grupa artystéw z nim zwiazana ulegala
przemoznemu naporowi koloryzmu. Wielu z nich do konca swej tworczosci
pozostato wiernych zalozeniom kolorystéw. Nalezal do nich Ksigzek, ktérego
malarstwo cechowala zawsze wrazliwosé kolorystyczna.

Przyktadem tego jest obraz Kwiaty na czerwonym stole (1963), jeden
z ostatnich, jaki artysta namalowal przygotowujac wystawe indywidualng
w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. Ekspozycja zorgani-
zowana zostala w rok po jego S$mierci!?2. Obraz namalowany przy pomocy
puszystych, delikatnych i cienko polozonych smug barwnych odznacza sie
duzym bogactwem kolorystycznym. W nieco rozrzutnym zespole koloréw, na
tle unifikujgcego niebieskiego tta wyrdznia sie intensywna czerwien stolu
i maku.

Niesiolowski Tymon (1882—1965)
12. Wiosna, ol. tekt., 90,5 X 62, sygn.: Tymon, nr inw. 1648, sprzedata Te-

resa Jakubowska, Warszawa. .

Zwigzany z ostatnim dwudziestoleciem twoérczosci obraz Wiosna namalo-
wany w roku 1957 (wiosng) dowodzi, ze artysta w calej tworczo$ci nawig-
zywal do do$wiadczen z przeszloSci, a szczegdlnie chetnie czynil to w ostat-
nim okresie. Podobnie jak w wielu innych dzielach artysty, tematem obrazu
jest akt kobiecy, ujety w tym wypadku w pozycji statycznej, namalowany
przy pomocy ptaskiego i jednolicie polozonego koloru brgzowego obwiedzio-
nego silnie pogrubionym konturem. Posta¢ zestrojona zostata z barwnymi,
linearnie rozwigzanymi motywami kwiatowymi, przywodzgcymi na mysl deko-
racyjne elementy ornamentalne. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze te duze

11 Do roku 1929 obrazy cyklu nie byly wzmiankowane w katalogach wystaw.
Poczgwszy od roku 1930 obrazy cyklu Cztery rzemiosla zarejestrowane
zostaly w nastepujgcych katalogach: Wystawa prac Zofii Stryjenskiej
i Henryka Kuny (J. Warchalowski Wstep) Warszawa 1930, s. 5, 9, nr 3—6;
Salon Warszawski Listopadowy, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa
1931, s. 9, nr 87; Zbiorowa wystawa obrazéw Zofii Stryjerniskiej (J. War-
chalowski Wstep), Miejskie Muzeum Przemyslu Artystycznego, Lwow
1932, s. 11, nr 40.

12 Wystawa obrazéw i rysunkéw Jana Ksigzka, Towarzystwo Przyjaciol
Sztuk Pieknych, Krakéw 1965, nr 14, repr. W cytowanym katalogu po-
dany zostal inny tytul obrazu — Bukiet z makiem. Aktualny tytul obrazu
przyjalem za nalepkg ze wspomnianej wystawy.
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uproszczenia linii i ksztaltéw, jak tez operowanie wielky jednolitg plaszezy-
zng barwna sg dalekimi echami wplywéw Gauguina, pod urokiem ktorego
pozostawal artysta juz przed rokiem 1907. Bogate, dekoracyjne tlo zdaje
sie mie¢ swo6j rodowdd w uwadze zastyszanej od nauczyciela artysty, St. Wy-
spianskiego. ,Obraz jest dobry wowczas, jezeli jest dekoracyjny, tylko de-
koracyjny obraz moze by¢ dobry” 3. Obraz Wiosna jest przykladem wiel-
kiego umilowania, jakie zywil Niesiolowski dla malarstwa swoich profeso-
row — St. Wyspianskiego i J. Mehoffera. Nawet w poézniejszych latach
swojej twoérczosci czesto wracal do rysunkowych i dekoracyjnych wartosei
ich sztuki, czyniac to ezasami przez pryzmat zdobniczych rozwigzan H. Ma-
tisse’a.

13 T, Niesiolowski Wspomnienia, Warszawa 1963, s. 39.
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HOBBIE KAPTUHBI B COBPAHUAX CBEHTOKIIMCKOTO MY3ES (1968)

B 1968 roxy coGpaHms KMBOIMCH KeJEKOro My3es oboraTMimch OBaALATBIO Kap-
TMHaMM, MJJIIOCTPUPYIOLMMM MICTOPMIO TTOJBCKOM KMBOIMCK ¢ cepexmHbl XIX crone-
™A [Oo HalMxX pAHei. JlaHHOe cooblieHMe npeicTaBiAeT coboil poxoszKeHue LMKIa,
Hayaroro B V Tome ExerogHmka, M 3aJyMaHHOTO KaK CBOeoOpa3HOe IOMNOJIHEeHMEe Ka-
TaJIora coOPadumni1 IMONBLCKOM KuBonucy CBEHTOKILIMUCKOTO My3esd, KOTOPbIM BBINYCKaeTCA
B Gauzkaiiiiee BpeMs.

HecoMHEHHO caMb'M LEHHBIM IHprodpereHuem ABasgerca nonoTHo M. Torrauba
HHaamymas  Casmome’”, OTHocAuleecst K [IOcCJAeqHeMY TOJy TBOpPYEeCTBa XYXOXK-
Huka (1879). Cpeayn KapTuH, CBA3AHHBIX € IEM3AXKHO-XKAHPOBOII TeMaTHMKOM, OKasza-
Jacp KapruHa A. Ilynme ,Jnxkckuit 3amok’” (1886). CobpaHita oforaTuMinch TaKike
nonotHamyn PD. KocrmeBckoro m f. IIIepMeHTOBCKOrO, aHaamM3y KOTOPbIX Oyzer mo-
CBAILEHa OTHAEeJIbHasa cTaTbA. 2KaHpPOBO-UCTOPHMYECKYIO IKMBOIMCH BTOPOM ITOJIOBMHBI
XIX B. npeAcTaBiIderT eAMHCTBEeHHas ncka KaptuHa JI. JIédchaepa ,, Tpaktup B BeH-
repckoM ropojake” (He paHee 1880 r.). Kapruubr 0. ®anara (,,Oxora Ha yToK”’, 1886—
1890), &. Pyumua (,JIyHHas Houb Ha Gepery Mopsa”, 1894.—1895), FO. Meroddepa
(,,JIeit3axkHbl1 MOTHB”, 1889) mo cBoeMy CTHJIO M BpPEMEHM BO3HMKHOBEHMS CBA3aHbI
C TIOJNIBCKOJM IKMBOIMCKLIO IlI0cHenHeir yeTBepTM XIX B, a UCKIIOUUTENBHO [I€HHBIN
»BperoHcKkmit nopt” P. KpaMilThbIKa npefBeljaeT HOBbIe HaNpPasJIeHUS MEXBOEHHOrO
ABaJLIATUIIETUSA, MCKYCCTBO KOTOPOrO IPEJCTABJICEHO B KEJEIKOM My3ee I[10Ka JMIIb
HeMHOTMMM npousBeneHmnaMH, IloaTomy 0co6o 1eHHbl KapTuHkl M. IInpoynsr (,,ABTO-
noprper”, 1920; , Jom ua nawmmne”, 1928) u 3. CrpbieHbckoit (,[Ipaxa”, 1929—1930),
BOCIOJIHAIOIME B M3BECTHO Mepe CYIeCTBYIOLLME Npo6ebI.

Kaprunsl T. Hecenorckoro (,,Becuna”, 1957) n f. Kcéuxeka (,I{sernl Ha XKpacHOM
cTone’”) oBoraulaloT KOJJAEKII0 MOCJIEeBOSHHONM KMUBOIMCH, MPEJCTARIAA TBOPYECTBO
COBPEeMEHHBbIX XYJOXKHUKOB, BBILIEAIUMX, MNPaBAad, M3 TPVIIIMPOBOK MEKBOEHHOTO
ABaALIATUIIETUSA,

NEW PAINTINGS IN THE ART GALLERY OF THE SWIETOKRZYSKIE MUSEUM
(1968)

In 1968 the Art Gallery of the Swietokrzyskie Museum was increased by
twenty pictures that give an insight into the history of Polish painting from the
mid-18th century to the present day. The present report is a continuation of the
cycle initiated in the fifth volume of the Annual. The cycle is conceived as a se-
quence to the catalogue of the gallery of Polish painting of the Swietokrzyskie
Museum, which will soon appear in print.

Indisputably, the most wvaluable acquisition of the gallery was a painting by
M. Gottlieb, the Dance of Salome, dating from the last year of the artist’s
creative activity (1879). The section of landscape and genre painting was enriched
by a work of A. Schouppé, The Castle at Itza (1886). The collection also holds some
canvases by F. Kostrzewski and J. Szermentowski, which will be discussed in
a separate article. The only picture on the line between historical and genre
painting from the second half of the 19th century is, for the time being, L. Loeff-
ler’'s Foray in a Hungarian Village (after 1880). The paintings of J. Falat (Duck
Hunting, 1886—1890), F. Ruszczyc (Moonlit Night at the Seaside, 1894—1895),
J. Mehoffer (Landscape Motif, 1889) are all linked through style and the date of
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creation with the Polish painting of the last quarter of the 19th century; A Breton
Port, an extremely valuable picture by R. Kramsztyk, foreshadows, on the other
hand, the new trends characteristic of the inter-war period. This period is not
well represented in the Kielce museum and, in consequence, the pictures of
M. Szczyrbula (Self-Portrait, 1920; A House in the Fields, 1928) and Z. Stryjenska
(A Woman Spinning, 1929—1930) should be regarded as valuable because they fill,
to a certain extent, the existing gaps.

Paintings by T. Niesiolowski (Spring, 1957) and J. Ksigzek (Flowers on the Red
Table, 1963) have increased the collection of post-war painting though the artists
themselves originate from groupings that were active during the inter-war period.



