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IRENA JAKIMOWICZ

NA MARGINESIE WYSTAWY JOZEFA SZERMENTOWSKIEGO
POPRAWKI I UZUPELNIENIA

Wystawa tworczoéci Jozefa Szermentowskiego w Muzeum Swietokrzyskim
byla najwiekszym dotychczas pokazem prac tego malarza. Nawet wystawa
po$miertna, zorganizowana przed blisko stu laty w warszawskiej ,,Zachecie”,
objela mniejszg ilo$é¢ prac, bo zaledwie 77. Tym razem zreszta nie wszystkie
odnalezione dziela mogly byé wystawione. Na 108 objetych katalogiem istnie-
jacych dzi§ w kraju obrazéw i akwarel, do ktérych udalo sie dotrze¢ przed
zlozeniem tekstu do druku, mozna bylo na wystawie zgromadzi¢ 79 pozycji,
czyli blisko 3/, iloseci katalogowej, a wiec — lacznie z 6 obrazami i akwarela-
mi, ktore odnalazly sie juz po wydrukowaniu katalogu — sama ekspozycja
przekroczyta o 2 pozycje wspomniang wystawe z 1877 r.

Pokaz, gromadzacy taksg ilo§¢ prac, ujawnil szereg pozycji dotad nie eks-
ponowanych, a nawet w ogble nie znanych, pozwalajac réwniez na dokona-
nie po raz pierwszy niemozliwych dotad konfrontacji, ktére przyniosty z soba
pewne korekty atrybucyjne, ustalenia lub przesuniecia dat, a takze ulatwil
nowe spojrzenie na cato$¢ artystycznego dorobku Szermentowskiego. Niekto-
re prace musialy utraci¢ przypisywane im dotad autorstwo tego malarza, in-
nym daje sie je obecnie z calg pewnoscia lub duzym prawdopodobienstwem
przypisa¢. Zmienita sie tez nieco hierarchia warto$ci niektérych dziel, trzeba
bylo porzuci¢ pewne przyzwyczajenia i utarte sady.

Juz w czasie opracowywania katalogu mozna bylo dokona¢ pierwszej se-
lekcji i wyeliminowaé te — pochodzgce glownie ze zbioréw muzealnych —
obrazy i rysunki, ktére budzily zbyt wielkie watpliwo$ci i przy blizszym
zbadaniu nie daly sie utrzymaé¢ w zespole prac Szermentowskiego. W zbio-
rach Muzeum Narodowego w Warszawie nalezy wskazaé¢ trzy takie pozycje.

1. Nie sygnowany olejny Krajobraz z owcami, nr inw. 158292, zakupiony
w 1951 r. od W. Wlodarskiego z Czestochowy. Byl on w 1954 r. eksponowany
na Wystawie polskiego malarstwa rodzajowego w krakowskim Towarzystwie
Przyjaciét Sztuk Pieknych (pozycja 126 katalogu); szkicowy jednak i dosé
ptaski sposéb malowania, jak tez przewaga zywych cieplych brgzéow nie wska-
zuja na reke Szermentowskiego. Obraz nawet zda]e sie pochodzié¢ z po6zniej-
szego okresu — z ostatniej ¢wierci XIX w.

2. Olejno malowany na papierze Las, nr inw. 232824, ze zbioru Edwarda
Krakowskiego, darowany w 1967 r. wraz z wiekszym zespotem prac polskich
artystow przez Stefana Czarneckiego, jest opatrzony falszywa sygnatura
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Szermentowskiego, wykonang kredka. Przypuszczalnym czasem powstania
odpowiada wprawdzie okresowi pobytu Szermentowskiego w Paryzu, nie po-
siada jednak do$¢ okre§lonych cech indywidualnych, by dalo sie go zwigzaé
z tym lub jakimkolwiek innym konkretnym nazwiskiem malarza.

3. Niewatpliwym falsyfikatem, nie wymagajacym poswiecania mu bacz-
niejszej uwagi, jest bardzo staby otéwkowy Krajobraz, nr inw. 77373, darowa-
ny w 1934 r. przez Leona Reynela.

4. Jako dzielo Jozefa Szermentowskiego zostal nabyty z Paryza przez
Muzeum Narodowe w Poznaniu w 1958 r. olejny, nie sygnowany Krajobraz
z wysokimi drzewami, nr inw. M. p. 1527. Z tym okresleniem by! ekspono-
wany na wystawie polskiego malarstwa w Koszalinie 1. Malowany jednak
gladko, drobiazgowo, bez wlasciwych Szermentowskiemu efektow faktury
nie moze byé¢ uznany za obraz tego malarza, choé¢ wigze sie niewatpliwie
z kregiem malarstwa francuskiego polowy XIX w.

5—8. Trzeba tez odmoéwié¢ autorstwa Szermentowskiego czterem rysunkom
kredksg ze zbioré6w Muzeum Narodowegn w Krakowie, pochodzacym z daru
Leona Kostki, nr inw. III r. a. 5752 — 5754, 1748. Dajg sie one natomiast
przypisa¢ innemu polskiemu malarzowi tego okresu, mianowicie Alfredowi
Schouppé, dla ktoérego maniery rysunkowej i tematyki gorskiego pejzazu sa
bardzo charakterystyczne. Trzy — to krajobrazy tatrzanskie; dwa z ulubio-
nym przez niego motywem burzy.

Wprawdzie Jerzy Sienkiewicz w ostatnio wydanej ksigzce utrzymal kra-
kowska atrybucje w odniesieniu do wiekszego, bardziej wykonczonego z tych
rysunkéw, opatrzonego nr inw. III, r. a. 57522, blizsza jednak analiza zdaje
sie¢ jednak temu stanowisku przeczyé. Rysunek wykonany kredkg i wykon-
czony bialym gwaszem, o wymiarach 21X27,7 em, nosi napis obja$niajgcy
reka niewatpliwie Schouppégo: ,,Z Doliny Koscieliskiej w Tatrach”. Ponadto
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajdujg sie dwa wykonane
oléwkiem studia Schouppégo, o wymiarach 24X30 cm, przedstawiajgce ten
sam motyw z dwu roznych punktéow widzenia. Jeden z nich (nr inw. 161328)
opatrzony jest napisem obja$niajagcym Schouppégo: ,,Z Doliny/KoScieliskiej/
w Tatrach”, drugi (nr inw. 161325) nosi sygnature: ,,Z Doliny/KoScieliskiej
w Tatrach/Schouppé”. Zestawienie z tym szczegoélnie rysunkiem wydaje sie
dostatecznie przekonywajgce.

Pewne watpliwo§ci mogltby na pierwszy rzut oka budzié czwarty rysunek
z motywem debow w lesie, ale i ten wykazuje znamienny dla Schouppégo spo-
s6b obrysowywania energicznym konturem uliScionych gatezi, zupelnie od-
mienny od miekkiego, malarskiego rysunku Szermentowskiego, jaki obserwu-
jemy w dwoéch jego znanych rysunkowych pracach — Kosciélek wiejski z Mu-
zeum Narodowego w Krakowie (kat. II, 32)3 i Droga w lesie, wlasno$é Biblio-
teki Polskiej w Paryzu.

1 Z. Ostrowska-Keblowska Katalog wystawy malarstwa polskiego XVIII—
XX w. ze zbioréw Muzeum Narodowego w Poznaniu, Koszalin—Poznan 1960,
s. 27, poz. 32.

% J. Sienkiewicz Rysunek polski od Oswiecenia do Mlodej Polski, Warszawa
1970, s. 400, poz. 217, repr.

3 Odnos$nik do katalogu omawianej wystawy: I. Jakimowicz Jézef Szermen-
towski 1833—1876. Katalog wystawy, Muzeum Swietokrzyskie w Kielcach,
Warszawa 1969.
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9. Z katalogowanego zespolu odpadi tez Krajobraz zimowy z kuznig, sta-
nowigcy wlasno$¢ Janusza Borczyka w Kutnie, dawniej wtasno§¢ W. Wlodar-
skiego w Czestochowie. Opatrzony falszywa sygnatura, nie zdradza tez ani
w kompozycji, ani w kolorycie i fakturze malarskiej zadnych cech wlasci-
wych malarstwu Szermentowskiego.

W stosunku do pozycji skatalogowanych konieczno$¢é wprowadzenia korekt
wynikla z kontekstu samej wystawy. A wiec przede wszystkim spowodowalo
to dalsze eliminacje.

Pejzaz znad Bobrzy (kat. I, 63), maly obrazek olejny, stanowigcy wlasnosé
Muzeum Swietokrzyskiego, w otoczeniu niewatpliwie pewnych obrazéow
Szermentowskiego wykazal swg zupelng obco$¢. Jasny, jakby wyblakly ko-
loryt, drobiazgowe, staranne malowanie nawet malutkich szczegoétow, i to
rowniez na dalszych planach, brak powietrznej perspektywy, gruzetkowata
faktura nie znalazly potwierdzenia w innych pracach, a niewyrazna, zatarta
sygnatura obudzila podejrzenia, ktore ostatecznie kazg ustosunkowac sie raczej
negatywnie do tej pozycji.

Podobnie negatywne stanowisko trzeba tez zaja¢ wobec akwareli Pejzaz
nadwodny, stanowigcej wiasnos¢ Bogumily Hrynkowskiej w Krakowie (kat.
II, 42). W zestawieniu z innymi akwarelami Szermentowskiego ta zdradza nie
tylko niewatpliwie innag reke, ale sam sposéb malowania szeroko rozlewajacy

Ryc. 1. A. Schouppé Las, old6wek sepia. Muzeum Narcdowe w Krakowie, nr inw.
IIT, r. a. 1748
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Ryc. 2. J. Szermentowski Droga w lesie, kredka. Biblioteka Polska w Paryzu

sie farba wydaje sie wskazywaé na znacznie pézniejszy okres, a poczatkowso
nie do$¢ przekonywajgca sygnatura powinna byé uznana za falszywag.

W innym wypadku moznosé¢ konfrontacji data wynik odmienny. Umiesz-
czony mianowicie w katalogu ze znakiem zapytania Pejzaz z okolic Ojcowa
(kat. I, 66) zyskal nieco argumentéw na korzy$¢ autorstwa Szermentowskiego
przez zestawienie go ze szkicem z 1859 r. Pani Prozor z siostrq w Pilicy (kat.
I, 23); zbliza sie do niego kolorytem, swoboda malowania lekkimi plamkami
jasnych partii lisSci, a nawet takim samym podlozem, jakie stanowi cienka
krucha tekturka.

W kontekscie wystawy zaszla takze potrzeba poczynienia korekt w za-
kresie datowania niektérych pozycji.

Maty olejny Krajobraz nadwislanski skomponowany w owalu (kat. I, 62),
datowany przeze mnie poprzednio4 na lata okolo 1866—1868, a w katalogu
w wyniku niepewno$ci pozostawiony bez daty, wykazal niewatpliwie pokre-
wienstwo z pracami sprzed 1860 r., a Scislej z okresu okolo 1856-—1858 mimo
dos¢ zreszta niewyraznej sygnatury, ktéra daje sie odczytaé: ,,Szermentow-
ski”. Za przesunieciem daty na okres wczeéniejszy przemawia zaré6wno spo-
séb malowania, pozostawiajacy miekko wygiety $lad pedzla, podazajacego za

¢ 1. Jakimowicz Twdérczoéé Jézefa Szermentowskiego, ,,Biuletyn Historii Sztu-
ki”, R. XIII, 1951, nr 1, s. 42, repr. 21.
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Rys. 3. J. Szermentowski Pejzaz z Bodzentyna, ok. 1855, akwarela. Wedlug reprodukcji:
»Sztuki Piekne” 1934, s. 419 jako wl. M. Sommera w Warszawie

ksztaltem nier6wnosci terenu i kierunkiem galezi drzew i krzewéw, jak i dosé
ciemny koloryt poza pasmem wody, z zardézowionym ku horyzontowi niebem.
Nie powinna tu prowadzi¢ na mylne tory pisownia nazwiska, gdyz sygnatura
mogta by¢ przeciez polozona pézniej.

Jezeli chodzi o zesp6l akwarel, to wystawa — poza wyeliminowaniem
oméwionego Pejzazu nadwodnego — nie ujawnila specjalnych niespodzianek,
a w wiekszosci wypadkow potwierdzila poprzednie ustalenia. Miedzy innymi
przekonywajgco zostalo sprawdzone przyblizone datowanie Widoku na Kar-
czéwke na lata 1866—1868 w zestawieniu z Krajobrazem z chatq, oznaczonym
data 1868 (kat. II, 33, 34). Drobne przesuniecia dat mozna by proponowaé
w dwu wypadkach. Zagroda (kat. II, 25), oznaczona w katalogu przyblizona
datg 1861, specyficznym odcieniem jasnej zieleni i brazu daje sie wigza¢ ra-
czej z okresem nieco po6zniejszym — okoto 1865 r. Natomiast Krajobraz (kat.
II, 35) wigzany w katalogu z przyblizong datg 1868 r. zdaje sie by¢ blizszy
zwartg sylwetka niebieskiego drzewa pejzazom goérskim z 1861 i 1862 r. oraz
rysunkowi Koéciélek wiejski, ktorego date nalezaloby moze czytaé raczej 1863
niz 1865 (kat. II, 23, 26—32).

Aby gwoli $cislo$ci wyczerpaé sprawe uchwytnych w tym momencie ko-
rekt odnoszacych sie do katalogu, kilka drobnych jeszcze uzupelnien.

Kat. I, 1 — powinien nosi¢ tytut Korytarz klasztorny; wlasciwe wymia-
ry: 32,5X25,2, poprawne brzmienie napisu na odwrocie: ,,dnia 16 Marca/ 1851.
/J. Szermetowski”.
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Kat. I, 59 — Portret Lucjana Siemienskiego stanowi wtlasnos¢ Biblioteki
Narodowej w Warszawie i znajduje sie w zbidrach jej Gabinetu Rycin.

Po wystawie zostaly zakupione do zbior6w Muzeum Swietokrzyskiego:

Kat. I, 52 — Widok Kepy Pulawskiej, nr inw. S/1683/MS, zakupiony 1969

Kat. II, 2 — Pejzaz wloski z pasterzami, nr inw. S/1700/MS, zakupiony 1970

Kat. II, 26 — Pejzaz gérski, nr inw. S/1696/MS, zakupiony 1970

Kat. 11, 39 — Kankan, nr inw. S/1701/MS, zakupiony 1970

*

Jak kazda chyba wystawa retrospektywna, ta rowniez przyczynita sie —

juz po jej otwarciu — do odnalezienia kilku jeszcze nie znanych dotad prac
artysty. Z dziewieciu nowych — czeSciowo niewatpliwie bardzo interesuja-
cych — pozycji, ktore nie figuruja w katalogu, szes¢ moglo szcze$liwie zna-

lez¢ sie na wystawie. Trzem z nich wypadnie niestety odmowié chyba autor-
stwa Szermentowskiego. Oméwie je kolejno, rozpoczynajgc od tych, ktore
trzeba by uznaé za falsyfikaty.

1. Krajobraz z krowami u wodopoju

olej, drzewo 18,2X31 (w $wietle oprawy); sygnowany u dotu z lewej pi6-
rem (?): ,,J Szermentowski” — sygnatura falszywa.

Wtiasno$é: Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. 311.301, zakup od Sta-
nistawa Lipeckiego 1966.

Niewielki ten obrazek czasem powstania jest z pewnoscig bliski paryskie-
mu okresowi Szermentowskiego, ale z jego malarstwem nie moze mie¢ chy-
ba nic wspolnego poza tematem dos¢é woéwczas modnym. Od obrazéw Szer-
mentowskiego rézni sie zasadniczo zaréwno rozlegla kompozycja z sylweta-
mi drzew odsunietymi na stosunkowo daleki plan, drobng skalg zwierzecego
sztafazu, jak i staranng drobiazgowos$cig malowania, gladko$cig faktury, bra-
kiem brylowatego modelunku drzew i tak charakterystycznej dla Szermen-
towskiego monumentalnosci ich ksztaltéw w polaczeniu ze swobodg pedzla.
By¢ moze jest to praca jakiego$ wspolczesnego mu artysty francuskiego. O ca-
lej réznicy malarskiego stylu moze $wiadezyé choéby poréwnanie ze znanym
obrazem Szermentowskiego o tym samym temacie z Muzeum Narodowego
w Krakowie — Bydlo schcedzqce do wodopoju z 1876 r. Sprawa roéznicy wy-
miaréw jest tu réwniez istotna. Szermentowski nie lubil zamykaé wielu ele-
mentéw na zbyt malej przestrzeni; ograniczal raczej wowczas pole widzenia
i malowal réwniez z wlasciwg sobie swobodg, nie kryjgc sladéw pedzla.

2. Krajobraz z zaro$lami

akwarela, papier 10X13,7 (w $wietle oprawy); sygnowany u dotu posrodku:
»SZERMETOWSKI”; na odwrocie olowkowy szkic kobiety wiejskiej i dwu
kopyt konskich.

Wilasnos$¢ prywatna w Lodzi.

W zestawieniu z innymi, pewnymi akwarelami Szermentowskiego ta razi
obcoscig drobiazgowego, nieSmiatego malowania, niezdecydowang kompozy-
cja krajobrazowego wycinka, jak i stlumionymi, nieprzejrzystymi barwami
zieleni i brazéw. Duze podejrzenie budzi tez sygnatura o charakterze nie
spotykanym u Szermentowskiego, tym bardziej, ze pisowni nazwiska nie



Na marginesie wystawy Jozefa Szermentowskiego 345

odpowiada rodzaj akwareli, jaki moglby sie odnosi¢ tylko do czaséw paryskich
artysty.

3. Krajobraz 'nadwodny

oléwek, akwarela, papier 11X14,5; sygnowany u dolu =z prawej:
»SZERMET”; na odwrocie notatki olowkiem dotyczace kilkunastu obrazéow
francuskich, prawdopodobnie z jakiéj§ biezacej wystawy.

Wtasnosé prywatna w Lodzi.

Akwarela ta, jakkolwiek odmienna od poprzedniej, sygnowana tym sa-
mym charakterem, rowniez nie budzi zaufania co do swojej autentycznosci
ani charakterem podkolorowanego rysunku, ani malg skalg figurek na sto-
sunkowo bliskim planie, ani tez pisownia nazwiska niezgodng z okresem pa-
ryskim, na jaki wskazywalyby notatki na odwrocie; charakter za§ pisma tych
notatek nie da sie w spos6b niewatpliwy zidentyfikowa¢ z charakterem pisma
Szermentowskiego, jaki znamy z jego zachowanych listow pisanych z Paryza.

Trzy te oméwione prace byly eksponowane na wystawie, co znacznie ula-
twilo ich krytyczna analize.

4. Krajobraz z Kielecczyzny, ok. 1855

olej, plotno 16X22 (w $wietle oprawy).
Wtasnos$é: Ludwik Kutrzeba w Kielcach.

Krajobraz ten nie jest wprawdzie sygnowany, autorstwo jego jednak nie
pozostawia zadnych watpliwosci. Co wiecej, mozna ten obrazek z duzym
prawdopodobienstwem do$¢ $cisSle zadatowaé, wigzge go z pracami Szermen-
towskiego powstalymi okolo 1855 r. Charakterystycznym sposobem malowa-
nia, ktéry uwidacznia miekko wygiety dukt pedzla, bliski jest takim pracom,
jak Widok Sandomierza, Widok wsi kieleckiej z 1855 r. (kat. I, 8, 9) czy omoé-
wiony Krajobraz nadwislanski, czy wreszcie akwarela Krajobraz kielecki
z okoto 1856 r. (kat. II, 12), w ktérej wystepuje nawet w podobnym ukladzie
posrodku pierwszego planu idgca w glab para wie$sniakéw w barwnych ubio-
rach. Analogiczne niewielkie figurki chlopéw wystepuja tez na pierwszym
planie Widoku Sandomierza, utrzymanego w podobnie chtodnym, choé bar-
dziej intensywnym kolorycie, w ktérym przewazajg barwy niebieskie i oliw-
kowe w polgczeniu z ceglastg czerwienig dachéw. Pod wzgledem kolorytu
Krajobraz z Kielecczyzny blizszy jest jeszeze, nie datowanej niestety, akwa-
reli Widok miasta Kielce (kat. II, 15). Dla kompozycji z tego okresu jest zna-
mienny umieszczany pozornie przypadkowo posrodku pierwszego planu jako
repoussoir malowniczy motyw walgcego sie mostku, 16dki z siedzacymi po-
staciami czy jak tutaj — strzaskanych pni wierzb. Znamienne tez dla tej
fazy twérczosci Szermentowskiego, odznaczajgcej sie romantyczng malowni-
czos$cig, jest polgczenie motywu wiejskiego pejzazu z widokiem zabytku ar-
chitektury. Potraktowanie jednak elementu architektonicznego stanowi tu
swego rodzaju osobliwosé. Szermentowski, poza malowanymi gltéwnie na zamo-
wienie wedutami, traktowa! wprawdzie do§¢ swobodnie motywy architekto-
niczne, nie puszczal jednak zbytnio wodzy fantazji, starajac sie zachowaé cha-
rakter miejscowo$ci. Tu natomiast, jakby w dazeniu do spotegowania efektu
malowniczo$ei i ,kielecko$ci” pejzazu, moze na zyczenie klienta, polgczyl
w jednym obrazie dwa zabytki. Na lewym skraju wzgoérza umiesScil ruiny
zamku, przypominajace ogélnym ksztaltem i sytuacjg terenu zamek w rodzin-
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nym Bodzentynie, na prawym za$ skraju wymalowal ko$cié! w Koprzywnicy
z indywidualnymi cechami jego architektury, nie powtarzajacymi sie w innych
budowlach ko$cielnych tego kregu. To tak dowolne przeobrazenie pejzazu
wymownie ilustruje poréwnanie z realnym widokiem Bodzentyna na dalekim
planie zaginionej dzi§ akwareli z tego czasu, Pejzaz, stanowigcej w 1934 r.
wlasno$¢ M. Sommera w Warszawie 5.

5. Wie$ wolynska, ok. 1856

olej, ptotno 10,3X21,2 (w §wietle oprawy); sygnowany u dolu z lewej mo-
nogramem wigzanym ,,IS”.

Wiasnosé: Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. 301.717, zakupiony na
aukcji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki 1957.

Niewielki ten obrazek stanowi jedng z bardziej interesujacych pozycji
w twoéreczosci Szermentowskiego, jest bowiem dopiero drugim znanym dzi§ —
obok akwareli Ze wspomnien Wolynia ¢ — Swiadectwem wotynskiej wycieczki
studyjnej odbytej latem 1856 r. Skromny to byl zreszta chyba epizod w twoér-
czo$ci artysty, skoro w XIX-wiecznych wzmiankach prasowych udalo sie zna-
lezé zaledwie 3 tytuly wolynskich pejzazy, z ktérych dwa zostaly zakupione
przez zamieszkalych wéwczas na Wolyniu pisarzy, J. I. Kraszewskiego i M. Gra-
bowskiego 7. Nalezace do Kraszewskiego Brzegi Stuczy przedstawialy las debo-
wy, wiasno$cig za$ Grabowskiego byl nie okreslony blizej Pejzaz wotynski,
a wzmiankowany w 1858 r. Krajobraz wotynski mial za temat wiatrak na
wzgorzu z interesujacymi, byé moze, efektami o$wietlenia stonecznego, ktoére
»Zza chmur platami §wiatla pobiega’ 8. Omawiany krajobraz, podobnie jak
akwarela, stanowi motyw wiejski z analogiczna cerkiewka wsrod drzew. Pod
wzgledem waloréw malarskich stanowi jednak pozycje wyjatkowa w twor-
czo$ci Szermentowskiego. Kompozycja catkowicie plaskiego krajobrazu oparta
jest na nawarstwianiu sie pasami prawie doskonale rownoleglych planow
z jednym, nie nadmiernie podkreslonym akcentem cebulastych kopulek cer-
kwi. Uderza szerokie, szkicowe kladzenie farby, wyczucie malarskiej materii
i harmonii kolorystycznej, w ktérej nawet rézowofioletowe obloki tracg cha-
rakter umownos$ci malowniczego akcesorium.

6. Krajobraz wiejski z rzeczkq, ok. 1857—1858

olej, pt6tno 16X21,5.
Wtiasnoéé: Muzeum Swietokrzyskie w Kielcach, nr inw. 1712, zakupiony
od Jadwigi Senik w Warszawie, 1970.

Niewielkie to studium pejzazowe nie jest sygnowane, ale posiada wszel-
kie cechy malarstwa Szermentowskiego, a nawet mozna je dos¢ SciSle zwig-
za¢ z okresem 1857—1858. Przekonuje o tym zaréwno koloryt laczacy jasng
soczysta zielen z tonami oliwkowymi i cieplymi intensywnymi brazami, jak

¢ Repr.: ,,Sztuki Piekne”, R. X, 1934, nr 11, s. 419,

¢ 1. Jakimowicz, op. cit., s. 21, repr. 12; kat. II, 9.

7 Kronika Wiadomoéci Krajowych i Zagranicznych” 1857, nr 30, 54; J. I. Kra-
szewski Listy do Redakcji Gazety Warszawskiej, ,,Gazeta Warszawska” 1857,
nr 76.

8§ Kronika Wiadomo$ci Krajowych i Zagranicznych” 1858, nr 182.
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Ryc. 4. J. Szermentowski Wie§ wolynska, ok. 1856, olej. Muzeum Narodowe w Kra-
kowie, nr inw. 301717

Ryc. 5. J. Szermentowski Krajobraz wiejski z rzeczkq, ck. 1857—1858, olej. Muzeum
Swietokrzyskie, nr inw. 1712



Irena Jakimowicz

Ryc. 6. J. Szermentowski Pient drzewa, ok. 1859, olej. Muzeum Narodowe w Krako-
wie, nr inw. 301716
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i szkicowy, zielononiebieski motyw kosciotka wsréd drzew na dalekim planie,
ktéry staje sie w tym czasie charakterystycznym elementem kompozycji Szér-
mentowskiego. Znamienne jest tez traktowanie drzew, ktére tracg wiotkos¢
i manieryczne nieco wygiecie gatezi, a zyskujg na zwartosci ksztattu i brylo-
wato$ci modelunku. Cechy te obserwujemy w takich datowanych pracach z lat
1857 i 1858, jak Wioska o zachodzie z pastuszkiem, Kobziarz, Po pracy, Z chru-
stem do domu (kat. I, 16—19).

7. Pienn drzewa, ok. 1859

olej, tektura 25X17,6 (w $wietle oprawy); sygnowany u gory z lewej mono-
gramem wigzanym ,,IS”, z prawej u dolu wydrapane: ,,Szer”.

Wlasno$é: Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. 301.716, zakup od Tar-
nowskich ze Sniatynki, 1957.

Lekko i z pewnym rozmachem malowane studium nie budzi watpliwos$ci
co do autorstwa. Wigza¢ je nalezy z okresem przed wyjazdem Szermentow-
skiego do Paryza. W sposobie malowania wiokien i drzazg strzaskanego pnia
dlugimi pociggnieciami pedzla, a lici na o$wietlonym krzewie drobnymi plam-
kami ma blizsze analogie w szkicu Pani Prozor z siostrq w Pilicy z okolo
1859 r., jak i w Widoku z okolic Ojcowa, a takze w szkicu Polowanie na dzika,
datowanym w przyblizeniu na okres nieco wcze$niejszy, na r. 1856. Identyczny
wigzany monogram spotykamy na oméwionym obrazku Wies wolynska z oko-
o 1856 r. oraz na pdézniejszym nieco — malowanym w 1862 r. — Pejzazu
z rzekq (kat. I, 32).

Interesujgce sg niewgtpliwie, cho¢ nieré6wnej wartosci artystycznej, dwa
obrazy rodzajowe, ktére —— jakkolwiek nie sygnowane — powinny by¢ przy-
pisane Szermentowskiemu. Rozszerzaja one i wzbogacaja o nowe elementy
naszg znajomos¢ tego watku w tworczosci artysty z jego okresu kieleckiego.

8. Wesele chlopskie w saniach

olej, plétno 25,8 X42,8; na blejtramie napis atramentem: ,,J. Szermentow-
skij; geb. 1837 [?] T 1876/Nach ang. Prof. A. Czolowsky”". .
Wtlasno$é: Jozef Polanski, Lodz.

Obraz ten nie posiada wiekszych waleréw artystycznych; jest nieporadny
w swojej naiwno$ci rysunkowej i kompozycyjnej. Cechuje go surowosé ko-
lorytu; artysta, nie umiejac zharmonizowa¢ barwnosci strojow wiesniakéw od-
bijajacych od martwej niebieskawoszarej pokrywy $niegu, przytlumia je nad-
miarem brgzoéw. Na pierwszy rzut oka przypisywanie obrazu Szermentow-
skiemu mogloby budzié pewne opory. Préba jednak innej atrybucji, wiazgce]
sie ze Srodowiskiem warszawskim, bo tu niewgtpliwie powstal obrazek, za-
wodzi. Ani autorstwo Gersona, ani Kostrzewskiego w gre nie moze wchodzié.
Wprawdzie typy wiesniakéw, przysadkowate i pozbawione idealizujgcych ten-
dencji, przypominaja postacie z obrazéw Kostrzewskiego, ale calo$é¢ zdradza
reke zbyt niedo$wiadczong, nie poddanag jeszcze rygorom szkolnych éwiczen
w zakresie rysunku z natury i kompozycji. Podobnie szukanie analogii z Hen-
rykiem Pillatim ogranicza sie gléwnie do warstwy tematycznej, u tego bo-
wiem malarza postawa realisty i rzetelnego obserwatora rzeczywisto$ci uste-
puje nierzadko checi tagodzenia i upiekszania. Poréwnanie obrazka Szermen-
towskiego z Weselem krakowskim Pillatiego ukazuje w zblizonej kompozyciji
cala odmiennos¢ tego malarza, ktéory umie biegle narysowaé konia w ruchu
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i swobodnie ustawi¢ smukle postacie nieco idealizowanych wie$niakow. Oproécz
tych negatywnych elementéw dowodu mozna sie w omawianym obrazie dopa-
trze¢ réwniez cech wlasciwych pracom Szermentowskiego z wczesnego okresu.
Charakterystyka postaci i sposéb malowania bezlistnych galezi znajduje swoje
potwierdzenie w innej, nalezgcej do rzadkosci u Szermentowskiego scenie zi-
mowej — w akwareli Drwale (kat. II, 18), sylwetki za§ malo urodziwych
chlopskich koni maja analogie w olejnym Studium konia (kat. I, 2). W tym
kontek$cie przemawia tez za Szermentowskim szkicowa lekko$é¢ jasniejszych
dalekich planéw z kosciétkiem po lewej i skrajem lasu po prawej — nie do
pomyslenia wowczas u ktéregos z innych warszawskich malarzy. Nie wydaje
sie wigc, by nalezalo podwazac opini¢ wyrazong przez Antoniego Czolowskiego.

9. Powrodt z pola, ok. 1858

olej, plétno 28X43. .
Wtasnosé: Muzeum Swietokrzyskie w Kielcach, nr inw. 1639, zakup od Sta-
nistawa Lipeckiego w Krakowie 1968.

Obraz ten w spos6b zupelnie oczywisty daje sie zwigza¢ z nazwiskiem
Szermentowskiego. Z tg atrybucja zostal zreszta sprzedany do Muzeum Swie-
tokrzyskiego, gdzie w czasie trwania wystawy Szermentowskiego byl ekspo-
nowany w sali poS§wieconej malarstwu pejzazowemu i rodzajowemu XIX w.
jako dzielo Franciszka Kostrzewskiego. Te zmiane atrybucji usprawiedliwia
niewielka ilo$¢ szeroko znanych obrazéw rodzajowych Szermentowskiego, jak
i analogie z typem fizycznym postaci chlopskich w obrazach Kostrzewskiego.
Znacznie jednak blizsze analogie istnieja zar6wno w kompozycji, traktowaniu
postaci, jak i w elementach pejzazowych z twoérczoscia Szermentowskiego.
Posta¢ chlopa idgcego przy wozie i ujecie woléw w jarzmie zywo przypomina
Oracza, obraz zapewne nieco wczesniejszy, znany mi niestety tylko ze zdje-
cia %, Charakter postaci i barwno$é¢ ich ubioréw, w ktérych przewazaja kolory
biale, czerwone i niebieskie, ma $ciste powigzania z figuralnymi grupami
obrazéw rodzajowych z 1858 r., jak Kobziarz, Po pracy, Z chrustem do domu
(kat. I, 17—19). Koloryt pejzazu za$ z niebem, lekko zaré6zowionym odblaskiem
zachodu, nasuwa na my$l podobne elementy w obrazach z lat 1856—1857 —
Krajobraz z rybakiem o zachodzie storica, Wioska o zachodzie z pastuszkiem,
Wiejski cmentarz (kat. I, 13, 14, 16). Niemniej wymownym argumentem jest
spos6b malowania pejzazu o falistej rzezbie terenu, z lekko naszkicowanym,
jasnym dalekim planem i ciemng, glebokg zielenig usytuowanych na bliz-
szych planach drzew, ktére zyskuja juz brylowaty modelunek. To ujecie pej-
zazu i rodzaj malarskiej faktury, wlasciwej Szermentowskiemu, sg zupelnie
obce Kostrzewskiemu i nie dajg sie tez zaobserwowaé¢ u zadnego z dwcze-
snych malarzy warszawskich. Powrét z pola bylby poza tym jednym z pierw-
szych obrazéw Szermetnowskiego, w jakich pojawia sie motyw poteznego de-
bu, tak charakterystyczny — w bardziej jeszcze zmonumentalizowanej for-
mie — dla malarstwa tego artysty w jego okresie paryskim. Podobnie trakto-
* wane drzewa, cho¢ o mniej wspanialym ksztalcie, znalazly sie juz w 1857 r.
wérad chat u stép wzgorza w obrazie Checiny (kat. I, 15). Zestawienie tla pej-
zazowego Powrotu z pola z bardzo zblizonym motywem debow nad woda
w zaginionym Pejzazu z 1860 r., ze zbioréw warszawskiego Towarzystwa Za-

* Repr.: I. Jakimowicz, op. cit., s. 9, repr. 4.
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chety Sztuk Pieknych, moze chyba zakonczyé¢ wywdd przemawiajgcy za au-
torstwem Szermentowskiego.

7 omawianych pozycji, bedacych pracami Szermentowskiego trzy byty
eksponowane na wystawie: Krajobraz z Kielecczyzny, Wie§ wolynska i Pien
drzewa.

Wypadnie zastanowi¢ sig wreszcie, co nowego wniosla wystawa jako calos¢
do znajomosci i oceny twodrezosci Szermentowskiego. Nie zmieniajac zasad-
niczo pogladu na zjawisko dobrze juz przeciez znane, rozszerzyla przede
wszystkim do$é¢ znacznie dotychczasowy stan posiadania, jakkolwiek nalezy
przypuszczaé, ze nie zamknela sprawy, gdyz mimo zniszczen wojennych moze
sie jeszcze odnalezé sporo obrazéw, znanych ciggle tylko z rozmaitych pozy-
cji bibliograficznych. Moga one rzuci¢ jeszcze nowe $wiatlo na zagadnienie
i wprowadzi¢ pewne zmiany do przedstawionych tu prob atrybucji.

W stosunku do tego etapu badan, jaki zamknela opublikowana w 1951 r.
we fragmencie moja praca o Jozefie Szermentowskim, wzbogacil sie¢ o wiele
elementow okres jego tworczosci do 1860 r. Poza drobnym faktem, ze dzieki
ujawnieniu sie obrazu Korytarz klasztorny znany dzi§ zesp6l prac Szermen-
towskiego rozpoczyna sie juz z rokiem 1851, trzeba stwierdzi¢, iz material,
ktéry narost z latami, dopowiedziatl i wyja$nit niektore zagadnienia. Zwiek-
szyla sie ilos¢ wedut z motywami kieleckich zabytkéw, rozszerzyt sie watek
romantycznej malowniczo$ci w pejzazach o zachodzie stonca, urozmaicila te-
matyka rodzajowa, zyskal na znaczeniu nie znany prawie epizod wolynskiej
wycieczki, mogly by¢ wreszcie usci§lone te cechy, ktoére weczesny okres ma-
larstwa Szermentowskiego wyodrebnialy z tta warszawskiego Srodowiska.

Ryc. 7. J. Szermentowski Powrdét z pola, ok. 1858, olej. Mtzeum Swietokrzyskie,
nr inw. 1639
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Wsérod prac z okresu po 1860 r. zwigkszyla sie liczba obrazéw o tematyce
tak licznie w tworczosci Szermentowskiego reprezentowanych owych kosciél-
kéw wiejskich (kat. I, 31, 32, 34, 57), ktére — ze wzgled6w moze sentymen-
talnej natury — byly chyba na og6l przeceniane przez nasza krytyke XIX w.

Pojawienie sie za$ takich prac z lat 1872—1874, jak Droga do wsi, Kraj-
obraz nadrzeczny i Koscidtek wiejski w Kieleckiem (Kat. I, 53, 55, 57), 1gcznie
ze znanym juz wcze$niej obrazem W parku, wyodrebnito grupe malowidel,
ktére cechuje specyficzne traktowanie $§wiatla, przewaznie rozproszonego,
1 miekki, srebrzysty koloryt, zblizajacy je do niektérych obrazéw Wtiadysta-
wa Maleckiego, co stwarza nowy problem badaweczy.

Wsrod obrazéw ostatnio odnalezionych wysoka klasg uderza Widok Kepy
Pulawskiej, eksponowany po raz pierwszy od poSmiertnej wystawy Szermen-
towskiego w 1877 r. Pelna prostoty, a zarazem monumentalna kompozycja
0 ograniczonej gamie kolorystycznej, mistrzowskie skontrastowanie ztagodzo-
nej refleksem w wodzie ciemnej zieleni drzew ze §wietlistym niebem i migo-
tliwag jasno$cig nie zacienionej partii wody wysuwaja ten obraz na pierwsze
miejsce w tworczosci Szermentowskiego, przyémiewajac zaré6wno nieco prze-
reklamowane Bydlo schodzace do wodopoju, jak i pozostajgce przeciez szki-
cem subtelne Studium wioski polskiej.

Dobrze sie stalo, ze tak piekny obraz znalazl sie wreszcie na publicznej
wystawie i stawszy sie wlasnoscig muzealng, znajdzie swoje wlasciwe miejsce
w dorobku polskiego malarstwa.
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IO IIOBOJXY BBICTABKM IO3E®PA INIEPMEHTOBCKOTIO.
IIOITPABKHM M JOIIOJHEHWMA

OprannsoBaHHad B 1969 r. CBeHTOKLIMCKMM My3eeM BbICTaBKa nojoreH IO3eda
IllepmenTOBCKOro OblIa camoll GosbLION SKcrno3unuer pabor 3Toro xypoxKHmra., Ka-
TaJior oxmaTthIiBal 108 mosoreH; 79 m3 HMX ypaJsoch cobpaTh HA BBICTABKE. DTO HaJiO
BO3MOXKHOCTH IOJBEPTHYTH I1€PECMOTPY HEKOTOPble YKOPEHMBIUMECHS B3TJANLI.

Bo BCTynmureJbHOI HACTM CTAaTbU MOTUBHUPYETCA (PAKT MCKIIOYEHMA elie BO Bpe-
MfA COCTaBJIEHMA KaTaJlora JE€BATM NpummucbiBaeMblX IIIepMEHTOBCKOMY KapTHUH, Xpa-
HAMXCA B IyOJMYHBIX M YACTHBIX KOJJIEKIMAX. B pe3yabrare conocraBJeHUS I10-
JIOTeH OKa3aJjocb, 4YTO IIIepMEHTOBCKOrO HEJIb3d CUMTATh B JaJIbHEMIIEM aBTOPOM
Ieit3axka Gepera BoGxu’ (ex. Karanora I, 63) u aksapean ,JIpuGpexHbI neizax”’
(II, 42). 3aTo eCTb HOBBLIE ApPryMeHTbl B IIOJb3y lIIepMEHTOBCKOIO HACYET aBTODPCTBa
,Jlensaxka okpecrtHocTteir Oiysa” (I, 66). IlepecMoTpy nmoABeprJach TakKiKe AAaTUPOBKA
HEKOTOPBIX KapTuUH:. Hanpumep, ,IlpuBucannckmi ganpwadt’ (I, 62), maTupyemblit
o cux nop 1866—68 rr., Halles CBOe MeCTO cpeaM paboT, BbINOJHEHHBbIX Ha 10 Jjer
paHsble,

»Bua Kemnsr Ilynasckonn” (I, 52) un ,,Topubiit neizax” (11, 26) B Hacroslee BpeMs
npuHanigexkar CBEHTOKIIMCKOMY MYy3e€lo.

VYKe 1ocjye COCTaBJeHMA KaTrajora ObllI0 JONOJHMTENBHO NpuBJIeHeHO 9 pabor;
HEKOTODble M3 HMX SKCIOHMPYIOTCA Ha BbICTaBKe. OKa3aljioch, YTO 3 M3 Ha3BAHHBIX
9 KapTuH Henb3d cuuTaTh paboramn llIepMEHTORBRCKOro (HOAOMCH XYNOKHMUKA IOAAE-
JaHbl). 9To ,JlaHamadpT ¢ KOpoBamMu y Boponoa” (cobGcTBEeHHOCTHL HalmoHAaNIbLHOTO
Mmy3ea B KpakoBe) n aBe agkBapean — ,Jlagauiadpt ¢ 3apocasammu” u ,,IJIpmubpexHbIN
JanamadT’ — U3 YaCTHOM KoJJIeKuuu B Jloa3u. 3aTo HeT COMHEHMI, YyTo Kuctu Illep-
MEHTOBCKOI'0 NPMHaAJEXaT CJIeAyIolMe MOJIOTHA: HenmoanucauHbll ,Jaumwadpt Ke-
Jeukon 3eman” (coberBeHHocThb JI. KyTiueObl), BLINMOJHEHHbIE OKoJ0o 1855 r, M aBA-
omMiica Kak O0yATO CMHTE30M ABYX KeJeLKUX BUAOB — Boa3eHTbIHA M KocTesna B Ko-
mumnBHULE; ,,BonblHcKaa pepeBHA” (cobcTBeHHOCTH HanmoHanbHoro Mys3ea B Kpa-
KOB€) — OYeHb MHTepecHasA KapTUHA, MOANMCAHHAA MOHOIDAMMOI, CO3ZAHHAsA IO BCeil
BepoATHoOCTM JeTtoMm 1856 r., korga llIepMeHTOBCKMIT Kujl HA BoawiHK; ,,JlepeBeHCKUi
aanamwadT ¢ pedoHkoir” (coberBeHHocTh K. CeHuka), pabora 6e3 moamucy, umMmernas
OJHAKO MHoOro obulero ¢ kapruHammu 1857—58 rr.; ,IleHn gepeBa” (cobcrBeHHOCTH Ha-
IMOHANBHOTO My3es B KpakoBe) — MajieHbKMI, HNONNMCAHHDBIN TOJBKO MOHOIPaMMOIl
9TIOMl, XapaKTepoM HanomuHawwunit pa6orel Illepmenrosckoro 1859 r. KpoMme Bhiie-
yKa3zaHHbIX, ¢ ¢amuaneit IllepMEHTOBCKOro HaBEePHO CBA3aHbI TAKiKE [BE JXAHPOBbLIE
Kaptudsl: ,,KpecrsHckaa cBaabba B caHax” (cobcrBennoct JI. ITonsaubckoro us Jlo-
I3u) u ,,BospaiueHue ¢ noaa”’ (cobctBeHHOCTE CBEHTORIUMCKOro my3es). IlocjenHsas us
HUX cYMUTajiach A0 cux nop paboroit &d. KocTiieBCKOro; OHa BO MHOrOM HAINOMMHAaeT
paboTe! lIlepMeHTOBCKOro, BO3HMKIIIME OKOJIO 1858 r.

BeicTaBka jajia BO3MOXKHOCTb 00Jiee OCHOBATEJNBHO O3HAKOMUTBLCH C TBOPYECTBOM
IITepMEHTOBCKOro nepuoaa Ao 1860 r., B 4aCTHOCTM C KAHPOBBIMM cleHamMu. YTo Kaca-
ercd niepuopa mnocyie 1860 r., To Gyaromapa BhICTABKe ObliIM OOHApPY3KeHbI HOBbIE Xa-
pakKTepHble Mei3axKMu ¢ KocTeJlaMM M, B HMaCTHOCTM, IpeKpacHbit ,,Buag Kemner Ily-
JIAaBCKOI4”, KapTHHA, TNPEBOCXOAALIAA XY[OKECTBEHHLIMM MAOCTOMHCTBAMU MHOIME
3HaMeHUTble PaboTbl XYHOXKHMKA.

23 — Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego



354 Irena Jakimowicz

NOTES ON THE EXHIBITION OF PAINTINGS BY JOZEF SZERMENTOWSKI:
REVISIONS AND ADDENDA

The exhibition opened in the Swietokirzyskie Museum in 1969 has so far been
the largest display of Szermentowski’s works. There were 108 items in the general
catalogue of his paintings; of those, it was possible to collect and exhibit seventy-nine.
That provided an excellent opportunity for critical re-examination of some of the
established opinions and assumptions concerning those works.

Already during the preliminary stage of preparing the catalogue, nine paintings
from public and private collections that had been previously attributed to Szermen-
towski were proved to be works of other authors. At the beginning of the article
the author gives the reasons for the exclusion of those works from the catalogue.
As a result of direct comparison between the pictures displayed at the exhibition,
Szermentowski’s authorship was disproved in the cases of The Bobrza landscape
(catalcgue entry no. I, 63) and the watercolour River landscape (II, 42).

In the case of the View of the Ojcéw countryside (I, 66), on the other hand,
several points were discovered in favour of including that picture among Szermen-
towski’s works. In several cases it was possible to change the dating of the paintings.
For example, The Vistula landscape (I, 62), which had been thought to date from
the period c. 1868, turned out to belong among the works painted ten years earlier.
The View of Kepa Pulawska (I, 52) and the Mountain landscape (II, 26) are now
property of the Swietokrzyskie Museum.

After the catalogue had been ccmpleted, nine more pictures were revealed.
Some of them were shown at the exhibition. Three of those have forged signatures
and cannot therefore be considered Szermentowski’s works. Those are: the Cow
herd at a watering place (National Museum, Cracow) and two watercolours, the
Landscape with thickets and the River landscape (private collection, L6dz).

The following, on the other hand, were undoubtedly painted by Szermentow-
ski: the unsigned View of the Kielce countryside (collection L. Kutrzeba), dating
probably from about 1855 and being a sort of a synthesis of two views, that of
Bodzentyn and that of the church at Koprzywnica; The Wolyn hamlet (National
Museum, Cracow), signed with a monogram, a very interesting picture which was
probably painted in 1856 during the artist’s summer stay in the Volhynia; the
Country landscape with a rivulet (collection K. Senik), unsigned but painted most
probably in the period c. 1857 to 58; The tree trunk (National Museum, Cracow),
a small study which belongs among the painter’'s works dating from c. 1859. Two
more pieces, although unsigned, are almost certainly Szermentowski’s works: those
are the genre paintings Peasant wedding party in sleighs (collection L. Polanski,
$.6dz) and the Home from harvesting (the Swietokrzyskie Museum collection), which
had previously been attributed to Franciszek Kostrzewski, but which resembles
very closely Szermentowski’s works dating from c. 1858.

Thus several hitherto unknown genre pieces painted by Szermentowski before
1860, as well as a number of his characteristic landscapes with country churches
painted after 1860, have now been brought to light. But most important of all has
been the discovery of the beautiful View of Kepa Pulawska, a picture which is
unquestionably the best of Szermentowski’s works.



