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Wstep

W koncu wrzesnia 2012 roku widziatam w Muzeum Etnograficznym w Poznaniu wy-
stawe - ,,Rzeczy mowig”. Wystawa jest nietuzinkowa, eksperymentalna i niewatpliwie
dobra. Ponadto, co moim zdaniem istotne, adresowana nie do nieistniejagcego w rzeczywi-
stosci ,,przecietnego widza”, ale do wybranej grupy odbiorcow zainteresowanych muzeum
jako zjawiskiem kultury.

Prezentowane sg na niej rozmaite, zestawiane w gruncie rzeczy dowolnie przedmioty,
obdarzone komentarzem dotyczacym ich istoty (nazwa, pochodzenie, ewentualne kontek-
sty - czyli tzw. metryczka); komentarzem dotyczagcym przeprowadzonych konserwacji
i sposobu pozyskania tego obiektu do muzeum. Mozna wiec powiedzie¢, ze sg to podsta-
wowe informacje naukowe, jakie powinny znalez¢ sie na karcie inwentaryzacyjnej. Pozo-
stawiono takze puste miejsce na ewentualne przemyslenia i opinie widza. Nie bede tutaj
przedstawiata petnej analizy tej bardzo interesujgcej ekspozycji i przeprowadzatajej recen-
zji. Zatrzymam sie tylko na jednym jej aspekcie, a mianowicie na tytule, a to dlatego, ze
sie z nim nie zgadzam, bowiem moim zdaniem ,,rzeczy muzealne” same nie méwia. To my
mowimy za nie. | to od nas (nadawcy) zalezy, co ustyszy/zobaczy ta osoba, ktéra na przed-
miot patrzy, a wystawa powyzsza jest tego najlepszym dowodem. Bez komentarza bytaby
to tylko prezentacja jakich$ przedmiotow ustawionych w muzealnych gablotach. Mozna
tutaj przytoczyé za Joanng Tokarska-Bakir uklad: rzecz - reprezentacja - odzwierciedle-
niel To dobdr i sposéb przekazania informacji zadecydowat o jakosci i tresci ekspozycji;
nadal sens, znaczenie przedmiotom, a koAicowym efektem tego porozumienia bedzie od-
zwierciedlenie podanych idei w umys$le widza. Janusz Baranski, podsumowujgc rozmaite
teorie dotyczace mowy przedmiotéw, udowadnia, ze nie mozna interpretowaé rzeczy, nie
uwzgledniajac nie tylko ich rozmaitych kontekstow, ale takze punktu odniesienia2 Inne
bedzie nasze odniesienie muzealnika, a inne widza. | warto pamieta¢ o r6znicach miedzy
sygnifikacjg a komunikacjg. W muzeum (tak jak w mowie) mamy do czynienia z komu-
nikacjg. Wystawa jest zawsze celowym, intencyjnym przekazem adresowanym do widza.
Natomiast moze on w niej odnalezé znaczenia niezamierzone, ktére sg wypadkowa jego

1 J. Tokarska-Bakir, Obraz osobliwy. Hermeneutyczna lektura zrédet etnograficznych, (Wielkie opowiesci),
Krakéw 2000, s. 39.
2 J. Baraniski, Swiat rzeczy. Zarys antropologiczny, Krakéw 2007, s. 139-156.
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doswiadczenia, stereotypdw kulturowych czy braku kompetencji. ,,A zatem, nawet jesli
rzecz, lub uktad rzeczy, bedzie zawiera¢ okres$long intencje, nie znaczy, ze zostanie ona
zgodnie z nig odczytana”3 zwraca uwage Baranski.

Warto jednak pamieta¢, ze w warunkach muzeum, sygnifikacje, czyli pierwotna war-
stwa znaczeniowa, odbierane przez widza w sposéb bezwiedny, nie-intencjonalny, moga
i czesto tak sie dzieje - sprowadza¢ na manowce. SzczegOlnie, jesli bierzemy pod uwage
obiekty w naszych, polskich warunkach niespotykane. | trudno twierdzi¢, ze to owe przed-
mioty mowig. To my usitujemy im nadac jakie$ ,,oswojone” znaczenie. Dogonska rzezba
przodka pozbawiona komentarza bedzie zapewne przez laika odczytana jako dziwny, to-
porny kawatek drewna, ktéremu nadano pewne cechy ludzkie, moze bedzie zinterpretowa-
naw kategoriach estetyki, jako tadna, dziwna, brzydka lub straszna. A przeciez dla Dogona
byta to figurka skupiajgca sity poprzednich pokolen i w tej intencji stworzona.

Pelna komunikacja, takze na ekspozycji, wymaga nadawcy, przekaznika i odbior-
cy. | w tym uktadzie eksponat jest owym nosnikiem informacji, ale zarazem tylko nim.
Tre$¢ komunikatu nadanego przez autora wystawy dociera do potencjalnego widza zajego
posrednictwem. Natomiast Michael Baxandall jest zdania, ze w warunkach muzealnych
twdrca wystawy nie jest nadawcg znaczen, a ich przekaznikiem. Autorem komunikatu staje
sie wykonawca obiektu. Jest to dowdd na $wiadomos$¢ znaczenia roli autora ekspozycji,
ale takze poglad, ktory kfadzie najego barkach ciezar prawdziwej odpowiedzialnosci za
powodzenie takiego przekazu4. Wedtug wspomnianego badacza:

Exhibitors cannot represent cultures. Exhibitors can be tactful and stimulating impresarios but exhibition is a so-
cial occasion involving at least three active terms. The activity the exhibition exists for is between viewer and
maker. If the exhibitor wants to help or influence this activity, it should not be by discoursing ether directly on
indirectly about culture, which is his own construct, but rather by setting up nonmisleading and stimulating con-
ditions between the exhibitor's own activity (selection and label making) and the maker's object. The rest is up
to the viewer5.

Rzeczywiscie. Najistotniejsze chyba jest stworzenie warunkéw porozumienia/zrozu-
mienia i unikanie nieporozumien znaczeniowych.

Po tym wstepie porzadkujagcym pewne zjawiska przejdzmy do problematyki pozaeuro-
pejskiej i moich zawodowych doswiadczer. W niniejszym opracowaniu pragne poruszy¢
trzy aspekty nadawania znaczen zabytkom, a nastepnie eksponatom o pochodzeniu poza-
europejskim. Zamierzam przyjrze¢ sie:

1 przemianom w sposobie patrzenia na zabytek, zwigzanym z przyjetymi w danym
okresie zasadami interpretacji kultur pozaeuropejskich;

2. interpretacjom naukowym zabytkéw, czyli temu, jakie sensy nadajemy obiektom po-
zaeuropejskim w trakcie ich opracowywania, co w sposéb bezposredni wigze sie z ich
wykorzystaniem ekspozycyjnym;

3. ro6znorodnosci interpretacji i reinterpretacji obiektéw mniejscowionych na wystawach po-
Swieconych kulturom pozaeuropejskim, czyli eksponatom wystaw o tematyce pozaeuro-
pejskiej, a takze innym przedmiotom, ktore na takich ekspozycjach mozemy ogladac.

3 Ibidem, s. 173

4 M. Baxandall, Exhibiting Intention: Some Preconditions ofthe Visual Display of Culturally Purposeful Objects,
[w:] Exhibiting Cultures. The Poetics and Politics o fMuseum Display, (ed.) I. Karp and S. D. Lavine, Washington and
London 1991, s. 36-37.

5 Ibidem, s. 41.
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Kilka stéw o egzotyce i nie tylko6

O przemianach zachodzacych na przestrzeni dziejéow w postrzeganiu zabytkéw poza-
europejskich napisano juz wiele tysiecy stron. Zaczeto sie - jak wszyscy pamietamy - od
kolekcji curioséw - gabinetdw osobliwosci petnych dowoddéw na réznorodnos¢ Swiata na-
tury. Anna Wieczorkiewicz zwraca uwage na fakt, ze przywozone przedmioty pozwalaty
na wyjasnienie zagadnien, ktdrych nie potrafiono opisa¢, uzywajac zrozumiatych okre-
Slen. Przedmioty byty wowczas obrazami egzotycznej, dziwnej rzeczywistosci7i pozwa-
laty na poznanie pozawerbalne zjawisk nieznanych. Krzysztof Pomian - przypomnijmy,
podkresla ich role znaczeniowa. Byly to semifory, reprezentujgce sfere niewidzialng, czyli
dalekie kraje8 Owe XVI-wieczne gabinety osobliwosci, petne obiektow z krajéw poza-
europejskich, w kolejnym stuleciu zamieniono w kolekcje naukowe, ktérych celem byto
zaprezentowanie réznorodnosci $wiata i zrozumienie jego ztozonosci. W miare uptywu lat
i wraz ze wzrostem zainteresowan Orientem coraz czestsze i liczniejsze reprezentacje zy-
skiwaty przedmioty przywozone z Azji i Bliskiego Wschodu9 Natomiast kolejne stulecia
przynosity liczne przyktady pozyskiwania zbioréw muzealnych w wyniku dziatan kolo-
nialnych, podboju, ekspansji i eksploatacji terenéw innych kontynentow. Towarzyszyty
im ekspedycje eksploracyjne i naukowo-badawcze, ktére przywozity do Europy nowe ko-
lekcje ilustrujgce ,,zycie w koloniach”. Przemiany stosunku do przywozonych przedmio-
téw znajdowaty odbicie w sposobach pokazywania tych artefaktow. O$wieceniowe ujecia
catosciowe w potowie XIX wieku przybierajg fonne prezentacji sekwencji rozwojowych
poszczegolnych wytwordw (np. odziezy lub uzbrojenia), a na przetomie XIX i XX wieku
kolekcje zaczynajg ukazywaé poszczegdlne etapy rozwoju kultury ludzkiej. Wida¢ wiec,
jak bardzo przemiany w stosunku przedstawicieli Europy do innych kontynentéw i ich
mieszkancow oraz rozwdj nauki znajdowaty odbicie w tworzeniu rozmaitych typow zbio-
row i ekspozycji. W tym miejscu warto takze przypomnie¢ Cliffordowski uktad sztuka -
kultura, w ktérym artefakty sg rozpatrywane albo w kontekscie ich wartosci estetycznych,
albo w kontekscie ich wartosci naukowych i ktory - jak wiemy - nie jest staty1d Powyzsze
przykiady sg tego dowodem, bowiem pokazuja, ze sposob interpretacji przedmiotéw zmie-
nia sie w wyniku bardzo wielu czynnikdw zewnetrznych.

Warto pamietac, ze owe XX-wieczne prezentacje podlegajg w naszych czasach silnej
krytyce. Zarzuca im sie kolonialne spojrzenie, opisywanie kultury nie tylko z punktu wi-
dzenia ,,0bcego”, ale czasem ,,obcego” o szowinistycznych, a nawet rasistowskich z dzi-
siejszego punktu widzenia pogladach. Zarzuca sie¢ pokazywanie konstruktéw badawczych,
a nie kultury, ahistorycznos$¢ i powierzchowno$¢ prezentacji, przedstawianie kultur poza-
europejskich w czasie etnograficznym ciggtymu, czyli statym i niezmiennym. Ponadto ten
stworzony, uznawany za tradycyjny obraz kultury prezentowat przeciez jedynie rzeczywi-
stos¢ z czasu spotkania z Europejczykami.

Koniec wieku XX zrodzit propozycje ,,otwarcia” pewnych tematéw ukrytych dotych-

6  Problematyke polskiego muzealnictwa etnograficznego z zakresu kultur pozaeuropejskich omoéwitam szerzej
w swojej publikacji: Posrod zabytkéw z odlegtych stron. Muzealnicy ipolskie etnograficzne kolekcje pozaeuropejskie,
Torur 2011, s. 301-319.

7 A Wieczorkiewicz, Ofunkcji i retoryce wypowiedzi muzealnej. Pejzaz muzealny, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”
(1996), nr 1-2, 5. 37.

8 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci, Warszawa 1996, s. 51-52.

9 Ibidem, s. 85,298 in.

10 J. Clifford, O kolekcjonowaniu sztuki i kultury, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” (1993), r. 47, nr 1,s. 11-16.
11 J. Clifford, Ktopoty z kulture, Dwudziestowieczna etnografia, literatura i sztuka, (ttum.) E. Dzurak iin.,Warszawa,
2000, s. 37.
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czas przed publicznoscig. Skutkuje to przyznawaniem sie do kolonialnego pochodzenia
zahytkéw i traktowaniem ich sposobdw pozyskaniajako kolejnego elementu ich historii.
Sktania do zmierzenia sie z problemem kolekcjonowania artefaktéw ze sfery sacrum i ich
desakralizacji w obszarze muzeum, doprowadza do reinterpretacji posiadanych zbioréw
w oparciu o wspotprace grup, ktérym je odebrano, oraz ewentualnemu zwrotowi niekto-
rych artefaktow ich twércom i pierwotnym uzytkownikom. Te problemy i postulaty zna-
lazty wyraz zaréwno w dziataniach kolekcjonerskich, jak w opracowaniach naukowych
i oSwiatowych muzedéw Zachodu posiadajacych zbiory pozaeuropejskie.

Susan Vogel opisuje wyjatkowg - moim zdaniem - wystawe, zorganizowang w Centre
for African Art w Nowym Yorku, poswiecong rozmaitym sposobom muzealnych inter-
pretacji obiektow afrykanskich, jakie spotykano w minionym stuleciu ,,Art./artifact”. Na
ekspozycji pokazano przykfady prezentowania wytworow sztuki Afryki wytgcznie w kate-
goriach estetycznych. Poza tymjedna z sal byta rekonstrukcjg gabinetu osobliwosci z roku
1905, a nastepna pokazywata ekspozycje w stylu wystawy z muzeum historii naturalnej,
zaopatrzona w diorame i manekiny. Ten muzealny projekt uzmystawiat, ze rozmaite style
ekspozycji oddawaty odmienne spojrzenia i interpretacje obiektdw i zwracat uwage na fakt
manipulacji, jakim poddawano wéwczas osoby zwiedzajgce te wystawy12

Nie znaczy to, ze zmiana nastawienia do zabytkow i ich wytworcow rozwigzata w tych
muzeach wszelkie problemy interpretacyjne. Warto tutaj przytoczyé opisywany przez
Jamesa Clifforda casus Portland Museum ofArt w Portland (Oregon), ktore postanowito
w mys$l nowych trendéw poszerzy¢ informacje dotyczace swoich zbioréw ilustrujgcych
sztuke Potnocnego Zachodu Ameryki Potnocnej, proszac o konsultacje przedstawicieli
starszyzny znaczacych klanéw Indian Tlingit. Jednak goscie potraktowali przedmioty im
przedstawione w zasadzie marginalnie. Nie staly sie one dla nich, wbrew intencjom mu-
zeum, przedmiotem rozwazan dotyczacych ich kontekstéw, ale punktem wyjscia, pretek-
stem do wpotrytualnego snucia opowiesci i Spiewania piesni dotyczacych prezentowanych
zabytkow, a w konsekwencji do poruszenia kwestii wspotczesnych probleméw Indian
Pétnocnego Zachodu. W efekcie spotkania rozbiezno$¢ punktéw odniesienia i celdw obu
stron doprowadzita do odczytania z tych samych obiektéw innych znaczen niz oczekiwane
i nie pozwolita na uzyskanie zatozonego przez muzeum celu. Przy okazjijednak stworzono
nowe przestrzenie watpliwosci dotyczace dalszej wspotpracy z Native People:, koniecz-
nos¢ poszerzenia konsultacji o inne grupy, zagrozenie nieadekwatnego odczytania przez
Indian mozliwosci interwencji muzeum w obronie ich praw i realizacji oczekiwarn itd.13

Problemy muzedw Zachodu nie dotyczg w sposéb tak wyrazny kolekcji polskich, bo-
wiem nasze zhiory z innych kontynentéw nie posiadajg takich - kolonialnych konotacji
i sg w wiekszosci efektem pozyskiwania zabytkdw przez podréznikow i kolekcjonerow
prywatnych, a konsultacje z Native People sg wiasciwie niemozliwe, niemniej jednak po-
stulaty odnowy tej gatezi muzealnictwa nie przeszty w naszych muzeach bez echa.

Najwazniejsze to wiedzie¢, co posiadamy

Nie mozna muzealnie opowiedzie¢ o jakiej$ kulturze, nie znajagc zasob6w magazynu
muzealnego, ale nie mozna o niej opowiedzie¢ przede wszystkim wowczas, jesli nie posia-
da sie przynajmniej bazowej wiedzy najej temat. Zdarza sie niestety w polskich realiach.

12 S.Vogel, Always True the Objects, in Our Fashion, [w:] Exhibiting Cultures. The Poetics and Politics ofMuseum
Display, (ed.) I. Karp and S. D. Lavine, Washington and London 1991, s. 196-197.

13 J. Clifford, Museum as a Contact Zones, [w:] Routes. Travel and Translation in the Late Twentieth Century,
Harvard 1997, s. 188-192.
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ze niektdre muzealne przedmioty ilustrujgce kultury pozaeuropejskie posiadajg bardzo
ptytka interpretacje naukowa. | niejest to - jak pisatam juz wielokrotnie - wina wytacznie
pracownikéw muzedw. Nasze kolekcje w bezwzglednej wiekszosci nie sg efektem wia-
snych poszukiwan terenowych, a informacje, jakie towarzysza przejmowaniu ich do zbio-
row muzealnych, bywaja bardzo ograniczone i nieprecyzyjne. Znaczna grupa obiektow
jest pozbawiona jakichkolwiek informacji dotyczacych ich funkcji, a co dopiero kontek-
stow kulturowych. Te dane sg uzupetniane przez pracownikdw muzeum podczas naukowej
interpretacji zbioru. Oczywiste jest, ze potrzeba wielkiej wiedzy specjalistycznej i wielu
lat pracy, aby niektorym z tych obiektdw przywrdci¢ wiasciwe znaczenie. Jeszcze trud-
niej jest, gdy muzealnik musi opracowywac artefakty pochodzace ze wszystkich obszaréw
Swiata. £atwo wiec zrozumieé, ze zdarzajg sie pomytki merytoryczne, ktore weryfikowane
sg czasem po uptywie wielu lat. Bywa tez tak, ze wystarczy inne Zrédto lub nawet inny
autor i kolejna, wykorzystywana w opracowaniu publikacja, aby wzbudzi¢ watpliwos¢ do-
tyczacg nazwy, kontekstu czy sposobu interpretacji konkretnego przedmiotu. Watpliwosci
te moglyby w gruncie rzeczy rozwiac jedynie poSwiecone takiemu zagadnieniu badania
terenowe, ale na to jest zazwyczaj zbyt pdzno, bowiem pierwotne konteksty pozyskanego
w poczatku XX wieku zabytku dawno zaniknety, a przede wszystkim - w naszych warun-
kach jest to oczywiscie niemozliwe z punktu widzenia organizacyjno-finansowego.

Zaréwno podczas swojej pracy w muzeum, jak i pdzniejszych wieloletnich juz dzi-
siaj obserwacji spotykatam sie z niewtasciwym traktowaniem przez samych muzealnikow
wiedzy zawodowej i doswiadczenia badawczego. Skutkuje to czasem skromnym opraco-
waniem obiektu, ograniczonym do opisania jego cech zewnetrznych bez poszukiwania
jego glebszych senséw i znaczen, a takze btedami interpretacyjnymi. Te niewesote z za-
wodowego punktu widzenia sytuacje zachodzg - moim zdaniem - w trzech przypadkach.
Pierwszy wystepuje wtedy, gdy miody, niedoswiadczony cztowiek, nieprzygotowany naj-
czesciej do pracy w muzeum, a tym bardziej do pracy nad/z zabytkiem pozaeuropejskim,
probuje zapanowac nad tg obcg mu, a obszerng materig. Niejednokrotnie wywaza otwarte
drzwi, poszukuje informacji na oslep, uczac sie w trakcie wykonywanej pracy i w oparciu
0 nig. Ta sytuacja, cho¢ jest Zrddtem stresu dla samego zainteresowanego, skutkuje po-
glebieniem wiedzy i ewentualng weryfikacjgq wczesniejszych btedow. Drugi przykiad to
przypadek, w ktorym do muzeum albo do dziatu pozaeuropejskiego trafia kto$ ,,na chwile”,
nie majac ku temu ani kwalifikacji, ani przekonania, kto nie jest zainteresowany kulturami
pozaeuropejskimi i traktuje prace nad takim zabytkiem jako zlo konieczne lub miejsce
na przeczekanie przed osiggnieciem wihasciwej pozycji zawodowej. Zazwyczaj nie rozu-
mie on sensu tej pracy i uznaje na przyklad potrzebe weryfikacji i uzupetniania danych
na kartach naukowych za absurdalne powielanie cudzej, wykonanej juz przeciez roboty.
Ten stan nie rokuje niczego pozytywnego. Gwarantuje natomiast liczne btedy merytorycz-
ne tak w dokumentacji naukowej, jak i w organizowanych wystawach. | wreszcie trzecia
sytuacja, prawie zapewniajgca bledy merytoryczne, to przypadek mtodego, asertywnego
1przekonanego o swojej wiedzy i wartosci cztowieka, ktory nie uznajgc autorytetéw, kry-
tykuje, podwaza, czasem wrecz neguje ustalenia poprzednich pokolen, zakfadajgc jedno-
cze$nie swojg nieomylno$¢ w tym wzgledzield Ta sytuacja daje nadzieje zmiany jedynie
w przypadku dtugotrwatej pracy w muzeum i nabycia pokory, ktéra - jak udowodnity moje
badania - winna cechowa¢ dobrego muzealnikala

| tutaj pora na refleksje, ktéra wprowadza nas w tematyke wystawy muzealnej, bo-

14 Z przyczyn zrozumiatych nie podaje tu szczeg6tdw ani nazwisk.
15 A. Nadolska-Styczynska, op. cit., s. 412-424.
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wiem nadajemy znaczenie zabytkom, nie tylko je opracowujgc, ale takze je prezentujac.
I to znaczenie bywa rozmaite, a czasem nawet niezamierzone.

Opowiedzie¢ o dalekich lgdach z pomoca posiadanych przedmiotoéw

Wszyscy zgodzimy sie zapewne, ze wystawa jest opowiescig. Przy pomocy przedmio-
toéw z odlegtych stron $wiata staramy sie opowiedzie¢ o dalekich kulturach, lecz - jak juz
przy kilku okazjach zaznaczatam - polskie kolekcje nie sg liczne i rzadko mozemy sobie
pozwoli¢ na komfort wyboru najlepszych, najbardziej odpowiednich eksponatéw do wy-
branego tematu. Czesto nie dobieramy tej konkretnej rzezby, stroju czy maski dlatego, ze
najlepiej oddaje sens naszych narracji, ale dlatego, ze jest w zbiorach. Tym samym nie sg
to eksponaty potencjalnie najtrafniejsze, ale po prostu posiadane i dostepnels

Swoisty niedobor zabytkdéw pozaeuropejskich powoduje takze wielokrotne ich wy-
korzystywanie w rozmaitych kontekstach ekspozycyjnych. Podczas prowadzonych prze-
ze mnie kilka lat temu badan nad muzeami etnograficznymi jeden z moich rozméwcéw,
komentujgc opracowywanie ekspozycji, zwrocit uwage na fakt, ze czesto, whrew naszym
staraniom, rzeczy nie chcg ,,mowic¢” (wiemy przeciez, ze one same nie mowig) i wow-
czasje ,,uruchamiamy” na rozmaite sposoby [wywiad 21]17. W mojej opinii jest to jedna
z istotniejszych wypowiedzi, jakie podczas tych badan ustyszatam, bowiem uswiadamia,
ze nierzadko nadajemy potencjalnym eksponatom sensy, ktdre sg nam w danej chwili po-
trzebne. Wszyscy muzealnicy wiedzg, ze ten sam zabytek bywa wykorzystywany wie-
lokrotnie w rozmaitych sytuacjach i za kazdym razem mozemy pokazaé, wydoby¢ inne
jego znaczenie. Rzezba Makonde, na wystawie mowigcej o plastyce afrykanskiej, bedzie
przyktadem wspotczesnego kierunku w sztuce tego kontynentu, a na wystawie ,,Pamiatka
z Afryki”, bedzie informowata o wptywie turystyki na rozwdj i przemiany sztuki wschod-
nioafrykanskiej. Oczywiscie takich przyktadéw kazdy z nas poda tysigce.

Na drodze w muzealnym prezentowaniu kultur Afryki czy Azji przeszkadza nam
ponadto niezaprzeczalny fakt naszego patrzenia na kultury innych kontynentow oczyma
Europejczyka. Przytocze tylko jeden z prostych przyktadéw. W muzeach polskich i nie
tylko pojawiaty sie i nadal pojawiajg czesto wystawy poswiecone sztuce ,,Czarnej” Afryki.
Prezentujg one obiekty z zakresu rzezby tradycyjnej i rekodzieta. Dominuje tutaj czesto
kryterium estetyczne, ale etnolodzy starajg sie jednak informowac o funkcji, symbolice,
sposobach i sytuacjach, w ktérych dane przedmioty byty uzywane itd. Problem polega na
tym, ze z zalozenia przedstawiamy etnologiczny konstrukt, a nie rzeczywistos¢, bowiem
Afryka Subsaharyjska nie znata do niedawna pojecia sztukil8 Pokazujemy wiec wybrane
aspekty kultur tego obszaru przez pryzmat naszych doswiadczen i poje¢. Znacznie trafniej-
szym terminem (zamiast sztuka) bytoby to moze stowo ,,plastyka”, ale naukowa refleksja
nad tym problemem jest efektem ostatnich lat badan i rozwazan antropologicznych.

Kolejny problem, z ktérym sama wielokrotnie spotkatam sie w swojej pracy, to mozli-
wo$¢ nadawania tym samym rzeczom rozmaitego znaczenia przez réznych ludzi (czyli to,
co nazywamy punktem odniesienia). Adresujemy wystawy do widzow, liczac na whasciwe
odczytanie nadawanych przez nas znaczen. Ale warto pamietac, ze czasem prezentowane

16 O problemach tych wspominatw odniesieniu do catego muzealnictwa etnograficznego Marek Sztrantowicz,
w pracy O koniecznosci oceny wartosci ekspozycji muzealnej, ,,Slaskie Prace Etnograficzne” (1993), nr 44, s. 95-100.
17 A. Nadolska-Styczynska, op. cit., s. 408.

18 W Polsce pisato tym miedzy innymi Jacek tapott. Poréwnaj: Idem, Sztuka Afryki uprogu X X1 wieku - reflek-
sje etnologa, [w:] Kultury Afryki. W $wiecie tradycji, przemian iznaczen, (red.) A. Nadolska-Styczynska, ,, Torunskie
Studia o Sztuce Orientu”, (2009), t. 4, s. 118-119.
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przedmioty sg odczytywane w spos6b odmienny. Widz, zazwyczaj w wyniku naszego bte-
du wystawienniczego, moze pojaé znaczenie obiektu fatszywie. W efekcie w jego inter-
pretacji eksponaty ,,przekazujg” nie to, co chcieliémy, aby przekazaty. Tymi btedami moga
byé: inne od oczekiwanych kompetencje widza, nie dos¢ jasny komentarz, nieszczesliwe,
nadajace nieoczekiwane konteksty umieszczenie zabytku badz gabloty itd. Ma to rozma-
ite konsekwencje. Czasem, whrew zamierzeniom, pokazujemy na wystawie odmiennos¢,
egzotyke, a nie zréznicowanie czy specyfike kulturowa. Inny z moich rozméwcéw nazwat
to sytuacja, w ktdrej, chociaz chcemy pokaza¢ bogactwo ornamentyki wybranych wytwo-
row rekodzieta, pokazujemy, ze ,»dziki« jest dziki” [wywiad G4]19 Ja takze popetnitam
taki btad. Celem jednej z ekspozycji miato by¢ miedzy innymi pokazanie powigzania kul-
tury ze Srodowiskiem naturalnym i wykorzystywanie rozmaitych naturalnych surowcéw
w strojach i ozdobach Papuaséw. Po otwarciu wystawy okazato sie jednak, ze zdjecia
i gablota ukazujgce koteki o rozmaitych ksztattach oraz zdobieniach wzbudzaty gwattow-
ne i nieprzewidziane przez mnie reakcje, gtownie miodszej czesci publicznosci. Staty sie
niezamierzenie czystg osobliwoscia.

Problemy nieporozumien interpretacyjnych sg takze doswiadczeniem muzedw za-
chodnich. Hanrietta Riegel oraz James Clifford w dwoch réznych tekstach przytaczajg
przypadek Royal Ontario Museum, ktére zorganizowato na przetomie roku 1989 i 1990
kontrowersyjng wystawe ,,In the Heart of Africa”. Byta ona z zatozenia osobistym ko-
mentarzem autorki (Jeanne Cannizzo) do kolonialnych zasztosci muzedw i pokazywata
historie, sposéb oraz okolicznosci pozyskiwania zabytkéw afrykanskich do kolekcji tego
muzeum. Autorka postanowita ograniczy¢ komentarz do minimum, uznajac w wielu przy-
padkach, ze zabytki méwig same za siebie. Jednak wystawa zostata ostatecznie odebrana
przez widzéw w zupetnie odmienny sposéb. Niektorzy uznali ja za prowokacyjna, lecz
niejasng, inni poczuli sie urazeni, ajeszcze inni byli zaszokowani obrazami gloryfikuja-
cymi - wedtug nich - kolonializm, cytowanymi opiniami i bezkrytyczng ich prezentacja.
W efekcie wystawa stala sie obiektem gtebokich protestow grupy, ktdra postawita sobie za
cel obrone prawdy o Afryce ijej kulturach20.

Jak widzimy, ekspozycyjna rozhiezno$¢ miedzy pozaeuropejska rzecza a rzeczywisto-
$cig moze mie¢ wiele pozioméw. Mowa byta juz o nadinterpretacji eksponatu, a nawet ca-
tej wystawy, wynikajacej miedzy innymi z niewtasciwych kompetencji widzéw, jak row-
niez o pomytkach merytorycznych lub o odmiennych interpretacjach tego samego zabytku
przez rozmaitych specjalistow, czy tez o stosowaniu europejskich standardéw i definicji
do opisu pozaeuropejskich rzeczy. W polskim muzealnictwie dochodzi jednak jeszcze je-
den poziom mozliwych przektaman, wynikajacych ze wspomnianych brakéw zabytkéw.
Nazywam to celowo przektamaniem, a nie pomytka, bowiem chodzi mi o potencjalne
prezentowanie na wystawie obiektu, nie bedgcego w rzeczywistosci przedmiotem, ktory
przedstawia. Brzmi to nielogicznie, ale mam na mysli sytuacje, gdy prezentuje sie na przy-
ktad wytwaor grupy pokrewnej kulturowo w miejsce brakujgcego elementu ilustrujgcego
kulture konkretnej grupy etnicznej. Jesli towarzyszy temu odpowiedni podpis, to miescimy
sie oczywiscie w konwencji umownosci ekspozycji poswieconej odlegtym kontynentom.
Czasemjednak styszatam komentarz: a kt6z oprocz ciebie wie, ze to nie pochodzi z tej wsi

19 A. Nadolska-Styczynska, op. cit., s. 405.

20 H. Riegel, Into the heart of irony: ethnographic exhibitions and the politics of difference, [w:] Theorizing
Museums, (ed.) S. Macdonald and G. Fyfe, s. 89-90; J. Clifford, Museum as a contact Zone, op. cit., s. 206. Przyk}a-
dy tego typu nieporozumien mozna mnozy¢ i sa. one czesto (zapewne ku przestrodze), przytaczane w literaturze
przedmiotu.
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i od tej grapy, albo, ze tego nie zebrat w terenie pan X, tylko pan Y? Rzeczywiscie. Praw-
dopodobienstwo ,,odkrycia” takiej ,,podmiany” jest niewielkie i w imie ,,wyzszych celéw”,
czyli realizacji ciekawszej, bardziej urozmaiconej ekspozycji, zachowanie takie wydaje sie
by¢ logiczne oraz uzasadnione. Niemniej jednak trudno moéwic¢ tutaj o urzeczywistnieniu,
chociaz zdaniem niektdrych, zawsze przeciez mozna na wiasny uzytek i dla spokoju su-
mienia dorobi¢ do tej sytuacji teorie i uznac ten przedmiot za potencjalny efekt kontaktow
miedzykulturowych.

I tutaj przechodzimy do kolejnej grapy problemdw, zwigzanych ze sposobami prezen-
tacji wystaw o tematyce pozaeuropejskiej.

Aranzacja, diorama, gablota?

Jest powszechnie wiadome, ze widzowie lubig przedstawienia odzwierciedlajace rze-
czywisto$¢, pozwalajgce na swoiste dotkniecie tematu i poczucie przedstawionej sytuacji.
Nie ma co ukrywac - jest to najefektowniejsza forma ekspozycji, dziatajgca zarazem na
wiele zmystdw i pozwalajgca na swoiste utozsamianie si¢ z podmiotem ekspozycji, dlatego
tak chetnie odwiedzamy muzea na wolnym powietrzu.

W odniesieniu do tematyki pozaeuropejskiej takie odzwierciedlenie rzeczywistosci
w polskich warunkach jest absolutnie niemozliwe. JesteSmy skazani na aranzacje parate-
atralne, powszeclmg, czasem drastyczng umownos$¢ albo na tradycyjne gabloty. Gabloty
zawsze odgradzajg widza od przedmiotu, sg sztuczne, obce, szklane, co w przypadku za-
bytkéw etnograficznych szczegolnie razi, ale stanowig konkretne zabezpieczenie dla drob-
nych przedmiotéw, ktdre w przypadku zagubienia czy kradziezy tracimy bezpowrotnie.

Fot. 1. Muzeum Narodowe w Szczecinie, wystawa , Afryka na potudnie od Sahar}™ (1990-2003), scenariusz: Jacek tapott,
Bogustaw Szereniewicz i Stawomir Szafraiski. Stanowisko ilustrujace kuznie ludu Daba (fot. Anna Nadolska-Styczyriska).

Muzea posiadajgce wieksze kolekcje i powierzchnie wystawiennicze starajg sie rezy-
gnowaé z systemu witryn na rzecz aranzacji teatropokrewnych. Nie wszyscy moga sobie
na to pozwoli¢, bowiem realizacje takie wymagaja posiadania zbioréw monograficznych,
dotyczacych konkretnej grapy etnicznej i pochodzacych z podobnego okresu czasu. Jest
to w naszych warunkach wyjatkowo trudne i dotyczy zaledwie dwéch muzedw (fot. 1).
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Fot. 2. Muzeum Miejskie w Zorach, wystawa ,,W afrykarskich
wioskach” (2001-2011), stanowisko ilustrujgce fragment zagro-

dy ludu Dogon (fot. Anna Nadolska-Styczynska).

Oczywiscie umownos$¢ tych aranzacji
jest rozmaita. Od prezentacji rekonstruk-
cji zabudowy - spichlerzy i domostw lu-
dow Dogon i Somba (fot. 2), po zdjecie
ukazujace krajobraz Wschodniej Afry-
ki, na tle ktérego ustawiono manekiny
przedstawiajgce Masajow (fot. 3). Owa
umowno$¢ jest dla muzealnikéw oczy-
wista. Wiadomo, ze nikt nie przywozi
z Afryki tatasomba, kuzni czy dymarki,
ale niejest to - jak sie okazuje - oczywi-
ste dla widzoéw. W roku 1991, na ekspo-
zycji poswieconej miedzy innymi kultu-
rze grupy ludéw pétnocnego Kamerunu,
postanowitam zaprezentowa¢ fragment
zagrody ludu Daba (fot. 4). Po licznych
konsultacjach, wspotpracujacy ze mng
przy kilku ekspozycjach technik te-
atralny zbudowat na ekspozycji pokrytg
strzechg chatupe, wykorzystujagc w tym
celu gips, farbe, ptétno, tekture i owsian-
ke. Towarzyszyty jej czamo-biale wiel-
koformatowe (i niestety Zle wykonane)
zdjecia analogicznych zagrod, podkre-

Slajgce w sposob dla mnie jednoznaczny catkowitg umowno$¢ aranzacji. Pozostawitam
ja pierwotnie bez podpisu, zamieszczajac jedynie wyjasnienia dotyczgce poszczeg6lnych,

prezentowanych w tym stanowisku za-
bytkow. Jednak po kolejnym pytaniu,
w jaki sposéb udato mi sie przetranspor-
towa¢ do todzi z Kamerunu takg duzg
chatupe, dostawitam do aranzacji odpo-
wiednie wyjasnienie. Doswiadczenie to
nauczyto mnie ostroznosci. Przekonatam
sie bowiem, Ze tak jak my nadajemy
przedmiotom potrzebne nam znaczenia,
tak widzowie odczytujg z nich nie tyl-
ko to, co wskazujemy, i nie tylko to, co
sami najakis$ temat wiedzg, ale takze to,
co chcg odczytac, a popularnos$¢ naszych
muzedw na wolnym powietrzu ksztattuje
ich oczekiwania.

Dazenie do realnosci prezentacji
muzealnej, tworzenie aranzacji czy re-
konstrukcji jest w przypadku wystaw
o0 tematyce pozaeuropejskiej jak najbar-
dziej wskazane. Przychodzimy do mu-
zeum w celach poznawczych, aby zoba-

Fot. 3. Pafstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie, wysta-
wa stata: ,, Afryka” (2006-2011), scenariusz Jolanta Koziorowska.
Stanowisko dotyczace kultury Masajow (fot. Anna Nadolska-
-Styczyriska).
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czyé to, czego juz nie mozemy zobaczy¢
»W naturze”, czyli tradycyjny obraz kul-
tur pozaeuropejskich, lub zeby przygo-
towac sie do planowanej ,,egzotycznej”
wycieczki, ale przede wszystkim, zeby
spotka¢ sie z autentycznym, przywie-
zionym z dalekich stron przedmiotem.
Nadal nie wszyscy mozemy pojechac
do Afryki czy Ameryki. Muzealny ,,nie-
ruchomy teatr” pozwala w taka podréz
wyruszyc¢2L
Przygotowujemy te aranzacje sami
lub z plastykami, poprzedzajac je przy-
gotowanymi dla nich sesjami filmowymi
i prezentacjami materiatéw fotograficz-
nych, starajgc sie jak najwierniej oddac
obraz rzeczywistosci. Czasem jednak
odwotujemy sie do makiet, ktore pozwa-
lajg pokaza¢ znacznie wiecej, zajmujac
Fot. 4. Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w todzi, wystawa znacznie mniej miejsca i nie pOWOdeQC
~Afryka Zachodnia” (1991), scenariusz Anna Nadolska-Styczyriska. Wspomnianych nieporozumier’] interpre-
Stanowisko prezentujace aranzacje zagrody ludu Daba z Pétnocnego - . - - - -
Kamerunu. (Fotografia z Archiwum Naukowego VIA i EL. Fot. tacyjnyCh' Pamletajmyjednak, ze mgdy
W tadystaw Pohorecki.) nie pokazemy w muzeum w petni rze-
czywistego obrazu dalekiej kultury. Prezentujemy wypadkowg naszych zbioréw, wiedzy
i mozliwos$ci wystawienniczych i widz powinien mie¢ tego petng Swiadomos¢.

Stracone szanse

Problemem, ktory wielokrotnie byl moim udziatem, jest uczucie niedosytu w mozli-
wosciach przekazania kolejnych poziomow szczegdtowosci znaczen eksponatow. Doty-
czy to zresztg wiekszosci wystaw ,,pozaeuropejskich”. Jesli przyjrzymy sie blizej tytutom
ekspozycji realizowanych w muzeach etnograficznych, to tatwo zauwazymy, ze rzadko
organizowane byty prezentacje mowigce szczegdtowo ojakims$ konkretnym zjawisku kul-
tury. Wynika to najczesciej oczywiscie z wielokrotnie wspomnianego niedoboru obiektdw.
Z tego powodu dominujg wystawy ,,pocztowki”, wystawy ,,przyblizajgce kulture” jakiego$
ludu czy tez ,,zwracajace uwage” na wybrane ich aspekty. Dla mnie najbardziej zmarno-
wang okazjg byto niezorganizowanie wystawy mdwigcej o zdobnictwie kimon, o techni-
kach tworzenia ornamentéw i ich symbolice. Ekspozycji dotyczacych tradycyjnego stroju
japonskiego zrobitam wiele, ale méwity one o funkcji stroju i ubiom, og6lnie przyjetej
réznicy w kroju i ornamentyce kimon meskich, kobiecych oraz dzieciecych, czy tez o oko-
licznosciach, w jakich poszczegdlne typy stroju nalezato zaktada¢. W momencie, gdy -
po latach studiéw - poznatam ten temat na tyle doktadnie, ze bytabym w stanie poswie-
ci¢ ekspozycje ornamentom, motywom, ich znaczeniom, powiazaniu z poezja, filozofia,
przystowiami itd., zakoriczytam swoja prace w muzealnictwie. | odesztam w przekonaniu,
ze wystawy przeze mnie realizowane byty zaledwie mus$nieciem fascynujacego tematu.

21 Tego okreélenia, powotujac sie zreszta na Simone Weil, uzyta w swoim artykule Iwona Swiech. Zob. I. Swiech,
Czytanie wystawy. Naprawde pigkny jest tylko teatr nieruchomy, ,,Rocznik Muzeum Etnograficznego w Toruniu”,
(1999), t. 2, 5. 9-13.
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ze znaczenie, jakie odczytatam i przypisatam na ekspozycji poszczeg6lnym elementom
stroju japonskiego, byto zaledwie wstepne. Dla widza kimona nadal pozostawaty prawie
wylacznie pieknym, egzotycznym strojem, gdy w rzeczywistosci byty dzietami sztuki
- obrazami niosagcymi catg game rd6znorodnych znaczen nadanych przez twoérce wzoru.
Awarto doda¢, ze t6dzka kolekcja kimon, nad ktdrg miatam przyjemnos$¢ pracowac, liczy
ponad 200 elementéw stroju i daje mozliwos$¢ bogatej interpretacji.

Zakonczenie

Aby zabytek pozaeuropejski przekazat to, co w nim zakodowat jego wytwdrca, musi
mieé¢ swoistego ttumacza, czyli w naszym przypadku - etnologa-muzealnika, ktory prze-
Sle ten komunikat dalej i dopilnuje, aby dotart do wiasciwej osoby. W naszych warunkach
jest to nietatwe zadanie i nie zawsze potrafimy mu w petni sprosta¢, bowiem eksponat sta-
je sie nosnikiem znaczeh nadanych mu przez muzealnika tak w trakcie badan, jak i pod-
czas opracowywania ekspozycji, z wszystkimi tego konsekwencjami. Brak wiedzy, czy po
prostu doswiadczenia, bywa tu grozny dla ostatecznych efektow pracy. W muzealnictwie
»pozaeuropejskim” jest to szczegdlnie wazne, gdyz trudniej owe btedy naprawiac. Podstawg
dobrej ekspozycji muzealnej sg zbiory, ale rdwnie wazna jest zawodowa i specjalistyczna
wiedza oraz doSwiadczenie muzealnika. Najlepsze efekty uzyskuje sie, tgczac te elementy
z nowatorstwem oprawy plastycznej. Réwnie dobrg recepta moze by¢ zachowanie ukadu
mistrz - uczen i potgczenie owego doswiadczenia, znajomosci tematu z otwarciem oraz
z odwagg mtodosci. Niestety to ostatnie rozwigzanie w polskich muzeach jest rzadko$cig22
A szkoda, bowiem mam gtebokie przekonanie, ze aby pokazac¢ prawde o dalekiej kulturze
(zresztg chyba kazdej), nalezy mie¢ pokore i Swiadomos¢ wiasnej niedoskonatosci meryto-
rycznej i uczy¢ sie na popetnianych btedach. | dobrze jest, gdy obok jest ktos, kto nie tylko
te btedy wskaze, ale kto powie, jak je naprawi¢, albo przynajmniej przedyskutuje problem.

Kolejne przemyslenie dotyczy niescistosci, swoistej ,,nadrealnosci” przedstawien. Nie-
dobér zabytkdw teoretycznie usprawiedliwia ,,naginanie rzeczywistosci” do rzeczy, ale po-
winno sie to odbywac jawnie. Tak jak wystawienie kopii nie powinno by¢ oszukiwaniem
widza, tak aranzacja nie powinna - moim zdaniem - udawac rzeczywistosci, a jg jedynie
nasladowac (odzwierciedla€) i w taki sposob winna by¢ odebrana.

Jestem przekonana, ze muzealnictwo pozaeuropejskie rzadzi sie nieco innymi prawami
niz muzealnictwo dotyczgce kultury polskiej, tak jak wystawiennictwo skansenowskie jest
odmienne od wystawiennictwa pawilonowego. Dlatego mam nadzieje, ze powyzsze, oparte
na moich zawodowych doswiadczeniach i wieloletnich lekturach uwagi, nie sg zestawieniem
prawd dla wszystkich muzealnikéw oczywistych.
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Tales ofdistant lands. About selected problems ofthe art
ofexhibition concerning non-European cultures

Tins paper discusses problems which are encountered by the members of Polish museum
personnel working on the collections illustrating the cultures of non-European areas. The
authoress, basing her work upon the instances of Polish ethnographic museology concer-
ned with continents other than the European one, discusses the three fundamental aspects
of working on a museum object which exert influence upon the character of the meanings
assigned to tins very object. The first of those aspects results from the context of the prin-
ciples of scientific interpretation adopted in a given period. The second one is the result
of the individual scientific interpretation and the competences of a researcher, whereas
the third one is relevant to activities in the field of the art of exhibition, which means, the
selection ofa
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