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Recytacja tekstow cerkiewno-stowianskich w
aspekcie historycznym i praktycznej interpretacji

Deklamacja tekstow liturgicznych nalezy do kategorii najprostszej formy
$piewu’. Jednakze dla poszczegolnych Koscioléw chrzescijanskiego Wschodu
stala sie ona podstawa do wypracowania wilasnych sposobow recytacji,
niekiedy odbiegajacych w sposéb znaczny od prawzoréw hebrajskich i
bizantyjskich. Walory muzyczne tych deklamacji zawieraja czesto elementy
intonacyjne pochodzace z twdrczosci ludowej. Niemiecki uczony Paul Wagner
zwraca uwage na trzy podstawowe elementy spiewnej mowy, ktore winny byc¢
realizowane, by sfowo bylo zrozumiate dla wszystkich narodowych praktyk
recytacji liturgicznych zaréwno wschodnich jak i zachodnich. Do tych
elementéw naleza: recytacja — refro tono, melodyczne upigkszenie znakow
interpunkcji oraz akcenty stowa. Tak wigc wymienione elementy muzyczne
wchodzace w skiad recytatywu liturgicznego® sklaniaja sie do tych trzech
waznych punktow: po pierwsze — deklamacja nie powinna specjalnie odchodzi¢
od linii melodycznej, po drugie — nalezy wyodrebni¢ znaki interpunkcji (kropka
w tek$cie oznaczata krétka melodyczna formute o charakterze opadajacym,
przecinek — wschodzaca, za$ szczegdlne formuly wyrazane byly przez $rednik
oraz znak zapytania), po trzecie — nalezy zwréci¢ baczna uwage na akcenty,
ktére petnia wazna funkcje z uwagi na podzial sylabiczny trudnych wyrazow,
ktérych rytm organizuje cata tkaning muzyczna recytatywu. Owe trzy zasady
stanowia istote recytatywu liturgicznego nie tylko dla staroruskiej praktyki
liturgicznej, lecz takze dla choratu gregorianskiego w Kosciele zachodnim. W

: Dr hab. Wlodzimierz Wolosiuk, prof. ChAT w Katedrze Prawostawnej Teologii
Praktyczne;j.

' Por. W. Wotosiuk, Recytacja tekstow liturgicznych, tradycja a rzeczywistosé, Cerkiewny
Wiestnik 2002/2, s. 59-63.

2 P. Wagner, Einfuhrung in die gregorianischen Melodien, B. T, s. 22, cyt. za T.
Wiadyszewskaja, K woprosu o roli wizantijskich i nacionalnych russkich elemientow w procesie
wozniknowienija drewnierusskogo cerkownogo pienija, Moskwa 1983, s. 11.
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$piewie gregorianskim intonacja recytatywu liturgicznego zwana jest tonusen’,
ktory w roznych typach deklamacji ksztaltuje si¢ odmiennie, jednak w catosci
podporzadkowany jest ogdlnie przyjetym normom. Pojedynczy tonus sktada sie
z nie wigcej niz czterech elementow, odnoszacych sie do trzech wyzej
opisanych zasad recytacji liturgiczne;.

Sprobujmy zatem w sposéb zwiezly oméwi¢ kazdy element
gregorianskiego tonusa.

Intinum — poczatek frazy tj. wejscie na wysokos$¢ dzwigku recytacji.

Tenor Iub tuba — to osiagnigcie odpowiedniego dzwigku, na ktéorym
dokonuje sie recytacja.

Medianta zwana pélkadencjg, ktora rozdziela poszczegodlne wiersze na
czesci. Element ten nie jest spotykany w krotkich fragmentach deklamacji np.
aklamacji kaplanskiej lub diakonskiej, wystepuje raczej w recytacji Ewangelii,
czytan apostolskich oraz psalmow.

Finalis — to (ogdlnie rzecz biorac) kadencja w koncu zdania polegajaca na
upiekszeniu ostatnich sylab recytowanego tekstu liturgicznego®.

Taka struktura recytatywu liturgicznego rozni $wiecka deklamacje od
deklamacji sakralnej. Wigkszo$¢ badaczy tej galezi $piewaczej kultury
muzycznej jest zdania, iz posiada ona niepodwazalny zwiazek ze
starozydowska synagogalna forma deklamacji psalmodycznej’. Ten starozytny
sposob deklamacji liturgicznej okazal sie na tyle ,,dlugowiecznym”, iz jest
obecny w praktyce Ko$ciolow zachodniego i wschodniego.

Egon Wellesz charakteryzujac chorat gregorianski pisze, ze melodie
psalméw praktykowane w Afryce, Persji i Maroku wykonywane byly bardzo
podobnie do tych w Kosciele rzymskim X wieku tj. w nieznacznym stopniu
roznily sie od siebie®. Aby udowodnié¢ swoje racje naukowe, E. Wellesz podaje
przyktad wspolczesnej interpretacji wykonania psalmu 81 przez arabskich
Zydéw i recytowanie psalmu 44 ze zbioru Chugbalta Commemoratio brevis z
X wieku.
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3 Por. W. Lewkowicz, Muzyka sakralna, Warszawa 1961, s. 28.

* Por. T. Wiadyszewskaja, dz. cyt., s.12.

> Por. E. Wellesz, A history of Bizantine music and hymnography, Oxford 1961 s. 36.
® Por. tamze, s. 37.
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Struktury melodyczno — intonacyjne tych dwéch melodii sa bardzo
podobne: intinum (a), tenor (b), a takze mediante (c) — niemal identyczne.
Kadencja w pierwszym przyktadzie (d) w pelni odpowiada mediancie drugiego
wiersza psalmu lacinskiego (d1)’.
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Jako jeden z najwczesniejszych rodzajow recytatywow w tradycji
gregorianskiej jawi sie recytatyw fonus akcentus®. Ta forma recytatywu jest
najbardziej rozpowszechniona, psalmodia realizowana jest réwnie plynnie na
jednym dzwigku bez zbednych akcentow na poszczegdlnych sylabach, akcenty
wyczuwalne sa jedynie w koncéwkach fraz.
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Liturgiczny recytatyw w Kkatolickich nabozenstwach posiada kilka
rodzajow melodyki. Niemal kazdy $piewnik obrzedu zachodniego zawiera tzw.
Ogodlne tonusy mszalne’ rozne rodzaje recytowania aklamacji kaptana
($wiateczne i powszednie), tonusy Ewangelii, Apostota, ksiag prorockich i in.
Poszczegbdlne sposoby recytacji liturgicznych byly surowo przestrzegane,
dlatego nad ich tekstem zapisywano specjalne znaki notacji, nie tylko w
zbiorach drukowanych, lecz takze w réznych rekopisach nutowych'. Nalezy
zaznaczy¢, iz zwyczaj przestrzegania w Kosciele zachodnim zasad recytacji
spowodowat ich trwalo$¢, chociaz sporadycznie wystepowaly w praktyce
sredniowiecznej takze improwizacje, podczas gdy w Kosciotach wschodnich
takowe byly dopuszczane czesciej. Zwiazane jest to takze ze specyfika
recytowania ksigg liturgicznych roznych Kosciotow chrzescijanskich oraz
wplywem na te gataz kultury melodyki ludowej. We wschodniej praktyce
recytatywnej spotyka si¢ wigcej melizmatyki i chromatyzmow, w zachodniej

7 Por. M. Idelsohn, Jewish. Music in its historical development, New York 1929, cyt. za: T.
Wiadyszewskaja, dz. cyt., s. 12.

¥ Jest to tacinska nazwa autentycznej skali koscielnej. Por. Encyklopedia muzyki, Warszawa
1995, s. 905.

? Tamze, s. 905-906.

1 Por. T. Wiadyszewskaja, dz. cyt., s. 13.
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za$ — jak bylo wyzej powiedziane — trzymanie si¢ zasad polegajacych na
deklamacji wybiegajacej minimalnie od wybranej wysokosci dzwieku. Nie
zwazajac jednak na wplyw mowy potocznej poszczegdlnych narodéow na ich
deklamacje liturgiczna, recytatyw posiadat wiele wspolnych cech. Te wspdlne
cechy przejawialy si¢ w strukturze melodyki realizowanej wedhug ogdlnie
przyjetych zasad deklamacji.

W liturgicznych recytatywach wyrdzni¢ nalezy kilka tonusow, ktore sa
przeznaczone na roézne czesci poszczegolnych nabozenstw. Ta deferencyjnosé
recytatywu, w ktora byto wyposazone nabozefistwa obu tradycji, bierze swoj
nabozenstwie. Kazdy rodzaj $piewnego czytania w nabozenstwie
synagogalnym posiadal swoj okreslony typ melodyki, sposob akcentowania,
ktéry zmieniat si¢ w zalezno$ci od tresci recytowanego fragmentu. Pigcioksiag
ze wzgledu na swoja tres¢ powinien by¢ deklamowany miekko i na niskich
dzwiekach; ksiegi prorockie — dzwiekiem wysokim i zdecydowanym,
przypowiesci — pieszczotliwie; Pies# nad Piesniami — zywo w sposob wesoty;
Eklezjasta — powaznie i majestatycznie'’. Staroruska melodyka recytacji,
charakteryzujaca si¢ swoim osobliwym cyklem intonacji, przekazywana byta z
pokolenia na pokolenie metoda oralna — jako cze$¢ tradycji cerkiewnej, i
wykonywana byla w duchu cerkiewnego recytatywu na bazie muzycznej
deklamacji. Nalezy =zaznaczy¢, iz ta zréznicowana melodyka okreslata
charakter recytowanych treéci ksiag liturgicznych'?. Tak np. recytacja
Ewangelii w czasie nabozenstwa musiata sie¢ rézni¢ od recytacji fragmentow
lekcji apostolskich, a wymienione ksiegi z kolei musialy si¢ réznic w
deklamacji od recytacji modlitw i psalmow, chociaz te ostatnie w starozytnosci
posiadaty wlasna intonacje, ktéra charakteryzowala si¢ r6zng melodycznoscia
zalezna prawdopodobnie od charakteru nabozenstwa'’.

Przy wykonaniu recytacji o charakterze dydaktycznym kazdy rodzaj
czytania, a takze typ ksiegi liturgicznej powinien byt zachowa¢ swoja
oryginalna intonacje'’. W ten sposob kazdy typ ksiegi liturgicznej posiadat
swoje wlasne napiewy, a jedna z przyczyn roznorodnosci $piewnej deklamacji
byl sposéb interpretacji tzw. poglasic, ktore dopuszczaty caly szereg zmian w
tejze intonacji.

Spiewna recytacja w $redniowieczu stanowita rodzaj sztuki, ktorej uczono
dzieci w szkolach. W owych czasach istniaty na Rusi specjalne instytuty

" Por. M. Skabaltanowicz, Totkowyy Tipikon, wyd. 1. Kijow 1910, s. 14.
2 Por. J. Bogdanow, Posobije k cerkownomu cztieniju, Moskwa 1891, s. 6.
3 Por. tamze s. 7.
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ksztatcace mistrzow recytacji prawostawnych ksiag liturgicznych — psalmistow
i kanonarchow. Kazdy kaptan winien byt posias¢ umiejetno$¢ recytacji tekstow
wszystkich typow ksiag liturgicznych.

O tym, ze deklamacja liturgiczna byta przedmiotem nauczania w szkotach
na terenach Rusi, $wiadcza materialy z odbywajacego si¢ w 1551 roku w
Moskwie Soboru Stu Rozdziatéw — cs. Stogfawogo Sobora, ktéry w jednym ze
swoich postanowien nakazat utworzyé tzw. kniznyje uczyliszcza®. Szkoly te
mialy za zadanie przygotowanie mlodych adeptow do recytacji ksiag
liturgicznych na nabozenstwach, poczynajac od modlitw, poprzez psalmy i inne
fragmenty Pisma Swietego Starego i Nowego Testamentu. Wyksztalcenie
dzieci w tym kierunku bylo sktadowa czescia programu nauczania. Podobna
sytuacja miata miejsce w Kosciele zachodnim, gdzie takze juz w szkotach
(przewaznie przyklasztornych) nauczano dzieci recytacji ksiag liturgicznych.
Poczatkowo nauka recytacji odbywata sie w ramach programu ,nauki
mowienia”, pézniej weszta do dziatu $piewu koscielnego i cerkiewnego'.
Nauczyciel, ktéry prowadzil zajecia z zakresu $piewu, zobowiazany byt
nauczy¢ dzieci réznych sposobow deklamacji liturgicznej'’. Tak wiec recytacja
liturgiczna w $redniowieczu dopehiala program $piewu liturgicznego i dlatego
stala sie czescia skladowa tej dyscypliny teologii praktycznej. Szczegolnie
wielka wage przywiazywano do tej dyscypliny w szkotach staroobrzedowcow,
gdzie obok =zaje¢ teoretycznych uczniowie recytowali teksty na
nabozenstwach'®. Aspekt praktyczny byl tu zatem dominujacy. Podczas nauki
recytacji adept musial opanowal tzw. poglasicy tj. nie tylko intonacje
muzyczna, lecz takze taka umiejetno$¢ deklamacji, by recytacja byla
zrozumiata dla wiernych zgromadzonych w $wiatyni.

Wedlug J. Wozniesienskiego Cerkiewna recytacia powinna posiadaé
prawidlowq intonacje, wyrazne wymawianie tekstu liturgicznego, Spiewnosé
oraz natchnienie®. Wyszczegélnione cechy wplywaly na to, iz recytowany
tekst byt bardziej komunikatywny. Jak juz wyzej wspomniatem, w recytacji
tekstow liturgicznych stosowano krotkie formuly melodyczne zwane
poglasicami®®. Stowa poglasica, jako terminu muzycznego, uzywano dla
okreslenia roznych gatunkow staroruskiej muzyki cerkiewnej, w tym takze do

" Por. tamze s. 8.

5 Por. Stoglaw, Moskwa 1890, rozdz. 26, s. 125-126.

' Por. T. Wiadyszewskaja, dz. cyt., s. 14.

7 Por. tamze, s. 15.

' Por. tamze.

¥ J. Wozniesienskij, O cerkownom pienii prawostawnoj greko-rossijskoj cerkwi, Kijow 1887

2 Por. przypis 11.
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cerkiewnego recytowania tekstow liturgicznych. Pojecie poglasica w
osmiotrybowych modelach melodycznych zwiazane jest z zapamigtywaniem
motywdw melodycznych charakterystycznych dla danego trybu (cs. glasa). Jest
to krotka fraza melodyczna wyrazajaca istote danego trybu w jego
osobliwo$ciach melodycznych®'. W recytacji tekstow liturgicznych poglasica
reprezentuje krétka fraze melodyczng odpowiadajaca strukturze tekstu. Fraza
jest regularnie powtarzana na przestrzeni recytowanego tekstu liturgicznego w
indywidualnej interpretacji psalmisty, nie odbiegajacej jednak w sposdb razacy
od prawzorow. W poglasicach, mimo indywidualnego charakteru nadawanego
przez recytujacego tekst, zauwazana jest pewna stabilnos¢. Indywidualne
maniery psalmisty upiekszaja deklamacje tekstu liturgicznego, czynigc go
zywym i w miare réznorodnym. Poglasica jest $cisle zwigzana — jak juz bylo
wspomniane — ze struktura tekstu, dlatego tez zjawisko to nalezy rozpatrywac
nie tylko z punktu widzenia muzycznego, lecz takze syntaktycznego tj. sktadni
zdan. Opierajac sie o zasady staroruskiej recytacji, nalezy stwierdzi¢, iz
poglasicy posiadaja swoj dzwick czyli ton recytacji, w nich podkreslane sa
akcenty gramatyczne, znaki interpunkcji, muzyczny rytm, ktory oddaje rytmike
stowa deklamowanego™ i in. Struktura staroruskich poglasic jest bardzo
podobna do tonuséw zachodnioeuropejskiej tradycji recytatywu. W niej
zawarte sa zasadnicze elementy progresji muzycznej: intinum — fragment
poczatkowy, fenor — zasadniczy dzwiek recytacji, oraz finalis — tj. kadencja®.

Oprécz wymienionych elementow struktura intonacyjna poglasic bazuje na
wzajemnym oddzialywaniu zasadniczego dzwieku® (tonu) recytacji (fenor) z
pochodnymi, ktore tacza sie przy jej zakonczeniu. Ponadto poglasicy
staroruskiej recytacji liturgicznej sa do$¢ zréznicowane, lecz wszystkie one
facza si¢ w dwa zasadnicze typy: psalmodie i recytatyw mowiony (cs.
razskaznoj). Wedhug zasad ich melodycznego oznaczania, przecietny uczestnik
nabozenstwa powinien okresli¢ rodzaj tekstu liturgicznego, ktory recytowany
jest w danej czesci nabozenstwa, poniewaz melodyka poglasic byla
odpowiednia do danego typu deklamacji cerkiewne;j.

Jak bylo juz wspomniane, rozrézniamy dwa rodzaje recytacji: recytatyw
psalmodyczny — popularnie zwany psalmodia — zwigzany z deklamacja

2! Por. W. Wiadyszewskaja, dz. cyt., s. 16

*2 Tamze, s. 16-17.

» Kadencja (tac. Kadere — opada¢) formuta melodyczna lub melodyczno-harmoniczna, a
nawet rytmiczna i dynamiczna, stuzaca do zakonczenia utworu lub jego czgsci. Za pierwotna
struktur¢ — formule kadencyjna mozna uwazac¢ tzw. terminatio w strukturach psalmodycznych. O
ksztaltowaniu si¢ kadencji zob. Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 416-421.

# Zasadniczy ton w praktyce liturgicznej nazywal si¢ gospodstwujuszczyj ton. Por. D.
Razumowskij Cerkownoje pienije w Rossii, dz. cyt., s. 69.
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Ewangelii, Apostota, ksiag Starego Testamentu, modlitw i in., oraz recytatyw
moéwiony, odnoszacy si¢ w szczegdlnosci do fragmentéw pouczen, zawartych
glownie w zywotach $wietych, pouczeniach $wigetego Jana Chryzostoma,
Bazylego Wielkiego, synaksarionach® i in.

W obu tych rodzajach recytacji zostaly wypracowane state formuty
melodyczne. Co ciekawe, fragmenty ksiag kanonicznych recytowane byly
twarza do oltarza (ikonostasu), a uczestnicy nabozenstw stuchali ich na stojaco;
jesli chodzi o fragmenty ksiag pouczajacych — ustaw cerkiewny®® zezwalat na
shuchanie ich w pozycji siedzacej, a psalmista-lektor wygtaszat je odwracajac
si¢ twarza do zebranych w $wiatyni. Te dwa przedstawione sposoby deklamacji
tekstu liturgicznego wskazuja na wazno$¢ mysli w nich zawartych.

Psalmodyczny charakter recytacji staroruskiej skupia caly szereg
intonacyjnie podobnych poglasic, lecz ta forma deklamacji najczesciej styszana
jest w czasie czytania katyzm®?’ na wieczerni i jutrzni. Spiewna recytacja
liturgiczna w terminologii staroruskiej nazywana jest po prostu $piewem,
poniewaz jest bardzo podobna do choralnej psalmodii. Szczegdlnie czgsto
spotykane jest takie okreslenie w staroruskich latopisach i zywotach §wietych:
O $w. Teodozjuszu Pieczerskim méwi sie, ze Psalterz wyspiewywal cicho
(Psaltyr pojuszczu usty ticho); we fragmentach, ktérych bohaterem jest sw.
Borys, wzmiankuje si¢, iz Spiewal psalmy (nacza pieti Psaltyr); o $w. 1zaaku
rozpowszechniona byla opinia, ze Spiewajgc psalmy klanial si¢ (pocza
klaniatisia poja psatmy). We wszystkich przytoczonych tu krotkich cytatach
mowa jest o Spiewnej deklamacji psalmow, ktora stosowano nie tylko w
zakonnej regule, lecz takze w uzytku powszechnym — cerkwiach parafialnych?.

W recytatywie psalmodycznym mozemy wyroznié¢ caly szereg intonacyjnie
podobnych poglasic, posiadajacych jednak wiasny charakter. Tylko psalmy
wykonywane byly za pomoca kilku pogtasic, porzadek ktorych zalezny byt od
wariantu nabozefistwa w roku liturgicznym. Psalmodyczne poglasicy
stosowano do deklamacji tekstow Ewangelii, Dziejow Apostolskich, listow
apostolskich, ksiag prorockich oraz Pisma Swietego Starego Testamentu.

3 Sinaksarij — tzw. elogium hagiograficzne, notatka kommemoracyjna w formie opowiadania
o zyciu $wigtych lub dotyczaca obchodzonego $wigta. Synaksariony zawarte sa w Mineach i
Triodionach po szostej piesni kanonu na jutrzni.

% Ustaw Cerkownyj — ustalenia liturgiczne zawierajace wskazowki co do porzadku i sposobu
odprawiania nabozenstw. W nim takze znajdujemy reguty deklamacji liturgicznej, co szczegolnie
eksponuje K. Nikolskij, Posobije k izuczeniju ustawa bogostuzenija prawostawnoj Cerkwi,
Petersburg 1907.

" Kafizma (gr. siedzenie). Fragm. Psalterza podzielonego na 22 czesci zwanych katyzmami,
poniewaz wystuchiwano je zwykle w pozycji siedzace;j.

B por. T. Wiadyszewskaja, dz. cyt., s. 18.
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Warianty tychze poglasic wykorzystywano takze do wyglaszania roznego
rodzaju aklamacji kaptanskich (wozglasy™, odpusty™), diakonskich (rézne
ektenie’"). Te krotkie formuty melodyczne styszane byly w nieco zmienionej
wersji w recytowaniu troparionéw kanonu oraz niektérych modlitw, takich jak:
na poswiecenie $wiec, palm i itd. Poglasicy te zachowaly sie u
staroobrzedowcéw, w ich ksiegach liturgicznych, zapisane notacja
neumatyczna.

Najwazniejsza cecha recytatywu psalmodycznego jest obecnos¢ jednego
zasadniczego dzwicku, nazywanego takze dzwiekiem sterujacym poglasice. W
terminologii cerkiewnostowianskiej dzwigk ten nazywa sie gospodstwujuszczij
ton. Oprocz tego dzwieku zasadniczego wielka role w psalmodycznej
poglasicy odgrywa dzwigk konczacy te formule melodyczna zwany fonem
finalnym. Wazniejszym aspektem recytacji psalmodycznej w odréznieniu od
recytacji  mowionej  jest odpowiednia  wysoko$¢  dzwieku  tzw.
gospodstwujuszczago tona. Takze ton finalny ma tu ogromne znaczenie. Te
dwie wysokosci dzwigkow w czasie recytacji przeplataja sie ze soba tworzac
tzw. styl psalmodyczny charakterystyczny dla staroruskiej kultury $piewaczej.
Ta cecha recytacji psalmodycznej, pomimo ré6znych manier wykonawczych
zachowala si¢ (czasami nieco zmieniona) w wielu o$rodkach
wschodniostowianskich klasztorow, tawr oraz gmin staroobrzedowych do dnia
dzisiejszego.

Psalmodyczna recytacja posiada caly arsenal muzycznych walorow
upiekszajacych intonacje i majacych na celu ulepszanie odbioru /liturgicznego
stowa przez wiernych. W celu wydzielenia akcentowych sylab i
poszczegolnych wyrazow w tekscie liturgicznym stosowane sa swoiste
podwyzszenia 1 obnizenia glosu przez recytujacego, stosownie do
wspomnianych zasobow arsenalu muzycznego. Ponadto dla odroznienia
wazniejszych fragmentéw deklamacji stosowane sa pauzy oraz znaki
interpunkcyjne. Szczegolnie widoczne jest to w podziale fraz: przy koncu
pierwszej i na poczatku drugiej poglasicy. W celu zwrdcenia uwagi

¥ Wozglas — zwany takze aklamacja wywodzi sie z tradycji bizantyjskiej. Doktadniej o jego
ksztaltowaniu si¢ pisze M. Malinowski Aklamacje liturgiczne w ceremoniach bizantyjskich [w:]
Musica Antiqua Europae Orientalis, Bydgoszcz 1985, VII s. 50.

% Odpust — krétka formuta modlitewna, ktora kaplan konczy nabozenstwo bedaca
jednoczesnie blogostawienstwem. Rozroznia si¢ odpusty mate (skrocone) i wielkie (obszerne). W
brzmieniu ogdlnym odpust skierowany jest do Chrystusa Pana, Przeczystej Matki lub $wietych.
Por. A. Znosko, dz. cyt., s. 216.

3! Ektenia — wotlanie modlitewne, wyglaszane przez diakona lub kaptana sktadajace sie z
szeregu wygtaszanych prosb na ktore chor odpowiada, Hospodi pomituj lub Podaj Hospodi. Por. A.
Znosko, dz. cyt., s. 112.
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recytujacego na wspomniang zasade taczenia zdan, w rekopisach podkreslano
poszczegdlne wyrazy lub sylaby. Zobaczmy zatem, jak wyglada tekst
liturgiczny tj. Ewangelii $w. Apostota i Ewangelisty Jana przeniesiony na
pieciolinie po zastosowaniu w/w zasad taczenia pogiasic.
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Poczatkowy fragment recytacji Ewangelii wg $w. Jana

Ta typowa poglasica recytatywna zbudowana jest z trzech dzwigkéw — d,
g, a (re — sol — la). Dominujacy dzwigk poglasicy — sol, jak sama nazwa
wskazuje, jest centralnym tonem, wokdt ktdrego pojawiaja si¢ dzwigki re i /a.
Funkcje tych dzwigkow sa rdézne; kwartowy skok re — sol/ wyodrebnia —
podkresla szczegdlnie akcentowane stowa lub zmystowe centrum danego tekstu
liturgicznego — w naczale (na poczatku) lub niczto (nic — niczego). Gorny
wspomagajacy dzwiek /a razem z dzwiekiem zasadniczym tworzy interwal,
wokot ktorego przewijaja sie poszczegdlne motywy melodyczne poglasic.

W niektérych wypadkach dzwiek la reprezentuje sylabe akcentowana,
jednakze czesciej akcentowanym dzwiekiem jest so/, ktoéry jednoczesnie jest
przeciagany na wzor fermaty w praktyce $piewaczej. W ten sposob puls
rytmiczny poglasicy regulowany jest rytmem tekstu liturgicznego. Mozna to
wyrazi¢ poprzez nastgpujace oznaczenie rytmiczne:

Wna—cza—le bie sto—wo i slo—wo bie w Bo—gie i Bog bie sto—wo

Pierwsze zdanie skfada si¢ z trzech fraz. Zakonczone jest ono przeciaglym
dzwigkiem — calej nuty, po ktdérej nastepuje pauza, w czasie jej trwania
recytujacy bierze oddech. Pauzy shuza jednak nie tylko do brania oddechu, lecz
podkreslaja logiczny sens danego zdania. Dlugo$¢ pauzy zalezy od potrzeby
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podkreslenia fragmentu tekstu: jezeli mysl jest zakonczona, to pauza moze by¢
dhuga, jezeli za$ mysl nie jest zakonczona, to pauza powinna by¢ raczej krétka.

W poprzednim przyktadzie krotka pauza o wartosci ¢wierénuty w srodku
zdania nie spetnia takiej funkcji, dlatego jest czesto przedtuzana w celu
lepszego zrozumieniu sensu tekstu. Charakterystyczna cecha recytacji
fragmentow Ewangelii, Apostota lub tzw. paremii’”> — starotestamentowych
proroctw — sa ich koncowki, ktore w sposob uroczysty wyraza si¢ poprzez
zastosowanie odpowiedniej intonacji, zgodnie z reguta koncowych pogfasic, co
zostalo udokumentowane w omawianym przyktadzie. Koncowka poglasicy
ewangelicznej na ostatnich wyrazach pierwszej strofy zachowuje pochdd do
gory, podkreslajac w ten sposob uroczysty i patetyczny charakter tekstu. W
koncowym fragmencie recytujacy zwalnia tempo i przedtuza dzwigk. W tej oto
stosunkowo prostej poglasicy tekst liturgiczny jest $cisle zwiazany zaréwno z
intonacja jak i linia dzwieku. Elementy te tworza specyficzna kulture
recytatywu, o ktérej Borys Asafjew — znakomity muzykolog wyrazat sie jako o
na wysokim poziomie wyksztaltowanej sztuce muzyczno-deklamacyjnej> . Uktad
muzyczny tej poglasicy, korzeniami swymi sigga kultury ludowej. Sposrod
starodawnych piesni kalendarzowych, a w szczegolnosci tzw. piesni majowych,
mozna spotka¢ fragment z taka wlasnie skala muzyczna, niemal identyczna z
omawiang poglasicq. Re — sol — la — to trychord w kwincie, lecz w odréznieniu
od psalmodii cerkiewnej z podkresleniem jej roli zasadniczego dzwieku, w
ludowej muzyce wszystkie dzwigki tego trychordu sa traktowane jednakowo.
Omawiany fragment prologu Ewangelisty Jana byl zapisywany przez badaczy
wielokrotnie. Szczegélnie interesujacy przyklad zanotowano w gminie
staroobrzedowcow w wykonaniu dwodch lektoréw (orientacji popowskiej),
ktérzy recytowali ten sam fragment jako szczegolnie uroczysta S$piewna
deklamacje. Lektorzy przemiennie jeden po drugim powtarzali kazda frazg
tekstu ewangelicznego, jak to bylo przyjete w staroruskiej tradycji
liturgicznej®*. Ci dwaj lektorzy, dysponujacy réznigcymi sie pod wzgledem
barwy glosami (srebrzysty tenor i matowy bas), recytowali Ewangelie wlasnie
psalmodyczna poglasicq.

32 Paremija — pouczajaca przypowies¢ z Pisma Swietego (przewaznie ze Starego Testamentu)
recytowana na nabozenstwach poprzedzajacych scisle okreslone $wigta na wieczerni po malym
wejsciu, a takze na nabozenstwach wielkopostnych. Por. A . Znosko, dz. cyt., s. 222.

3 B. Asafjew, Muzykalnaja forma kak proces, Moskwa 1974, s. 218.

3 Por. T. Whadyszewskaja, dz. cyt., s. 20.
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Poczatek recytacji Ewangelii przez dwoch lektorow.

[Fraza wprowadzajaca do Ewangelii wg $w. Jana — wersje dwoch lektorow]

Wiasciwa recytacje poprzedza fraza wprowadzajaca w wykonaniu tenora
zwiastujacego Objawienie. Ot loanna swiatago Ewangielija cztienije.
Wonmiem. (Czytanie Ewangelii wedlug Swietego Jana. Bgdémy uwazni). Jest
to cze$¢ przemienna, podobnie jak w innych czegsciach nabozenistwa. Bas o
oktawe nizej powtarza slowa wygloszone przez tenora, o czym s$wiadczy
przyktad ostatni: 1 i 2-ga linia®>. Wstepna fraza wykonywana jest zwykle o
kwarte wyzej w stosunku do dzwieku (tonu) gtownego, na wysokosci ktérego
deklamowany jest tekst Ewangelii. Jednak juz stowo Wonmiem (Bgdzmy
uwazni) wprowadza w zasadnicza tonacje poglasicy (fa), deklamacje zas
kontynuuje glos basowy w sposéb charakterystyczny dla swojej barwy>®.

Jezeli poréwnamy poszczegolne sposoby recytacji ewangelicznej, w
szczegolnosci zas zapisane w poprzednim przykladzie nutowym, to dojdziemy

35 Por. tamze.
36 Por. tamze, s. 21.
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do wniosku, iz kazda fraza sktada sie z dwoch czesci — recytacji na jednym lub
dwoch dzwiekach i kadencji tj. zakonczenia, najbardziej rozwinietej czesci
poglasicy, frazy za$ przedziela krétka pauza. Ta czes¢ poglasicy posiada
charakter figuracji melodycznej, dzigki czemu cata poglasica przyjmuje dosé¢
rozwinieta melodyke. Typ koncowej figuracji melodycznej poglasicy zawiera
melodyke niekiedy dos¢ skomplikowana z przeciaglym dzwickiem w samej
koncéwce recytacji. Takie kadencje — formuly koncowe — powtarzaja siec we
wszystkich koncowych sylabach poszczegélnych zdan deklamowanej
Ewangelii. Tak np. tenor w trzecim zdaniu przechodzi na analogiczne formuty
melodyczne jak poprzedzajacy go recytujacy bas w zdaniu drugim. Tradycja ta
zachowala sie tylko w nabozenstwie wielkanocnym, lecz jej korzenie
muzyczne siegaja czasow starozytnych. W staroruskich kronikach®’ mozna
spotka¢ opisy takiej wiasnie recytacji Ewangelii. Analogii mozna doszuka¢ sig¢
w opisie przebiegu nabozenstw stworzonym przez arabskiego podroznika
Pawla z Aleppo, ktory byt kronikarzem wizyty patriarchy Antiochenskiego
Makariusza na Rusi w 1655 roku. W swoich notatkach opisat on nabozenstwo
w cerkwi Zasniecia Najswietszej Marii Panny w Moskwie na Kremlu, w czasie
ktorego Ewangelie¢ recytowal patriarcha Nikon. Kiedy diakoni przyniesli
Ewangelig i otworzyli jg przed patriarchg, jego archidiakon stojgc przed
hierarchg uslyszal aklamacje patriarchy Nikona: ,, Premudrost’ prosti!
ustyszym swiatago Jewagielija cztienije!” Kiedy Nikon wyglosil te slowa,
diakoni zdjeli z jego glowy mitre i polozyli na srebrnej tacy. W tym momencie
stowa patriarchy powtorzyl archidiakon. Patriarcha rozpoczgl recytowanie
Ewangelii od pierwszego zdania, ktore w tym dniu zawieralo tres¢ O Sadzie
Ostatecznym wedltug Apostola i Ewangelisty Mateusza, deklamujqc wiersz za
wierszem przeciggle stylem spiewanym, ozdabiajgc konicowe fragmenty zdania,
co czynil recytujgc jedenascie wierszy. Pauza byla realizowana mniej wigcej po
siedmiu-oSmiu wyrazach, z przecigganiem ostatniej sylaby przed kropkg.
Patriarsze odpowiadal archidiakon, powtarzajgc wiersz za wierszem —
przeciggle do kokhca realizowanego fragmentu Ewangelii®.

Opis recytacji Ewangelii w cerkwi na Kremlu przez arabskiego podrdéznika
Pawla z Aleppo w potowie XVII wieku jest jedna z najcenniejszych kronik, w
ktorej znajdujemy material o recytacji tekstow liturgicznych na nabozenstwach.
Jest to niezwykle wazne §wiadectwo, gdyz zapisane zostato z cata doktadnoscia

57 Por. Powiest’ wremiennych liet, (Powiesé lat minionych). Jest to podstawowe zrodlo do
najstarszych dziejow Rusi (od XI do XII), takze muzycznych cyt. za: E. Wieremiejewicz, Spiew
neumatyczny w historii rozwoju Spiewu cerkiewnego na Rusi, Warszawa 2003, s. 9. (maszynopis).

3 P. Alepskij, Putieszestwije antiochijskogo patyarcha Makarija w Rossiju, Moskwa 1899,
wyd. 111, s. 42.
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odnoszaca si¢ niekiedy do niuanséw w tym zakresie, co dodatkowo podnosi
jego walory. Wedlug wybitnej uczonej Tamary Wtadyszewskiej, recytacja
Ewangelii przez patriarche Nikona i jego archidiakona jest kopia tradycji
wywodzacej sie z okregu Gorki. Jezeli porownamy recytacje Ewangelii $w.
Apostota Jana z opisem czytania ewangelicznego z XVII wieku przez
patriarche Nikona i jego archidiakona, to dojdziemy do wniosku, iz
podobienstwo w tym wzgledzie jest duze, jednakze trudno jest postawi¢ znak
rownosci; w kazdym razie mozna z cala odpowiedzialno$cia stwierdzi¢, iz
praktyke owej recytacji zachowali staroobrzedowcy™”.

Wiele cennego materialu odnoszacego sie¢ do recytacji znajdujemy w
staroruskich kronikach zawierajacych materialy recytowanych tekstow ze
znakami notacji muzycznej — tzw. ekfonetyke. Wspomniany juz zabytek notacji
ekfonetycznej — Ewangeliarz Ostromira® rozpoczyna sie prologiem (wedhug
prowadzonej analogii) z I rozdzialu Ewangelii $w. Jana, ktora recytowana jest
na S$wieto Paschy. To wlasnie ten fragment zawiera najstarsze znaki
recytatywu.

D C(KONH E'ECAOKO
> HCAOBORKOTS
EA-HEAK &
CﬂOKO;{;ceh'h
C HcKOHHo
Ed ug)n"z;wm KCAR Al
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Najstarsze znaki recytatywu.

Sposrod widocznych znakéw notacji muzycznej znajdujemy takie, ktore
dotychczas nie wystgpowaly w praktyce. Chodzi mianowicie o tzw. tellejle +
przypominajaca krzyz cs kryz z notacji $piewu neumatycznego.

% Por. T. Whadyszewskaja, dz. cyt., s. 22.

®Ewangeliarz Ostromira, cs. Ostromirowo Jewangielije, jest to zabytek cyrylicki traktujacy o
wschodniostowianskim jezyku liturgicznym. Kodeks zawiera Ewangelie $w. Jana, sw. Lukasza, sw.
Marka. Por. J. Ohijenko, Istorija cerkowno-stowianskogo jazyka, Warszawa 1927, s. 267.
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Znaczenie muzyczne tellejli jest analogiczne do krzyza z notacji
neumatycznej. Oba te znaki odpowiadaja wartosci catej nuty. Znak recytacji
wystepujacy w trzeciej linijce przedstawionego przykladu nazywa sie
syrmatykg i wyglada jak odwrocone s. Znaczenie tego znaku ma charakter
grupujacy recytowane sylaby tekstu liturgicznego, niekiedy znak ten jest
przekreslony, jednakze znaczenia tej formy jak dotad nie rozszyfrowano®'.

W praktyce omdéwione znaki wystepuja razem, z reguly krzyz na dole, a
syrmatyka na gorze. Analiza wybranych tekstow liturgicznych dowodzi, iz
neumy te oznaczaja kadencje¢ z przeciaglym dzwiekiem na koncu zdania,
poniewaz wystepuja one w tych miejscach, gdzie powinien brzmie¢ zwrot
kadencyjny. Analizujac znaki notacji ekfonetycznej, mozna doszukaé sie
podobienstwa uktadu tych znakéw z fonogramem konicowej pogfasicy. Podziat
tekstu na fonogramy w calosci jest zgodny tu z koncowkami zdan
Ewangeliarza Ostromira. Nalezy wszakze zauwazy¢, iz w Ewangeliarzu
Ostromira znaki notacji ekfonetycznej zamieszczone zostaty w wiekszosci w
koncu zdan, w srodkowych fragmentach ich nie zauwazamy, bywaja jedynie
kropki oddzielajace jedno zdanie od drugiego. Po raz pierwszy tellejla i
syrmatyka w tymze Ewangeliarzu znajduja si¢ na tym miejscu, gdzie konczy
si¢ pierwsze zdanie i wskazane jest zatrzymanie podczas recytacji. Iskoni bie
Stowo i Stowo bie u Boga. I Bog bie Stowo **. Méwiac o formie rozstawienia
znakow ekfonetycznych w Ewangeliarzu Ostromira, nalezy zaznaczy¢, iz w
starozytnosci recytacja $piewna Ewangelii byla rdwna, spokojna, w typie tzw.
akcentusa. Jedynie w tych fragmentach recytacji, gdzie poglasica dopuszczala
zmiang wysoko$ci dZzwigku, nastepowalo melodyczne zaokrgglenie. Zjawisko
to bylo oznaczone specjalnymi znakami ekfonetycznymi, ktore okreslaty dana
formule melodyczna. W przedstawionym przyktadzie formufa ta znalazta
zastosowanie we wszystkich zdaniach. Biorac pod uwage stabilno$¢ tradycji
recytacji liturgicznej, mozna stwierdzi¢, iz formuly koficowe zdan w
Ewangeliarzu Ostromira byly swojego rodzaju figuracja w rodzaju gruppetto z
wydhuzeniem ostatnich dzwigkoéw. Dla nas jest oczywiste, iz zasada $piewnej
recytacji tekstow liturgicznych to tradycyjna deklamacja, ozdobiona
figuracjami melodycznymi na koncu zdan, majaca swe poczatki w synagodze i
rozwijajaca si¢ w nieco odmienne formuly w stosunku do tradycji
staroobrzedowcow. Tradycja bizantyjska wypracowata wiasne (bardzo podobne
do tych z Ewangeliarza Ostromira) reguty kadencyjne, ktére oznaczone zostaty

* Istnieje przypuszczenie, ze to whasnie tellejla i syrmatyka byly tymi znakami notacji
ekfonetycznej, ktore upigkszaty koncowki recytowanego tekstu.
T, Wladyszewskaja, dz. cyt., s. 23.
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swoistymi znakami, co wida¢ w przytoczonych przyktadach. Jest catkiem
prawdopodobne, iz przytoczone znaki stawiane na koncu zdan oznaczaja nieco
inne formuly melodyczne, rézniace sie od poprzedzajacych koncowe zdanie
tekstu liturgicznego, co zreszta podkreslali badacze tradycji na Lotwie i w
Rosji. Nie wypracowali jednak jednoznacznej i wiazacej opinii na ten temat.

Charakter deklamacji tekstu liturgicznego i jego tempa z reguly zalezy od
wielu czynnikdw. Na pierwszym miejscu wymieni¢ nalezy lektora — jego
predyspozycje i oczywiscie fachowe przygotowanie. Waznym czynnikiem jest
takze rodzaj tekstu przeznaczonego do recytacji. Jezeli lektor zastosuje
odpowiednie tempo deklamacji, to rzecz jasna, stuchacze beda zorientowani,
czy jest to modlitwa, psalm czy stychyra itd. Nalezy wszakze zaznaczy¢, iz
cerkiewny ustaw w zasadzie zaleca zaréwno recytujacemu psalmiscie jak i
kaptanowi wyglaszajacemu aklamacje, by tekst byl zrozumialy (cs.
wyrazumitelnyj s blagogowienijem). Jednakze tradycja z zastosowaniem
odpowiedniego tempa w recytacji liturgicznej, jak réwniez w $piewie
cerkiewnym réznych gatunkéw, jest bardzo istotng zasada przekazywana tylko
metoda tradycji ustnej. W spokojnym metrum $piewu liturgicznego istnieja
réznice w jego interpretacji, ktore nie zawsze oddaja charakter danej melodii
lub recytacji. Jest to ze wszech miar sprawa umowna, jednakze bardzo istotna.
Dominuje w tym wzgledzie zasada, iz wolniejszy $piew czy tez recytacja lepiej
wplywa na odbidr przez zgromadzonych w cerkwi wiernych, pozwala na lepsze
skupienie sie na modlitwie. By¢ moze dlatego tez pogfasicy kaptana sa z reguty
wykonywane w wolnym tempie. Z praktycznego punktu widzenia zwolnienia
w koncowkach zdan bez wzgledu na to czy jest to psalm, modlitwa, czy
paremija, dodaja tekstowi przejrzystosci i ulatwiaja percepcje. Poszczegolne
zdania (zbyt dhugie) dzieli sic na dwa lub trzy krétsze, pauzy za$ niekiedy sa
przedhuzane®.

Poglasicy — jako formuly melodyczno recytatywne — najwigksze
zastosowanie znalazly w tzw. wozglasach, recytacji Ewangelii i czytaniach
apostolskich, ktore przypominaja recytatyw — akcentus. Z posroéd najbardziej
rozpowszechnionych znakow recytacji nalezy wymienic¢ poglasice z ektenii —
tj. modlitewne zwroty recytowane przez diakona, kaptana lub niekiedy biskupa.

Najbardziej charakterystycznym zespotem poglasic jest psalmodia tj.
$piewne czytanie psalméw. Wiadomo wszakze, iz bez psalmow nie odbywa sig¢
zadne nabozenstwo cyklu liturgicznego. Sposréd wielu czytan, np. modlitw czy
stychyr itp., psalmy recytowane sa w trzech wariantach. Oczywiscie chodzi o
kombinacje poglasic, ktore okreslaja charakter recytacji. Na pierwszym

# Por. T. Wiadyszewskaja, dz. cyt., s. 23.
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miejscu wymieni¢ nalezy recytacje katyzm, nastgpnie czytanie Psalterza przy
zmarlym oraz tzw. recytacje szesciopsalmu tj. szestopsaimija. Charakter i typ
poglasic zwiazany jest z ich znaczeniem i miejscem zastosowania w
nabozenstwie.

Poglasicy katyzm przedstawiaja soba psalmodyczny recytatyw podobny do
czytania modlitw oraz Ewangelii. Sposréd psalmodycznych poglasic do
najbardziej rozpowszechnionych nalezy ta, ktora zawarta jest w interwale
kwarty.

Dzwigk f — oprawiony jest w klamerke — ma tu wielkie znaczenie. To
wlasnie na dzwieku fa najczesciej przebiega recytacja. Do tego dzwicku jest
dokooptowany dzwiek re i sol. Poglasica ta jest stosowana do recytacji ksiag
prorockich, Psalterza oraz wielu innych fragmentow ksiag liturgicznych w
obrzadku prawostawnym. Ten sposob recytacji uczeni odnotowali w czasie
ekspedycji na Lotwie a dokladniej w Rydze*. Jest to recytacja, w ktorej
poglasicy sa utozone w formie opadajacych dzwigkow w ramach oczywiscie
przedstawionego na przyktadzie tetrachordu.
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Recytacja Ewangelii wg najstarszych wzorcéw muzycznych praktykowana na Lotwie.

Szczegblnie wyrdzniaja sie w tym wzgledzie poglasicy stosowane do
recytacji Psalterza przy zmartym — sa one dwuczlonowe. Psalterz recytowany
jest przy zmarlym stosunkowo wolno, z charakterystyczna melodyka ze
znacznymi cezurami po kazdym wierszu. Zaupokojna recytacja psalmow
przypomina praktyke /udowych placzek. Oczywiscie jest to tylko podobienstwo
zawarte we wspomnianych pauzach — cezurach. Jednakze ton tych czytan jest
spokojny i miarowy, i — jak bylo juz wspomniane — zaopatrzony w caly szereg
muzycznych 0zdéb w odpowiednim dla tych czytan charakterze®.
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Ozdobna recytacja fragmentu Pisma Sw. Starego Testamentu

* Badania w tym wzgledzie przeprowadzita T. Wiadyszewskaja, prezenterem czytan byt
psalmista z Ktajpedy — G. Pancyrew.
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Poglasica ta zawarta jest w interwale kwinty, ktéra nalezy do najbardziej
rozbudowanych, jakie spotyka sie w poglasicach typu psalmodycznego.
Struktura tej krotkiej frazy melodycznej reprezentuje uktad dzwiekow z
medianta w $rodku poglasicy, ktéra wykorzystywana jest do $piewania
psalmow. Oto diapason psalmodycznej pogfasicy.

Zasadniczym dzwigkiem w tej psalmodycznej poglasicy jest f. Pozostale
za$, a w szczegolnosci dolne i gorne, sa granica melodii kadencji. Taki rodzaj
poglasicy wystepuje rowniez w piesniach ludowych, ktére wyrazaja placz.
Zobaczmy zatem na przykladzie nutowym budowe tej poglasicy.
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Formuta pogtlasicy

Stateczno$¢ poglasicy w recytacji psalmowej zalezy od jej tradycji nie
tylko w praktyce cerkiewnej, lecz takze swieckiej. Motywy ptaczu, staroruskich
bylin* czy piesni kalendarzowych to nic innego jak muzyczna tradycja ludowa,
ktora znalazta swoje odzwierciedlenie takze w staroruskiej recytacji.

W odrdznieniu od recytacji liturgicznej, ktora zawarta jest w recytatywie
sylabicznym, kazda z sylab deklamowanego tekstu odpowiada jednej sylabie,
poglasicy zawierajace elementy ptaczu rzadza sie wlasng reguta, a mianowicie
wewnatrzsylabiczna rozspiewnosciqg, przekazywaniem intonacji ptaczu i
glisandami. Intonacyjna zasada pogfasic zawierajacych elementy ptaczu oraz
psalmodyczny recytatyw sa bardzo podobne. Zarowno w jednym jak i drugim

* O bylinach bedzie mowa w dalszej czeéci artykutu.
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sposobie dominuje dzwigk nazwany gospodstwujuszczym otoczony dzwiekami
wspomagajacymi: dolnym i gornym.

Recytowanie szestopsalmija®’ tj. szesciu psalméw wykonywanych na
poczatku jutrzni w wiekach srednich na Wschodzie odbywato si¢ w sposdb
szczegolny tj. réznigcy sie od recytacji psalméw wystepujacych w innych
nabozenstwach. Cecha wyr6zniajaca to czytanie byla szczegoélna
melodycznos¢.
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Recytacja szesciopsalmu

Poglasica szesciu psalméw na jutrzni nie jest utrzymana w surowych
ramach psalmodycznego recytatywu i wykazuje tendencje zwyklego $piewu.
Jej budowa muzyczna oscyluje w granicach interwalu kwinty. Poglasica ta
sklada si¢ z dwoch elementdéw muzycznych: pierwszy w  kierunku
wschodzacym, drugi - opadajacym. Oba te elementy sa zwigzane z dzwigkiem
re, ktory w poglasicy psalmodycznej jest dzwiekiem dominujacym®®. Struktura
muzyczna tego motywu w sposob jaskrawy odzwierciedla strukture psalmowa.
Kazdy wiersz psalmowy dzieli si¢ na dwie wzajemnie ze soba powiazane
czesci tzw. paralelizm stowny, ktdry znajduje swoje uzasadnienie w budowie
muzycznej tychze psalméw. W tym miejscu, gdzie konczy sie pierwsza fraza
zdania, jednocze$nie nastgpuje zmiana fraz muzycznych.

Do poglasicy szestopstmija podobne jest recytowanie Wielkiego Kanonu
autorstwa $w. Andrzeja z Krety. Sposob recytacji (powstat w XVII wieku) jest
wydzielony ze wszystkich tego typu kompozycji. Jak powszechnie wiadomo,
recytowany jest on w pierwszym tygodniu Wielkiego Postu. W prologu dzieta z
1649 roku czytamy m. in. woistinu wsiech kanonow wieliczajszyj, dobre i

47 Sg to psalmy: 3, 37(38), 62(63), 87(88), 102(103) i 142(143) recytowane na poczatku
jutrzni. zob. Czasostow, Warszawa 1925, k. 25-30 verso.
* Por. T. Wiadyszewskaja, dz. cyt., s. 25.
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chitrosno slozy i spisa, ize wo Swiatych otiec nasz archijepiskop Krytskij bie
ubo iz Damaska®. Poglasica kanonu $w. Andrzeja z Krety, tak jak poglasica
szestopsalmija, sklada si¢ z dwoch przeplatajacych sie fraz, ktore taczy
wspolny dzwiek panujacy sol.

U podstaw pierwszej frazy lezy tercja wielka (so/ — si) — durowy
wznoszacy sie ruch melodyczny od zasadniczego dzwigku poglasicy; u
podstaw za$ drugiej — molowy opadajacy ruch melodyczny".

Ot ku - du na-cznu pla - ka- ti stra-stna-go mi zi - ti - ja diel;

Ko - je 1li na-cza-to po-to-zuChry-stie  ny-nie-sznie-mu ry-da- ni- ju.

S } - o —o
No ja - ko mi-to-sierd, dazdmi slio-zy u-mi-lie - ni- ja.

Recytacja kanonu $w. Andrzeja z Krety.

Opisane wyzej typy poglasic psalmodycznych swoja strukturg i strojem
melodycznym sa zblizone do melodii $piewu neumatycznego (cs. znamiennyj
raspiew), jego czesci sktadowych, czyli tzw. popiewek, oraz recytatywnych
czesci tego modelu melodycznego.

Narracyjny styl, czgsto zwany opowiadajgcym, nalezy do drugiego typu
recytacji. Stosowany jest do deklamacji ksiag, ktore maja charakter pouczajacy,
gdzie tresci zawarte w historii tradycji $wietej przekazywane sa w formie
opowiadania: chodzi przede wszystkim o zywoty $§wietych oraz pisma Ojcow
Kosciota. Takiego rodzaju pouczenia zawarte byly w zbiorach pt: Prolog,
Synaksarium , Tolkowoje Jewangielije i Totkowaja psaltyr itp.

Tradycja czytania na nabozenstwach takowych pouczen pochodzi z czasow
powstania chrzescijanstwa. Na Rusi zwyczaj ten zachowal si¢ przez diuzszy
czas, obecnie za$ praktykowany jest tylko u staroobrzedowcow. Wedhlg
przepiséw cerkiewnych (cs. ustawa) czytania pouczajace moga odbywac si¢ 6-
7 razy w ciggu dnia. Nalezy zaznaczy¢, iz ten rodzaj recytatywu, chociaz byt
praktykowany, nie nalezat do czesci kanonicznych nabozenstwa, tak jak

¥ T. Wladyszewskaja, dz. cyt., s. 26.
50 Por. tamze, s. 26.
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recytacja czytan apostolskich czy Ewangelii. Czytanie fragmentow
pouczajacych bylo swojego rodzaju odmiang kazania i dlatego musiato sie
odbywa¢ w stylu recytacji modwionej. Poglasicy czytan pouczajacych
przekazuja tresci w formie narracji — ozdobnej mowy. Wedlug M.
Skabaltanowicza, czytanie takie powinno odbywaé sie $piewnie z
charakterystyczna dla tego typu recytacji melodyka’'. Poglasicy pouczajacego
typu recytacji bazuja na falujacym ruchu melodycznym, ktéry odpowiada
ptynnej, kwiecistej mowie. Dominuje w nich zaokrgglona intonacja
przypominajaca pochéd melodyczny w obrebie pétkola™. Frazy melodyczne
recytacji mowionej-pouczajacej — imituja intonacje ozdobionej mowy,
budowane sa wokdt dzwigku podstawowego do wspomagajacych: gornego i
dolnego. W recytacyjno-mowionej pogtasicy, w odréznieniu od psalmodycznej,
dzwiek podstawowy potozony jest ponizej dzwicku dominujacego, co pozwala
na wieksza melodyczna elastycznosé™. Wyréznione cechy narracyjnej recytacji
zwiazane sa z intonacja mowy. W tresci zdan pouczajacych intonacja mowy w
koncéwce zadania z reguly opada. Takie falujace pochody sa cecha
charakterystyczna recytatywu mowionego. W odrdznieniu od psalmodycznego
recytatywu dominujacy dzwigk jest tu mniej réwny i wytrzymywany na pewne;j
wysokos$ci. Zostaje on dominujacym w poglasicy, lecz w stylu méwionym tj.
narracyjnym jest jakby bardziej melodyzowany. Dzwigki skladowe poglasicy
narracyjnej tworza intonacyjny szkielet melodyczny. Dzwigk recytacji — jak juz
bylo powiedziane — lezy powyzej dominujacego, miedzy nimi powstaje zwykle
relacja odpowiadajaca tercji wielkiej, niekiedy sekundy wielkiej. Dzwigk
ozdobny pojawia si¢ tam, gdzie wystepuja znaki interpunkcji’’, ma to miejsce
przed kropkami, przecinkami, dwukropkami, $rednikami odpowiadajacymi w
jezyku cerkiewno-stowianskim znakom zapytania. Po tym dzwicku zwykle
wystepuja pauzy oznaczajace przerwe przy koncu poszczegélnych zdan.
Mowiony recytatyw charakteryzuje si¢ réwniez tym, iz akcenty sa
eksponowane poprzez podniesienie dzwigku do tzw. fonu dominujgcego,
natomiast sylaby bez akcentdw recytowane sa na dzwigku nizszym. W ten
sposOb postaja tzw. zaokraglenia, lub — jak kto woli — zamknieta fala
melodyczna®. Zasada ta przejawia si¢ zaréwno w recytatywach méwionych jak

3! Por. M. Skabattanowicz, Totkowyj Tipikon, dz. cyt., s. 183-192.

32 Por. tamze, s. 191.

33 Por. T. Whadyszewskaja, dz. cyt., s. 26.

O znakach interpunkcji w jezyku cerkiewno-stowianskim szerzej patrz: Ijeromonach Alipij
(Gamanowicz), Gramatika cerkowno-stowianskogo jazyka, Moskawa 1991, s. 20-23, por. M.
Stonski, Gramatyka jezyka starocerkiewno-stowianskiego, Warszawa 1950, s. 14-15.

5 Por. T. Whadyszewskaja, dz. cyt., s. 27.
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i w choralnych recytacjach niemal wszystkich gatunkéw. W $piewanej recytacji
jest to zwiazane ze struktura tekstu liturgicznego, ktory wplywa na jedno
frazowa forme poglasic. Wazna role spelniaja takze akcenty szeregujace
rytmike poglasic i formujace jej tre§¢ melodyczna. Poglasicy o charakterze
mowionym, narracyjnym charakteryzuja sie¢ wigksza swoboda w poréwnaniu z
poglasicami  psalmodycznymi. Szczegdlng role odgrywa tu maniera
wykonawcy, zabarwiajacego tekst swoista intonacja. Typowym przyktadem
moze by¢ poglasica Ewangelii — a wlasciwie jej komentarz — na Boze
Narodzenie. W praktyce dany tekst byt w formie dialogu miedzy lektorem lub
psalmista, ktorzy recytowali tekst Ewangelii, a kaptanem tzw. nastawnikom,
wyglaszajacym aklamacje tj. wozglasy™.

Dowolna recytacja ksiag liturgicznych — Ewangelii, Apostota, ksiag
prorockich, w czasie réznego typu nabozenistw odbywala sie w sposob
szczegolny, okreslony przez przepisy cerkiewne (cs. ustaw) i przez wiele
stuleci pozostawala niezmienna. Za przyklad potwierdzajacy to stwierdzenie
moze poshizy¢ omawiany przez nas sposob recytacji Ewangelii §w. Apostota i
Ewangelisty Jana na Wielkanoc w osrodku staroobrzgdowcéw oraz sposob
recytacji Ewangelii opisany przez Pawla z Aleppo w XVII wieku, ktéry miat
miejsce w cerkwi Zasnigcia Najswietszej Marii Panny w Moskwie na Kremlu.
Pouczajace w swej tresci recytacje mialy swoje warianty wykonawcze i
poprzedzane byly dwuczesciowym wstepem: pierwszym od lektora, drugim od
kaptana. Najbardziej typowa ksiega z punktu widzenia zawartosci tresci
pouczajacych byla Ewangelia z komentarzem. Lektor czytajac-recytujac jej
fragmenty, jednoczesnie komentuje, stosujac do tego celu cala game intonacji.
We wstepie, ktory wykonuja dwie osoby, tj. lektor i kaplan, sa dwa
przeciwstawne typy recytatywu liturgicznego: narracyjny i melodyczny. Na
poczatku styl narracyjny charakteryzuje sie falujaca melodia z frazami
opadajacymi. Pie¢ pierwszych wierszy zaopatrzonych jest w pie¢ fraz
muzycznych zakonczonych dzwiekiem e: Miesiaca diekabria, dwadiesiat’
piatyj dien. Pouczenije na Rozdiestwo Gospoda i Boga i Spasa naszego lisusa
Christa, Jewangielije ot Matwieja, Blogostowi otcze. W tej oto narracyjnej
poglasicy z dzwiekiem zasadniczym sol, wspomagajacym mi, wylania si¢
ciekawe zakonczenie tzw. zwrot kadencyjny na stowach przytoczonego
przyktadu Bolostowi Otcze. Jest to formuta stata tj. typowy motyw, ktory
niezmiennie wystepuje we wszystkich rodzajach czytania pouczajacego.
Lektorowi odpowiada kaptan psalmodycznym recytatywem (4 i 5 linijka z
ostatniego przykfadu), co stanowi swego rodzaju kontrast i przypomina

56 Por. J. Gardner, Bogostuzebnoje pienije, Jordanville, 1978, s. 292-299.
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recytatyw gregorianski. Cecha charakterystyczna Ewangelii z komentarzem jest
przeplatanie sie¢ recytowanych wierszy z Ewangelii z tekstami komentarza,
ktéry wyjasnia przeczytane wiersze. Lektor oglasza wiec przed kazdym
epizodem, co bedzie czytane — komentarz czy Ewangelia; jednakze te
ogloszenia odbywaja si¢ nie na melodi¢ recytatywna, lecz mowiona. W ten
sposob na samym poczatku mamy do czynienia z trzema sposobami czytania —
dwa typy recytacji liturgicznej o charakterze narracyjnym i psalmodycznym
oraz deklamacja mowiona®’. Tekst Ewangelii z komentarzem rozspiewany jest
poglasicg z kategorii narracyjnych, lecz jest on niejednorodny. W sposobie tym
wyczuwa si¢ roznice intonacyjne, ktore wykonuje lektor przy recytowaniu
tekstu samej Ewangelii bez komentarza, niekiedy takze niuanse sposobu
deklamowania komentarza. Chociaz oba te teksty deklamowane sa poglasicg
narracyjng, zauwazy¢ mozna tendencje do sktaniania si¢ ku recytatywowi
psalmodycznemu. Ciekawym wyrazeniem z punktu widzenia nowosci
intonacyjnych jest tekst o charakterze pytajacym: Gdie jest’ rozdiejsia car
iudeiejskij? Fragment ten roz$piewuje sie¢ w obrebie interwalu kwinty — tj.
najwickszego odcinka stosowanego do recytatywu. Recytatyw mowiony —
narracyjny, w swej budowie melodycznej jest bardzo podobny do elementow
ludowych — epickich: bylin tzw. skazéw. Z punktu widzenia generyki
zawieraja one elementy melodyczne wystepujace w omawianych trzech
sposobach recytacji. Narracyjny recytatyw, podobnie jak recytatyw w bylinach,
to gatunki niemal identyczne. Zaréwno w cerkiewnej praktyce jak i
(poczatkowo) poganskiej wykonywane byly przez soliste, co potwierdzaja
badania cytowanego juz F. Rubcowa®. Odnosnie recytatywu liturgicznego,
$cisle zwiazanego kanoniczng forma nabozenstwa nalezy stwierdzi¢, iz
dostrzegamy tam indywidualne interpretacje ogdlnie przyjetych norm
recytatywu. Dowodem na to sa przyklady poglasic pochodzacych z
przeprowadzonych badan terenowych realizowanych przez cytowanych
uczonych w krajach nadbattyckich oraz w rejonie miasta Gorki w Rosji.

7 W recytacji Ewangelii z komentarzem spotyka si¢ niekiedy interwat seksty, co uczeni
poréwnuja do staroruskich piesni tzw. bylin. Byliny — stare piesni epickie rozpowszechnione wsrod
ludéw ruskich opiewajace czyny legendarnych bohaterow. Charakteryzuja sie melodyka
diatoniczng obracajaca si¢ czgsto w granicach tetrachordu, wielokrotnie powtarzanymi frazami
melodycznymi, z ktorych kazda jest zakonczona fermata, powolnym tempem i niesprecyzowana
rytmika. Por. Z. Lissa, Historia muzyki rosyjskiej, Krakow 1952, s. 16.

%8 Por. F. Rubcow, Intonacionnyje swiazi w piesiennom tworczestwie stowianskich narodow,
Leningrad 1962, s. 13.
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Recytacja z okregu Gorki w Rosji.

Na przykladzie szesciu poglasic, a wlasciwie fragmentéw ich
poczatkowych czytan pouczajacych, mozna wyciggna¢ wniosek, ze zasadnicze
formuly intonacyjne ulegaja wariacji tj. przybieraja nieco inny charakter.
Pierwsza fraza Ewangelii z komentarzem zawiera poglasice zafiksowang w
Klajpedzie na Litwie. Analiza tego fragmentu byta przedstawiona wyzej. Druga
i trzecia fraza (tekst synoksarionu) zapisane zostaly w Kikicie (Estonia) i w
okolicach miasta Gorki®. Czwarta fraza (tekstu z Prologu) w Rydze, piata
(tekst z zywota §w. Mikotaja) w Kownie na Litwie. Szdsta fraza pochodzi z
Rajuszy w Estonii i zawiera tekst pochodzacy z opisu dziatalnosci §w. Nifonta.
Przytoczone fragmenty z czytan pouczajacych zapisane przez badaczy prosto
od wykonawcow wywodzacych si¢ ze spotecznosci staroobrzedowcow maja
wiele wspdlnych cech. Na pierwszym miejscu wymieni¢ nalezy system
budowy poglasic, ich melodyczna strukture w rozwoju fraz, falujacy sposob
recytacji i wiele innych®. W kazdej formule melodycznej poglasicy — dzwiek
panujacy lezy o tercje nizej w stosunku do dzwieku na ktérym prowadzona jest
recytacja. Nalezy zaznaczy¢, iz dominujacy dzwick w poglasicy okresla si¢ nie
tylko poprzez dzwigk recytacji o tercje, lecz takze poprzez jego eksponowanie
na akcentowanych sylabach. Wazna oznaka okreslenia dzwicku panujacego jest
pierwszy akcent na sylabie poczatkowej, gdzie wedlug zasady powinien po raz
pierwszy by¢ wyeksponowany tenze dzwiek dominujacy. Poglasicy z
przytoczonego wyzej przykladu (trzecia i czwarta) miedzy dzwiekiem
dominujacym a wspomagajacym zawieraja interwal tercji malej; poglasicy
piata i szosta sekunde wielka®'. Tak wiec w czytaniach pouczajacych poglasicy

* T. Wladyszewskaja, dz. cyt., s. 28.
% Por. F. Liwanow, Raskolniki i ostrozniki, Petersburg 1910, s. 28.
I Por. tamze, s. 29.



109

Recytacja tekstow cerkiewno-stowianskich w aspekcie historycznym i praktycznej interpretacji

zawieraja nastepujace relacje miedzy poszczegdlnymi dzwigkami budowy:
durowa, molowa i frygijska. Na tych relacjach harmoniczno-dzwiekowych
opiera sie rozwoj staroruskiego oktoechosu. Jak juz wspomniatem, pogfasicy sa
interpretowane réznie przy recytacji tekstow liturgicznych, mozna by
powiedzie¢, ze mamy tu do czynienia ze swego rodzaju improwizacja, jednakze
muzyczna budowa — skala tejze poglasicy pozostaje niezmienna. Intonacja
poglasicy ulega zmianie w przypadku, kiedy w czasie recytacji liturgicznej
przechodzi na moéwiona. Typowym przykladem jest fragment rozmowy
pochodzacy z zywota $w. Nifonta: kiedy to Nifont przechodzil obok cerkwi i
zobaczyt dwa diably rozmawiajace ze soba. Rozmowa ta przedstawiona zostala
stylem moéwionym: widieszy li kako stawitsia Syn Marii od rab swoich w
cerkwi sija®*. Fragment ten zostal wyemitowany jako imitacja przedstawiajaca
dyskusje, gdzie pojawily sie nowe dzwigki wychodzace z zakresu poglasicy
moéwione;j.
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2 T Wiadyszewskaja, dz. cyt., s. 28.
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Recytatyw narracyjny jest bardzo podobny do epickich gatunkow
ludowych bylin i opowiadan. Jak juz wspominatem, podobienstwo to polega na
wtraceniu roznego rodzaju improwizacji w ramach ustanowionych przez
tradycje regul. Byliny, jak i moéwiony recytatyw, posiadaja okreslona melodyke
i swojego rodzaju poglasicy. Znany badacz piesniowy, A. Grigoriew, pisat
m.in., iz byliny, ktore zapisal w okregu Archangielska, sa bardzo wartosciowe
pod wzgledem budowy muzycznej. Sposrdéd opublikowanych przez niego 45
piesni tylko osiem zawiera oryginalna melodyke, pozostate sa niczym innym
jak kombinacja — wariantowoscia wymienionych. Melodyka bylin jest podobna
do pogtasic pouczajacych, gdzie rzadko spotykane sa wykroczenia poza ramy
przyjetego interwalu. Przykladem tego niech beda byliny z okolic
Archangielska o charakterze historycznym.

Szczoot  sla-wy-no go_ ot__ go - o - da ot Ki - je - wa
@
p— ~ ™
T I T 1% T N T T T T | | | T ]
j - & | T T T ]
A T T T r A 1 T 1 1
34 - 3 e T & N . o ¥ < Ik g I 1 T T 1
D) v - -~ > L 4
Awo sla- wnom go - ro-de wo Tu - je - wie
®
T T T
N N g I Ik 3 I | T T T | 1 T T T T £ 1115y
1 I o @ & * v/ i i |- T T T T & 1 T rS 17
I-sza by-to gdie-u Dju-ka  u__ Stjo - pa - no - wa
@
% KNk - \'_E'ﬁ—v—g—ﬂ—a — T T
N BN | B I 15 | T | " | 1 T T N 1 T & T
Ng | @ o Il » 1) & g T L r A Il T Il 8 I & |
VX | LA | v & 1 3 Al - - X g ¥ g T T 1
© o~ x -
Iz da-liecza da lie cza is__ czi sta - a po - la

Bylina z okolic Archangielska (fragment)

W bylinach tych skala muzyczna waha si¢ od kwarty do seksty, ponadto
wystepuje falujgca melodia; posiadaja one takze dzwiek dominujacy.
Melodyka ich jest nieco bardziej rozwinigta niz poglasica z pouczajacych
czytan. Na jedna sylabe przypada tu kilka dZzwiekow od 2 do 4, czego nie
mozna spotka¢ w recytatywie liturgicznym. Jezeli porownamy melodyke bylin
z melodyka recytatywu to znajdziemy tam wiele punktéw stycznych w ich
tresci muzycznej. Byliny i poglasicy — to gatunki, ktore oparte sa na dosé¢
szerokiej skali muzycznej. Wykorzystuja one zasob rzeczywistej intonacji
moéwionej i dlatego z reguly nie przekraczaja interwatu seksty. W melodyce
bylin podobnie réznego jak w recytacji liturgicznej wystepuje dzwiek
dominujacy i wspomagajacy, jednakze w bylinach dzwigk dominujacy jest
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bardziej zawoalowany niz w poglasicach typu narracyjnego. W bylinach ton
wspomagajacy lezy zawsze nizej tonu dominujacego i podobnie jak w
recytatywach pouczajacych wystepuje w zakonczeniach poszczegdlnych fraz.

Forma bylin, podobnie jak pogfasic uwarunkowana jest struktura tekstu. W
bylinach reprezentowana jest przez najprostsze jednofrazowe odcinki, ktdre
periodycznie si¢ powtarzaja. Roznica miedzy nimi polega na tym, ze w
bylinach wystepuje tekst poetycki, w recytacji cerkiewnej za$ prozaiczny.
Zdanie muzyczne w bylinach oparte jest o strofe poetycka z jej
charakterystyczna tonacja bylinng, a czytania pouczajace zawieraja teksty
liturgiczne z neumatycznymi znakami u gory. W pierwszym tekst jest ludowy,
w drugim cerkiewno-stowianski. Tak wiec z punktu widzenia muzycznego
byliny niewatpliwie zwiazane sa w pewien sposdb z cerkiewna deklamacja
tekstu liturgicznego. Wzajemne ich oddzialywanie zwigzane jest z warstwa
werbalng. Na zwiazek bylin z recytacja liturgiczna wskazuja wybitni uczeni-
filologowie: W. Anosow, W. Winogradow, A. Szachmatowa, B. Uspienskij i
wielu innych. Uczeni ci szczegolnie podkreslali m.in. fakt, iz w bylinach czgsto
mozna spotka¢ cerkiewno-stowianskie wyrazenia, przenikajace don z tekstow
kanonicznych — liturgicznych, formy gramatyczne jezyka cerkiewno-
stowianskiego oraz nalecialosci jezykowe w postaci chomonii®. Nalezy
wspomnie¢ o podobienstwach w skali muzycznej wystepujacych w poglasicach
i bylinach®, niekiedy o przeniesieniu ich na oba gatunki. Szczegolnie
dominujacy w nich moll zamieniany jest na skale frygijska, rzadziej spotykana
jest skala durowa. W poglasicach recytatywu o charakterze pouczajacym oraz
bylinnym napotka¢ mozna przemiennos¢ skal. Dur zamieniany jest na skale
frygijska i odwrotnie. To zagadnienie zilustruje przyktad, ktory zamieszczam
ponizej.
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® Chomonia — tj. $piew liturgiczny dopuszczajacy zmiany w stowach, gdzie popularne
zakonczenia chom zmieniane byly na chomo. Dlatego $piew taki nazwano chomonia.
 Szerzej zob. Z. Lissa, dz. cyt., s. 17 i dalej.
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Przemiennos$¢ durowej i frygijskiej skali spotykana w bylinach.

Najbardziej znamiennym przyktadem tej przemiennos$ci moze postuzy¢
bylina O Woldze i Mikule.
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Wzajemny wplyw muzyki cerkiewnej i $wieckiej Starej Rusi jest wigc
faktem bezspornym. Zaréwno muzyka ludowa jak i profesjonalna — cerkiewna
ksztattowaly si¢ obok siebie przyjmujac wiele elementow zaréwno z
recytatywu jak i melizmatyki, co szczegolnie byto widoczne w formowaniu sie
$piewu neumatycznego. Spiew neumatyczny uzupehil te dwa gatunki recytacji
o nowe fragmenty melodyczne, przenoszac je z cerkwi na muzyke ludowa i
odwrotnie. F. Rubcow stwierdza, iz reguly intonowania byly wypracowane
jeszcze w okresie formowania sie jezyka wschodnio-stowianskiego®. Nalezy
zaznaczy¢, ze wypracowane normy jezykowe zachowaly sie w staroruskiej
muzyce cerkiewnej, wlaczajac tu nie tylko $piewna recytacje, lecz takze $piew
choralny. Rozpowszechnione melodie oktoechosu, $piewu neumatycznego sa z
natury recytatywne. Potwierdzaja to fragmenty $piewu neumatycznego
wielkiego oraz matego, ktore zamieszczamy ponizej.

% Por. F. Rubcow, Intonacionnyje swiazi..., dz. cyt., s. 16, zob. jego Osnowy tadowogo
strojenija russkich narodnych piesien, Leningrad 1964, s. 19-20.
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Fragmenty $piewu neumatycznego

Przytoczone melodie o charakterze recytatywnym pochodza z XI-XII
wieku. Tzw. Typografskij Ustaw zawiera melodie wzorcowa (cs. podobien)®
Niebiesnym czynom, ktéra jest typowym przykladem staroruskiego $piewu
neumatycznego, bedacego w uzytku liturgicznym w tzw. obichodie®”. Wazny
jest w niniejszych rozwazaniach fakt, iz melodie tych stychyr pochodza z
poglasic zardwno psalmodycznego jak i narracyjnego typu.

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, iz poglasicy staroruskiej $piewnej recytacji
stanowia najprostsze formuly melodyczne, w ktérych zachowaly sie
intonacyjno-skalowe i rytmiczne normy staroruskiej (pierwotnej) muzyki
cerkiewnej. Recytatywy liturgiczne z cala odpowiedzialnoscia mozna nazwac
fundamentem systemu gatunkow staroruskiej sztuki $§piewaczej. Nie baczac na
to, iz poglasicy stosowane w recytacji przekazywane byty droga tradycji ustnej,

% Podobien — dost. podobny. Wzorcowy hymn liturgiczny, wedtug melodii ktorego $piewane
sa inne hymny.
" Obichod — uzycie na co dzief — by¢ w codziennym uzytku — wejs¢ w uzycie.
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to nie ulega najmniejszej watpliwosci, iz powstanie ich odnie$¢ nalezy do
poczatku rozwoju profesjonalnej sztuki spiewaczej Rusi Kijowskiej. Staroruska
$piewna recytacja odegrala wiec ogromna role w formowaniu si¢ $piewu
choralnego, poniewaz w liturgicznym recytatywie byt zawarty ten typ intonacji,
ktory stat sie Zrodlem staroruskiej kultury muzyczno-cerkiewne;j.

Pe3rome

JIuTyprudeckuii peduTaTB, Kak camas mpoctas popMa MeHHs BOCTOTHBIX
IIpaBocnaBHbix LlepkBax OCHOBaH Ha €BPEHCKO-BU3AHTHICKMX HUCTOKax C
JIOMEILKOWH HapOOHbIX MHTOHALUMOHHBIX 37eMeHToB. B Kartonuueckoii LlepkBu
(TpUrOopmMaHCKOM TIEHWUW )PEYHWTAaTHB  Ha3bIBAeTCA  TOHYCOM, TIPU YeM
onmensrorcss  ToHyc aist Epanrenus, Ilpopoueckux Kuur Berxoro 3aBera,
BO3IJ1ACOB CBALUEHHOCYKUTENEH U Ap.

B BoCcTOUYHO-CaBsiHCKMX LlepkBax peuuTaTvB OCHOBAH Ha T.H. MOMIACHULIAX
T.€.KPaTKMX MEJIOAMYECKUX MOJIUTBAX, KOTOPbIE OTJIMYAIOTCA IO CBOEH
MEJIOAMHU U cofiepKaT 00JbIle METU3MAaTUKH.

B npakTuke BOCTOUHOCNABSIHCKOW OTAENSIOTCA [Ba TUMA pPEeUYUTaTHBA:
MCAIMOANYECKUNA — Ha3bIBAEMBIM TCAIMOIMEl — CBSI3aH C JAcCKIaMalueit
Epanrenus, Amnocrtosia, CesinieHHbIX KHUT Berxoro 3aBeTa, MOJUTB U WH.
CaMbIM OpEeBHMM NaMSTHUKOM BOCTOYHOCIABSHCKOIO PEUYMTATUBA SABJSETCS
OctpomupoBa EBaHrenue KOTOpoe COIEPKHUT B cede CTapopycCcKWe 3HAKH
peurTaTMBa Hanp. TEJUICIIIIO U KPECT.

JpyruM THUIIOM pEYHUTaTUBA CUMTAETCS PEYUTATUB PACCKA3HOM, KOTOPBIH
OTHOCHUTCS K 4YTEHHIO (PparMeHTOB MOy4YUTENbHBIX KHHT: (XKutus CBATHIX,
noyuenust cB. Moanna 3natoycroro, Bacunus Benukoro, Cunakcapeit u ap.)
KOTOpbIl 00nagaeT cBOeoOpa3HbIMK MOTJIaCHLIAMU, MOXOXUMH Ha 3MHYECKHe
HapOJHbIE KAHPBI.



