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W rozwoju muzyKki liturgicznej Rosyjskiej Cerkwi Prawostawnej muzyka
wieloglosowa zajmuje poczesne miejsce. Moment, w ktérym kompozytorzy
porzucili styl monodyczny na rzecz polifonii, stanowi punkt zwrotny w dalszym
ksztattowaniu nie tylko swiadomosci tworcow, ale przede wszystkim podejscia
do roli muzyki chéralnej a cappella. Dzialalno$¢ wybitnych kompozytorow,
dyrygentow i kierownikow choréow, szczegolnie w XVIII wieku, jest swoistym
podsumowaniem dazen do wzbogacenia i uatrakcyjnienia brzmienia ché-
ralnego w cerkwi. Szczegdlng role w krystalizowaniu si¢ stylu wielogtosowej
muzyKki religijnej odegral styl partesny z jego reprezentatywna forma partesnym
koncertem chéralnym?’.

Warto zaznaczy¢, ze zdecydowany wplyw na ksztaltowanie si¢ muzyki
wieloglosowej tego okresu wywarla tez twdrczo$¢ kompozytoréw zachodnich,
reprezentujgca muzyczny klasycyzm.

W ten nurt wpisuje si¢ dziatalno$¢ jednego z najwybitniejszych kompozy-
torow rosyjskiego kregu kulturowego tego okresu, Dymitra Bortnianskiego.

Wisréd bogactwa form i gatunkéw, ktore stanowily krag jego zaintereso-
wan kompozytorskich znalazto si¢ siedem Hymnéw Cherubinéw?. Najbardziej

* Dr Piotr Orzel jest nauczycielem muzyki w Gimnazjum nr 10 w Lublinie, organistg i dy-
rygentem choéru Parafii Dobrego Pasterza w Lublinie, wyktadowca w Postulacie Misyjnym Ksigzy
Sercanéw.

' Styl partesny zostal szeroko oméwiony w publikacji H.A. Tepacumosa-Ilepcupckas,
Ilapmecnoiil Konuepm 6 ucmopuu my3vikanvHot Kynvmypol, Mocksa 1983.

2 Por. IlonHoe cobpariie 0yx06HO-My3bikanvHulx covuHeHuil JJm. Bopmusrckazo. ITechonenus,
ynompebnsemole Ha boxcecmeenHoli cryxbe, Mockpa 1882. Cytowana pozycja nutowa zawiera
takze wyciag fortepianowy.
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popularna jest Pies#i Cherubindw nr 7, ktorej opracowanie stalo sie wzorem
dla pézniejszych kompozytoréw. To sklonito mnie do przeanalizowania tejze
kompozycji pod wzgledem faktury, melodyki i harmoniki oraz znalezienia
analogii do dziel innych kompozytoréw.

Dymitr Bortnianski urodzil si¢ 28 pazdziernika 1751 roku w Gluchowie,
a zmarl 10 pazdziernika 1825 roku w Petersburgu’. Podlug niektérych zrddet,
rodzina kompozytora wywodzi si¢ z Ziemi Lemkowskiej, konkretnie ze wsi
Bartne, co prawdopodobnie sklonito ojca przyszlego kompozytora — Stefana
Szkurata — do zmiany nazwiska na Bortnianski. Matka kompozytora pochodzita
z rosyjskiej szlachty Tolstojow™.

Od najmtodszych lat mtody Dymitr pobierat nauki w szkole §piewakéw
cerkiewnych w Gluchowie’. W roku 1759 mégt stuzy¢ swymi wokalnymi
umiejetnosciami w petersburskiej Carskiej Kapeli Choralnej®, gdzie konty-
nuowal nauke $piewu oraz teorii muzyki. Tutaj Bortnianski rozpoczal takze
nauke kompozycji u Baltazara Galuppiego, ktory realizujac w Petersburgu
carskie zamdwienia (lata 1765-1768) stuzyt tez kompozytorska radg mtodym,
uzdolnionym cztonkom zespotu. Po jego wyjezdzie do Wenecji rosyjski kom-
pozytor podazyl za nim.

W latach 1769-79 D. Bortnianski odbywal podréze po Wtoszech. Przebywat
m.in. w Wenecji, Bolonii i Rzymie, tworzac w tym czasie utwory religijne do
tekstow facinskich’.

3

Obszerny materiat dotyczacy biografii D. Bortnianskiego jest dostepny w dziele K. Kowa-
lewa (K. Kosanes, Bopmusnckuii, Mocksa 1989) oraz w pracy ukrainskiego uczonego W. Iwanowa
(B.®. VMBanos, Imutpo BoprasaHcbkuit, Kies 1980), a takze w polskich zrédtach. Zob. Encyklo-
pedia Muzyczna PWM, Czesé biograficzna a-b, red. E. Dziebowska, Krakow 1984. Por. tez Z. Lissa,
Historia muzyki rosyjskiej, Krakow 1955.

* A.Radzynicz, Bortniariski wrocit do Bartnego, [w:] Przeglad Prawostawny, 9/2009, http://
www.przegladprawoslawny.pl/articles.php?id_n=2126&id=8 (data dostepu: 20.09.2014). Por. takze
H.JI. Yenenckuii, Benox Ha mormy JI.C. Boprasnckoro, [w:] Kypuan Mockosckoiit ITarpuapxum,
6, 1975, 5. 68.

* O tej szkole szerzej pisze K. Majburowa (E.B. Maii6yposa, IiryXoBcKas KO/ TIeBYNX
XVIII Bexa 1 ee pO/b B PasBUTUM MY3bIKaJIbHOTO podeccuonanusMa Ha YkpauHe u B Poccun,
[w:] Ykpannckoe MysbikosHanue, 6, 1971.

¢ Historie kapeli szczegotowo opisuje W. Wolosiuk, Wschodniostowiatiscy kompozytorzy
muzyki cerkiewnej od XVII do I potowy XX wieku i obecnos¢ ich utworéw w nabozeristwach PAKP,
Warszawa 2005, s. 114-130.

7 Por. P. Demczuk, Dymitr Bortniariski i jego znaczenie w historii ukrairiskiego Spiewu parte-
snego, Warszawa 1937, s. 23.
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Powrét kompozytora do Rosji wigze sie z objeciem stanowiska dyrygenta
Carskiej Kapeli Chdralnej. W roku 1796 zostal jej kierownikiem i dyrygentem
muzyki wokalnej. W tym miejscu warto zaznaczy¢, iz w okresie sprawowania
tej funkcji przez Bortnianskiego, poziom artystyczny zespotu zdecydowanie
sie podnidst.

Oproécz dziatalno$ci na gruncie muzyki religijnej kompozytor aktywnie
uczestniczyl w Zyciu muzycznym na dworze carewicza Pawta®. Tutaj kierowat
oprawa muzyczng wszelkich uroczystoéci, ktérym towarzyszyta tworzona
przezen dworska muzyka.

W bogatym dorobku kompozytorskim Bortnianskiego widaé wyraznie dwa
nurty dzialalnosci: uprawianie muzyki religijnej i tworzenie okoliczno$ciowej
muzyki $§wieckiej. Takie podejscie do zawodu ewokowalo szeroki krag kom-
pozytorskich zainteresowan réznymi formami muzycznymi.

W twoérczosci instrumentalnej dostrzec mozna wyraznie wpltywy muzyki
przedklasycznej i klasycznej. Uwidacznia si¢ to nie tylko w podejsciu formal-
nym, lecz réwniez w wykorzystanej fakturze, w ktérej dominuje przejrzystosé
ksztaltowania przebiegu muzycznego, bedaca odzwierciedleniem wszechobec-
nej w klasycznej muzyce zachodnioeuropejskiej homofonii. Bortnianski jako
jeden z pierwszych kompozytordw rosyjskich, z powodzeniem stosuje forme
sonatowg w sposdb typowy dla osiemnastego stulecia. Wolne czeéci form
cyklicznych cechuje melancholia i sentymentalizm, ksztalttowane w oparciu
o wloski styl bel canto.

Nie brak tez w dorobku kompozytora muzyki operowej, ktorg uzna¢ moz-
na za rezultat pracy z B. Galuppim i wyniklej z niej podrézy do Italii. Jego styl
operowy nosi wyrazne cechy XVIII-wiecznej opery wloskiej, ze szczegdlnym
upodobaniem do monumentalnych kulminacji. Pelne $piewnosci arie poprzedza
kompozytor rozbudowanym w swej strukturze recitativo accompagnato pewne
wyrazistoéci tekstowej, acz nie bez odniesien do stylu bel canto. W pdzniejszych
operach dostrzec mozna wplyw francuskiej opery komicznej. Bardzo mocna
strong jego dziet scenicznych s tez fragmenty choéralne, w ktérych wykorzystuje
on pelng palete brzmieniowa $piewaczego zespotu. To wszystko stawia D. Bort-
nianskiego w kregu najwybitniejszych kompozytoréw rosyjskich XVIII wieku.

8 Tamze.
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Z kolei najbardziej reprezentatywna formga dla tworczoéci religijnej Dymitra
Bortnianskiego wydaja si¢ by¢ wieloglosowe koncerty wokalne a cappella®.
Zastosowana w nich technika wokalna jawi si¢ jako najbardziej rozwiniety
typ $piewu zastosowanego w osiemnastowiecznej muzyce rosyjskie;j.

Monumentalne dzieta koncertowe sktadajg sie z trzech lub czterech czesci,
zbudowanych kontrastowo. Kontrast ten dotyczy zaréwno faktury dziela, jak
i jego agogiki czy melodyki. Fragmentom solistycznym (takze duet czy tercet)
D. Bortnianski przeciwstawia szeroko prowadzone chéry, a czesciom szybkim
przeciwstawia cze$ci powolne.

W finalach natomiast nie brak takze post barokowej kunsztownosci roz-
budowanej polifonicznie fugi. Warto zaznaczy¢, ze w warstwie melodycznej
koncertéw wokalnych, D. Bortnianski z powodzeniem wykorzystuje elementy
$piewu znamiennego, co w polaczeniu z ludowg melodyka i doskonatym
opanowaniem wloskiego stylu operowego $wiadczy o wzorcowym wyko-
rzystaniu techniki $piewéw choralnych. Sam Hector Berlioz zachwycal sig
bogactwem $rodkéw technicznych, ktére mozna znalezé w koncertach wo-
kalnych Bortnianskiego'’. Starannie przemyslana koncepcja formy, szeroki
wachlarz zastosowanych $rodkéw technicznych oraz niebanalna melodyka,
poparte doskonalg harmonig sprawiaja, ze koncerty wokalne Bortnianskiego
przezywaja dzi§ swdj renesans, bedac stalym elementem programéw festiwa-
lowych i konkursowych.

Piesii Cherubinéw, zwana niekiedy Cherubikonem lub cze$ciej Hymnem
Cherubinow, wchodzi w skiad statych czesci Boskich Liturgii wg $w. Jana
Chryzostoma oraz $w. Bazylego Wielkiego. Podczas jej chéralnego wyko-
nywania diakon okadza oltarz, $wiatynie, ikony, kaplana oraz ludzi. W tym
czasie odbywa sie tez uroczyste przeniesienie daréw eucharystycznych ze
stotu ofiarnego (zertwiennika) na oltarz (prestot)''.

Pomimo zwartego tekstu wykonanie pie$ni trwa relatywnie przez dtuzszy
czas, co wynika z dtugo$ci odmawianych przez celebransa modlitw, ktérym
wskazany hymn towarzyszy. Po zakonczeniu tychze modlitw nastepuje §piew
oracji, ktorg wienczy druga cze$¢ Piesni wykonywana podczas Wielkiej Ektenii.

° Por. H. loxrycos, bopmusnckuii [1.C., [w:] Kypuan Mockosckoit [Tarpuapxuy, 11, 1950,
s.71.

' Tamze.

1" Zob. komentarz liturgiczny zawarty w Antologii muzyki cerkiewnej, Hajnéwka 2007.
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Wszystkie omdwione wyzej zaleznosci znalazty odzwierciedlenie w Piesni
Cherubinéw nr 7 Dymitra Bortnianskiego, stajac si¢ niejednokrotnie wzorem
dla innych kompozytoréw.

Tekst Piesni Cherubinéw w ttumaczeniu na jezyk polski przedstawia sie
nastepujaco:

My, co w tajemniczy sposob przedstawiamy Cherubindw,

Trojcy, co zasada zycia przenajswietszy hymn §piewamy.

Wszelkie wigc zyciowe troski cztek $miertelny niech odlozy,

by$my mogli podja¢ Krola, co Wszech$wiatem wiernie wlada,

Triumfator niewidzialny posréd chéréw archanielskich.
Alleluja, Alleluja, Alleluja’.

Piesni Cherubinéw nr 7 Bortnianskiego jest kompozycja sktadajacy sie
z sze$édziesieciu taktéw w tonacji D-dur, w metrum parzystym, przeznaczong
na czteroglosowy chor mieszany a cappella. (Ambitus poszczegolnych glosow
jest nastepujacy: Sopran d1- g2, Alt a - hl, Tenor e - fisl, Bas E - a).

Waznym elementem formalnym utworu jest $ciste podporzadkowanie pro-
zodii tekstowe]j warstwy muzycznej utworu. Doskonatym przykladem takiego
stanu rzeczy moze by¢ umiejscowienie muzycznej pauzy zawsze tam, gdzie
w tekscie pojawia si¢ cezura, wyrazona przecinkiem lub kropka.

W przebiegu utworu mozna wyrézni¢ dwie zasadnicze czegsci, umownie
nazwane A i B, kontrastujace ze sobg dynamicznie i agogicznie. Poczatek, utrzy-
many w typowym dla wolnych czesci kompozycji Bortnianskiego charakterze,
ilustruje ponizszy przykfad:

Adagio
ol === ——=——
g r_rr [ T AT Ty
= ol
Tenor &ﬂk rf,iﬂi .! % fl ‘é J — i % b
Bas ¥ S i 1 F - i ‘
D: T r‘I : - D

2" Tamze.
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Prezentowany czterotaktowy fragment stanowi motyw czolowy kompozycji.
Powtarza si¢ odpowiednio w taktach: 13-16, 25-28. Wejscie glosow $rodkowych
w takcie 1. jest poddane imitacji w takcie nastepnym (glos sopranowy). Z kolei
linia basu prezentuje typowo kadencyjne zwroty. Niezrdéznicowana, utrzymana
w $rednim natezeniu dynamika, brak zdecydowanych zwrotéw agogicznych
oraz sekundowy postep melodyki oddaja wlasciwie charakter tekstu.

Nalezy takze powiedzie¢, ze w przytoczonym fragmencie widaé typowa
dla homofonii role poszczegdlnych gloséw w ksztaltowaniu faktury. Sopran
prowadzi lini¢ melodyczna, ktorej kompozytor przeciwstawia kontrapunk-
tycznie partie tenoru; bas stanowiac podstawe harmoniczng bardzo czesto
wykorzystuje prymy poszczegolnych akordéw, tworzac bardzo typowa dla
muzyki homofonicznej strukture melodyczng; alt natomiast potraktowano
jako glos harmonicznie uzupelniajacy. Warto zaznaczy¢, ze do taktu 24 kom-
pozytor powtarza dwunastotaktowe zdanie, z niewielkimi zmianami rytmiki,
ktore wymusza prozodia tekstu.

W takcie 29 od stéw otlozim popieczenije rozpoczyna sie najciekawszy
pod wzgledem harmonicznym fragment kompozycji, bedacy jednoczesnie
zwienczeniem cze¢éci A. Elementem formotwdrczym tego fragmentu jest pro-
gresja opadajgca o charakterze modulujacym, ktdra konczy kadencja doskonata
w tonacji glownej:
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W takcie 41. rozpoczyna si¢ skontrastowana stylistycznie cze$¢ B. Jej ,,obec-
no$¢” uwidacznia si¢ wprowadzeniem zmian w dziedzinie agogicznej oraz
dynamicznej. Nastepuje swoiste przyspieszenie akcji muzycznej poprzez za-
stosowang dyminucje.

Z kolei w takcie 45 od slow angielskimi nie widimo kompozytor przenosi
akcje muzyczng do gloséw zenskich, zastosowaniem wysokiego rejestru ilu-
strujac charakter $piewu chordéw anielskich, o ktérym mowa w tekscie utworu.
Nastepuje takze wychylenie modulacyjne do tonacji Dominanty:
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Tutti oraz tonacja gtéwna powraca w takcie 52. Calo$¢ wienczy kadencja
rozszerzona, triumfalny charakter ktérej dodatkowo poteguje narastajaca dyna-
mika. Warto zaznaczy¢, ze we wspomnianej kadencji kompozytor przeciwstawia
pary gloséw: S-T i A-B.

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, iz Piesrt Cherubinéw nr 7 D. Bortnianskie-
go charakteryzuje si¢ wlasciwymi dla tego rodzaju formy rozmiarami. Harmo-
nia oscyluje wokol akordéw triady harmonicznej, ktdrej towarzyszg oparte na
typowo kadencyjnych zwrotach zakonczenia poszczegolnych fragmentéw tek-
stu. Dobor zastosowanych $rodkéw stylistycznych doskonale oddaje charakter
prezentowanego tekstu, a akcent stowny pokrywa sie z akcentem rytmicznym.

W poszukiwaniu analogii migdzy kompozycja Bortnianskiego a innymi,
staralem si¢ odnalez¢ utwory, dla ktorych jego kompozycja mogla by¢ - w pew-
nym przynajmniej stopniu — wzorcem i inspiracjg. Chodzilo o podobienstwa
w dziedzinie fakturalnej, o zastosowanie podobnych konstrukeji badz przebie-
géw harmonicznych lub podobnie wykorzystanej techniki kontrastu.

Niewatpliwie analogie takie mogg by¢ obecne wéréd kompozytoréw pozo-
stajacych juz to pod wplywem jego sztuki kompozytorskiej, to wywodzacych
sie z tej samej, co D. Bortnianski, szkoty ewentualnie nawet amatoréw, zafa-
scynowanych prostg, a szlachetng kompozycja rosyjskiego Mistrza.

Takim kompozytorem jawil si¢ by¢ Piotr Turczaninow (1779-1856). Podob-
nie jak D. Bortnianski tworzyl pod wptywem mistrzéw wloskich, cho¢ urodzit
sie w Kijowie, a zmarl w Petersburgu’’. Nauke kompozycji czerpal jednak z dwu
zrodet: studiujac u Giuseppe Sartiego, jednego z najwybitniejszych wloskich
artystow dzialajacych w Rosji oraz u rodzimego tworcy, Artemiusza Wedela'.

3 Encyklopedia Muzyczna PWM, Czes¢ biograficzna t-v, red. E. Dziebowska, Krakéw 2009,
por. B. Ackouencknit, [Ipomouepeti Ilemp Nearnosuu Typuanuros, Cankr-Iletepbypr 1863, s. 4.
" P. Turczaninow nie zdazyl zdoby¢ pelnego wyksztatcenia muzycznego u G. Sartiego.
W 1791 roku przenidst si¢ z powrotem do Kijowa, gdzie ponownie stat si¢ czlonkiem chéru
gen. Lewanidowa, ktorym wowczas kierowal A. Wedel. Fakt ten zapoczatkowal diugi czas przy-
jazni miedzy nimi. Prawdopodobnie to wlasnie A. Wedel uzupelnil muzyczne wyksztalcenie
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Jako chtopiec obdarzony gtosem altowym, od najmlodszych lat $piewal w cho-
rze gen. Lewanidowa'.

Po przyjeciu $wiecen kaplanskich, w roku 1803 przenidst si¢ na state do Pe-
tersburga. Tam krétko kierowat chérem cerkwi metropolitalnej, a pézniej uczyt
$piewu w nadwornej kapeli choralnej. W latach 1831-41 pracowat w réznych
cerkwiach dworskich.

Tworczosé¢ P. Turczaninowa zyskata popularnosé¢ dzieki przejrzysto$ci oraz
prostocie w harmonizowaniu dawnych, oryginalnych melodii. Wspétpraca
z G. Sartim uchronila go jednak przed zbytnimi uproszczeniami, pozwalajac
bogactwu $rodkéw kompozytorskich jasnie¢ w catej pelni. Nie bez znaczenia
jest tez fakt, iz $ciste powigzania jego opracowan choéralnych z tradycyjnym
$piewem zapewniaja utworom tego kompozytora trwale miejsce takze we
wspolczesnej praksis liturgicznej Cerkwi. Na tworczos¢ te skladaja sie zwlaszcza
opracowania choéralne dawnych melodii zawartych w ksiegach liturgicznych.
Natomiast $cisle autorskie kompozycje nie sg liczne, acz wykazuja, podobnie jak
u D. Bortnianskiego, wptywy wloskie. Ujawnia si¢ to przede wszystkim w me-
lodyce nawigzujacej do stylu bel canto oraz w szeroko prowadzonych frazach.

Kompozycja Piotra Turczaninowa poddang w niniejszym opracowaniu ana-
lizie poréwnawczej bedzie Piesii Cherubinéw nr 5'°. Pomimo, iZ w omawianym
dziele wystepuje tonacja molowa, wida¢ wiele cech wspdlnych z pierwowzorem.

Piesn Cherubinéw nr 5 zawiera 80 taktow w tonacji f-moll, metrum parzyste.
Przeznaczona jest na czterogtosowy chor mieszany a cappella (ambitus po-
szczegolnych glosow: sopran f1-as2, alt as-b1, tenor g-es1, bas C-as) i podobnie
jak u D. Bortnianskiego reprezentuje podzial dwuczesciowy. Czesci rozdziela
dwutaktowe Amin.

Kolejng analogie z pierwowzorem wida¢ w ksztaltowaniu warstwy me-
lodycznej utworu: réwniez i w tym przypadku odnotowaé mozemy postep
sekundowy, w sposoéb dominujacy porzadkujac przebieg melodyczny; takze
harmonia opiera si¢ na akordach triady harmonicznej tonacji gtéwne;.

Motyw czolowy kompozycji sktada si¢ z 6 taktow. Warto w nim zwrdci¢

P. Turczaninowa. Szerzej na ten temat zob. R. Kucharczyk, Piotr Turczaninow, http://www.old.
cerkiew.pl/prawoslawie/text.php?id=37 (data dostepu: 20.09.2014).

!> Por. B.M. Merannos, Ouepk ucmopuu npasocnasHozo uepkosHozo nenus 6 Poccuu, Caparos
1893, 5. 95.

¢ Por. O6ux00 HOmMHo20 UepkosHozo neHust, [Tunck 1929, s. 151-152.
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uwage na progresje wznoszaca dwutaktowego epizodu. Omawiany fragment

przedstawia ponizszy przyktad:
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Podobnie jak u D. Bortnianskiego, prezentowany motyw czolowy z niewiel-
kimi zmianami powtarza si¢ odpowiednio na przestrzeni taktow 13-18, 19-24,
31-36, 37-42, 49-54. Otwiera on takze rozpoczynajaca si¢ po dwutaktowym
Amin cze$¢ B w takcie 57.

Kolejna analogia uwidacznia sie w takcie 63, gdzie kompozytor na stowach
angielskimi niewidomo, przenosi akcje muzyczng do gtoséw zenskich, tak jak
u D. Bortnianskiego, dla podkreslenia znaczenia i charakteru prezentowanego
tekstu. Kolejny raz powraca takze gléwny motyw melodyczny tej kompozycji:
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Jak wynika z powyzszych przykltadéw P. Turczaninow wzorowal si¢ na
Piesni Cherubinéw nr 7 D. Bortnianskiego. Podobienstwa ujawniajg sie przede
wszystkim na plaszczyznie faktury oraz melodyki. W harmonii dominuja akor-
dy triady harmonicznej oraz zwroty kadencyjne w tonacji gtéwnej, czasami
modulujgce do tonacji toniki ITI stopnia.

Warstwe tekstowg akcent stowny wiaze najczesciej z akcentem metrycznym,
co réwniez upodabnia kompozycje do ,,pierwowzoru” D. Bortnianskiego. Re-
zultatem takiego stanu rzeczy jest niezaklocony przekaz prozodii tekstowej.

Mozna tez nadmieni¢, ze liczne powtdrzenia motywu czotowego ukie-
runkowuja utwdr w strone coraz popularniejszej na przetomie XVIII i XIX
wieku piesni zwrotkowej. Warto tez zaznaczy¢, ze rowniez inne wersje Piesni
Cherubinéw zaproponowane przez Turczaninowa zawierajg analogie do kom-
pozycji Bortnianskiego.

Kolejnym utworem, ktéry zdecydowalem si¢ poréwnac z pierwowzorem
D. Bortnianskiego bedzie Pies#i Cherubinéw nr 2 Mikotaja Rimskiego-Kor-
sakowa (1844-1908)". Jako syn gubernatora jednej z zachodnich prowincji
otrzymal staranne, nalezne swojemu pochodzeniu wyksztalcenie ogoélne'®.
Mimo iz w wieku szesciu lat rozpoczal nauke gry na fortepianie, udzielajac
sie pézniej nawet w orkiestrze, ten przyszly wybitny reformator szkolnictwa
artystycznego w Rosji, autor podrecznikéw harmonii i instrumentacji, w ktorej
mial niedoscigte dla innych, mistrzowskie osiagniecia, w dziedzinie kompozycji
i teorii muzyki byt samoukiem®.

Jako dwunastolatek wstapil do Korpusu Morskiego w Petersburgu, a po
ukonczeniu szkoty uzyskat stopien oficera marynarki wojennej. Rychto jednak
podjat decyzje porzucenia chiopiecych marzen o karierze wojskowej, w roku
1861 poznajac Balakiriewa, ktory go zachecit do wstapienia w szeregi ,,Poteznej
Gromadki™. Ostateczne porzucenie stuzby wojskowej nastapito jednak dopiero
w roku 1873, aczkolwiek nie bylo catkowite, gdyz M. Rimski-Korsakow nadal
pelnit obowiazki inspektora orkiestr wojskowych oraz komponowat utwory

17 Encyklopedia Muzyczna PWM, Cze$¢ biograficzna pe-r, red. E. Dziebowska, Krakow 2004;
por. W. Wolosiuk, dz. cyt., s. 251.

'8 A. Sotowcow, Rimski-Korsakow, Krakow 1989, s. 5.

¥ Oto najwazniejsze jego podreczniki: Praktyczny podrecznik harmonii (Harmonia dla sa-
moukéw), Petersburg 1884; Zasady instrumentacji, Moskwa 1913. Por. o tym szerzej A. Sotowcow,
dz. cyt., s. 235.

20 Tamze, s. 10.
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przeznaczone dla tych zespotow.

Kariera muzyczna kompozytora obfitowata w wiele znaczacych zwrotow,
sposrod ktorych wymienié nalezy objecie w 1871 roku stanowiska profesora
kompozycji i instrumentacji w konserwatorium w Petersburgu, ktére kilka-
krotnie tracit w wyniku réznych sporéw z wladzami uczelni.

Piesti Cherubinéw nr 2 omawianego kompozytora zawiera 53 takty w tonacji
G-dur i podobnie jak w poprzednio analizowanych utworach utrzymana jest
w metrum parzystym. Ambitus poszczegdlnych gloséw przedstawia sie na-
stepujaco: sopran d1-d2, alt h-al, tenor fis-f1, bas G-a. Dominujgcym typem
faktury jest homofonia, kompozytor stosuje takze imitacje. Motyw czolowy

utworu ilustruje ponizszy przykfad:
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Powyzszy fragment stanowi kadencje¢ rozszerzong i juz na samym poczatku
wyznacza sposob ksztaltowania przebiegu muzycznego w oparciu o zwroty
kadencyjne. W calosci przebiegu utworu mozna zauwazy¢, ze kompozytor
stosujac ten sam zwrot melodyczny konczy go naprzemiennie tonikg lub tonika
VI stopnia, tym samym zmieniajac jakos$¢ kadencji z doskonatej na zwodnicza.

Najciekawszy pod wzgledem muzycznym fragment kompozycji rozpoczyna
sie w takcie 27 od stow ottozim popieczenije:
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W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze ten sam fragment w opracowaniu
D. Bortnianskiego jest réwniez najbardziej interesujacy w calym utworze.

Po dwutaktowym Amin nastepuje powrdt do motywu czolowego kompozy-
¢ji. Kadencja koniczaca utwor reprezentuje analogiczny fragment z taktow 31-33.

Nie od rzeczy bedzie wskaza¢, iz utwdér omawianego kompozytora w wiek-
szym stopniu, niz poprzednio omawiane dzieta stosuje technike repetycji
motywicznych. Takie podejscie formalne zbliza Piesi Cherubinéw nr 2 M. Rim-
skiego-Korsakowa do pie$ni o charakterze zwrotkowym.

Traktowanie omawianego dzieta D. Bortnianskiego jako zrédta inspiracji
i generatora analogii pomiedzy nim a innymi utworami daje rezultaty pozy-
tywne. Z pewnodcig taki stan rzeczy potwierdza nie tylko wartos¢ artystyczna
Piesni Cherubinéw nr 7, gdzie odnotowaé mozemy oryginalne podejscie do
materiatu choéralnego, lecz i stopien ,,kanonicznosci” cerkiewnej. Przedstawio-
na wszak przez kompozytora koncepcja utworu bardzo dobrze koresponduje
z akeja liturgiczna.

Oddzialywanie kompozycji D. Bortnianskiego ma tez szerszy, niz egzem-
plarycznie przedstawiono, zakres. Procz zaprezentowanych powyzej utwo-
réw, mniejsze lub wigksze odniesienia wida¢ w analogicznych kompozycjach
Dymitra Allemanowa, Eustachego Aziejewa, Michata Strokina, Michala
Winogradowa czy Pawta Czesnokowa. Tym samym omawiang Pies# Cheru-
binéw D. Bortnianskiego uzna¢ mozna za dzieto reprezentatywne dla tego
gatunku. Jego niezaprzeczalne walory artystyczne sprawiajg, iz bardzo czesto
wykonuje sie je podczas koncertow i festiwali chéralnych, gdzie cieszy sie

zawsze pozytywna recepcja.

ABSTRACT

The subject of this article is the influence of inspiration on Orthodox Rus-
sian composers of 19" century. The Author presents us three versions of the
liturgical Cherubs’ Song composed by D. Bortnianski, P. Turchaninov and
M. Rimski - Korsakov to show relations between them. He does not also forget
about minor composers who created the same Songs as artists of the Orthodox
Church, coming into contact with the great Master’s Ideas.

These examples are tangible evidence that inspirations exist. Of course, the
natural source of them is three-part text, in which we can distinguish both
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difference of their musical character and changes of harmony. But all these
changes were ‘whispered’ by the Master, D. Bortnianski. Thanks to him the
works are mono-styled and written according to liturgical canons.

Keywords: The Cherubic Hymn, Dymitr Bortniansky, Peter Turchaninov, Nikolay
Rimsky-Korsakov, harmony, cadence
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