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ROCZNIK TORUNSKI TOM 26 RO K 1999

Intarsja w XVIIl-wiecznym stolarstwie
torunskim

Piotr Birecki

W Toruniu i jego okolicach, a szczegdlnie w zbiorach Muzeum
Okregowego w Toruniu znajduje si¢ wiele zabytkéw meblarstwa, zdobio-
nych technika intarsji. Ten rodzaj dekoracji rozwijal sie szczegdlnie inten-
sywnie w Toruniu, w XVIII w. zyskujac sobie na tyle charakterystyczne
oblicze, iz wszed! do literatury przedmiotu jako wklad w osiagnigcia pol-
skiego stolarstwa. Temat ten nie doczekal sie jednak szerszego opracowa-
nia w literaturze przedmiotu?.

Intarsjowaniem nazywamy oklejanie (wykladanie) powierzchni drew-
nianych réznymi materialami, np. metalem, masa pertowa, koscia
sloniowa, szylkretem oraz drewnem, najczesciej o odmiennym zabarwieniu
lub rysunku, cze¢sto podbarwianym, podpalanym lub nacinanym, dzieki
czemu uzyskuje si¢ barwny wzér zwany intarsja. Inna technika zdobie-
nia jest inkrustacja. Polega ona na wypelnianiu uprzednio wyzlobionych
wzoréw w powierzchni zdobionego przedmiotu (nie tylko drewnianego)
réznymi materialami, np.: koécia sloniows, masa perlowa, szylkretem, ka-
mieniami szlachetnymi, pélszlachetnymi i metalami. Nalezy tu tez wspo-
mnieé, iz intarsja nie jest technika samodzielna. Nawet w przedstawie-
niach figuralnych jest przede wszystkim sztuka dekoracyjna i jako dekora-
¢ja w drewnie 1 na drewnie jest uzalezniona w pewnym stopniu od budowy
zdobionego mebla.

!Publikowany ponizej artykul powstal na podstawie pracy magisterskiej pt.:
»Intarsja w XVIII-wiecznym meblarstwie toruniskim” napisanej w 1995 r. pod
kierunkiem prof. Z. WaZbiniskiego i dr. M. Wozniaka. W Roczniku Muzeum
Okregowego w Toruniu ukaze si¢ omdéwienie bogatej ikonografii skrzynki ce-
chu piwowardéw pt. ,Skrzynka cechu piwowaréw na tle XVIII-wiecznej intarsji
toruniskiej”, wraz z obszernym studium calego zagadnienia.
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Autorka podstawowej monografii na ten temat jest Krystyna Mellin?,
ktéra opracowala katalog intarsji ze zbioréw Muzeum Okregowego w To-
runiu. Précz zebrania w jedna przejrzysta calo$é obiektdw ze zbioréw
muzealnych wysungla ona celne wnioski co do linii rozwojowych intar-
sji 1 jej powiazan z sasiednimi osrodkami, akcentujac przede wszyst-
kim powiazania stylistyczne z sasiednimi oérodkami stolarskimi®. W
1957 r. ukazala si¢ monografia mebli elblaskich autorstwa Mariana
Rehorowskiego®, w ktérej czyni on uwagi co do zwiazku stolarki elblaskiej
z produkcja toruriska, gléwnie na podstawie studiéw nad ornamentyka.
Ustalenia Krystyny Mellin nie zostaly podjete jako zacheta do dalszych
badari, lecz jedynie powtdrzone przez autoréw prac zajmujacych sie
rzemioslem i stolarstwem polskim w ogdlnosci®. W 1992 r. zostala
opublikowana monograficzna praca Jakuba Pokory na temat intarsjowa-
nych drzwi z Sali Krélewskiej Ratusza Miejskiego z wizerunkiem kréla
Stanislawa Augusta Poniatowskiego®. Autor zgodnie ze swym zalozeniem
podjal w tej pracy zagadnienie wizerunku Poniatowskiego w ikonogra-
fii, wlaczajac do tego intarsjowany wizerunek z Torunia. Pokora jedynie
zweryfikowal kilka ustalen K. Mellin co do ikonografii postaci przedsta-
wionych na bordiurze drzwi i juz zupelnie marginalnie poruszy! temat
wizerunkéw na drzwiach wejsciowych do tej Sali’.

Okres rozwoju tego rzemiosla przypadl na trudny okres odbudowy
Torunia po zniszczeniach wojny pélnocnej, ktdra przetoczyla sie przez
Pomorze na poczatku XVIII w.

Ruina gospodarcza i obowiazki kontrybucyjne, panujaca w latach
1708-1710 dzuma oraz liczne konflikty pomiedzy katolikami a prote-
stantami, prowadzace do pamigtnego tumultu w 1724 r. spowodowaly

2K. Mellin, Intarsja toruriska w zbiorach Muzeum w Toruniu, Torun 1956,
s. 1~57.

3K. Mellin, op. cit., s. 9.

“M. Rehorowski, Meble elblgskie X V-XVIII stulecia, Zeszyty Naukowe Poli-
techniki Wroclawskiej, Architektura XIII, nr 189, Wroclaw 1968, s. 3-51.

5Por. np.: S. Narebski, J. Gostwicka, Zarys historii meblarstwa, Torur
1968, s. 70; J. Myéliska, Toruriskie rzemioslo artystyczne, Muzeum w Toru-
niu — Ratusz, Torun 1974, s. 5; J. Samek, Polskie rzemioslo artystyczne. Czasy
nowozylne, Warszawa 1984, s. 401,

7. Pokora, Stanislawowi Augustowi panegiryk intarsjg pisany, Rocznik Hi-
storii Sztuki, t. XIX, 1992, s. 141-219.

"Ibid., s. 145.
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opéznienia w restauracji miasta. Mimo jednak politycznej destabilizacji
ruszyla jego odbudowa, poczynajac od naprawy i remontéw muréw miej-
skich, a koriczac na okazalej przebudowie palacéw Fengera i Meisnera®.
Ratusz zniszczony pozarem, ktéry wybuchl w wyniku ostrzalu artyleryj-
skiego (co upamietnia rysunek z albumu Steinera), zaczeto odbudowywaé
w dwéch etapach. Pierwszy, podstawowy trwal w latach 1722-1728 i
zakonczony zostal przykryciem budynku nowym dachem. Drugi etap
trwal w latach 1735-1738 i obja!l wykoniczenie wnetrz®.

Z oddanej katolikom $wiatyni Najéwietszej Marii Panny przeniesiono
do Sali Mieszczaniskiej tarcze herbowe patrycjatu, a do innych pomie-
szczen ratuszowych niektére z protestanckich epitafiéw. Wewnatrz wyko-
nano wiele nowych posadzek, drzwi i portali. W Sali Radzieckiej Antoni
Ulrich wykonal plafon z alegoria Pokoju i Zgody, ustawiono kaflowy piec!®
i ulozono posadzke z bialego i czarnego marmuru. W Sali Krélewskiej
wykonano gipsowa posadzke, na $cianach zawieszono odnowiony poczet
kréléw polskich!!, a w Sali Sadowej znalazly sie obrazy przedstawiajace
Sad Salomona, Sad Kambizesa i Sad Chrystusa nad jawnogrzesznica.

Dynamiczny rozwdj miasta spowodowal tez wzrost zamdéwien wy-
posazenia sakralnego dla koscioldw, ktdre przechodzily stopniowo z rak
protestanckich w katolickie. O skali tych zamdwien §wiadczy bogate wy-
posazenie kosciola §w. Jakuba, $w. Jana i przejetego przez bernardynéw
kosciola Najéwietszej Marii Panny, ktérego wyposazenie, jak podaje kro-
nika tego zakonu, mialo swym bogactwem nasladowaé Raj. Powstaly
w tym okresie ponad 33 oltarze, liczne ambony, boazerie, imponujace
luki tgczowe, feretrony i nowe ramy do obrazéw!?. Gléwnymi wykonaw-
cami tych robét byly m.in. warsztaty Jerzego Guhra i Karola Eglauera’s.
Wspomniany wyzej, pochodzacy ze élqska Guhr w 1730 r. razem ze sto-

8R. Heuer, Thorn, Thorn 1905, ryc. 39, 43, 44; R. Heuer, Zur Kunstge-
schichte und Problematik des evangelischen Kirchenbaues des 18 Jhr in abgetre-
tenen Gebieten Westpreussens und Posens, erlduert an deren der altstddischen
evangelischen Kirche zu Thorn, Mitteilungen des Copernicus—Vereins fiir Wis-
senschaft und Kunst zu Thorn, Thorn 1933, H. 41, s. 134; S. Salmonowicz,
Szkice toruriskie z XVII i XVIII w., Torun 1982, s. 77.

°E. Gasiorowski, Ratusz Staromiejski w Toruniu, mpis monografii zlozony do
druku w Muzeum Okregowym w Toruniu, s. 80.

1°F, Gasiorowski, op. cit., s. 86.

11E, Gasiorowski, op. cit., s. 86.

2@, Chmarzyiiski, Sztuka Torunia, Toruf 1934, s. 63.

13B. Jakubowska, Snycerka toruriska w X VIII w., Teka Komisji Historii Sztuki
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larzem i intarsjatorem Christanem Kiihnastem wznidsl oltarz gléwny w
kosciele NMP!4, a krétki, obwarowany kontraktem termin §wiadczy o wy-
sokich umiejetnosciach obydwu mistrzow?!®.

Rozmach i liczba zaméwieri stolarsko-snycerskich, zlotniczych i te-
kstylnych (liczne nowe paramenty i szaty liturgiczne) oraz prywatnych
na potrzeby domu utrzymywaly si¢ na doéé wysokim poziomie przez caly
XVIII w., mimo iz wojna pélnocna spowodowala podupadnigcie wielu
cechéw rzemiedlniczych. Jesli bowiem w 2. polowie XVII w. 53 cechy
skupialy 713 mistrzéw, to w latach 20. tegoz stulecia bylo ich tylko 311'6.

Fala zaméwien publicznych w 1. polowie XVIII w. trwala nie-
mal do korica wieku, zakonczonego rozbiorami Rzeczypospolitej, ktdre
spowodowaly ogdlny upadek rzemiost. Ogarnela ona bogate, znajdujace
si¢ wokdl Rynku domy prywatne. Po poczatkowym etapie odbudowy i
przebudowy istniejacych juz kamienic, ktére zyskiwaly nowa barokowo-
rokokowg, szate, rozpoczeto wyposazanie wnetrz w nowe portale, intarsjo-
wane drzwi i réznego rodzaju meble uzytkowe.

Apogeum rozwoju cechu stolarskiego przypadlo na lata 1760-1790,
kiedy to w mieécie dzialalo 10 mistrzéw prowadzacych swe zaklady
zatrudniajace po okolo pieciu pracownikéw. Warsztaty te, co nalezy
sobie uswiadomié, nie wykonywaly wylacznie mebli zdobionych intarsja,
ktora byla dosé drogim sposobem zdobienia, produkowaly zwykle sprzety
przeznaczone nie tylko na rynek miejscowy, ale tez na okoliczne jar-
marki i eksport do innych miast!?. Jednoczesnie walczono z konkurencja,

TNT, t. 3, Torun 1965, s. 160.

MKontrakt na budowe oltarza miedzy bernardynami ,...s Slawnemi Pany
Irzem Gurem snycerzem y Chrystianem Kinastem stolarzem, mieszczaninami i
posesorami w tym miescie z drugiej strony...”, Archiwum Paristwowe w Toruniu,
(dalej cyt. APT), Klasztor franciszkafisko-bernardysski, sygn. 6.

15Jako dowéd mozna przytoczyé to, iz Kithnast mial doéwiadczenie w ope-
rowaniu architektura, $§wiadczy o tym wykonana przez niego skrzynka ce-
chu piwowaréw, ktéra ma oprawe archtektoniczna. Pochodzil on z Elblaga,
ktérego architektura w tym okresie rozwijala si¢ pod wplywem niderlandzkim
1 charakteryzowala si¢ m.in. wykorzystywaniem elementéw architektury do de-
koracji fasad.

18], Tandecki, Kancelarie toruriskich korporacji rzemiesiniczych w okresie sta-
ropolskim, Torui 1987, s. 32.

I7M. Rehorowski, op. cit., s. 620, m.in. w Podhorcach znajdowaly si¢ ku-
fry roboty torunskiej. B. Maszkowska—Majewska, Z dziejdw polskiego meblar-
stwa okresu Oswiecenia, Wroclaw 1959, s. 10. Czesto meble wystepujace w
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starajac si¢ monopolizowaé rynek, konfiskowano narzedzia i obce me-
ble sprzedawane na tychze samych jarmarkach, podawano do sadu rze-
mieslnikéw dzialajacych poza cechem, najczedciej na gruntach koscielnych.
Konkurencja, dla miejscowych warsztatéw byly wykonywane przez cieshi
proste meble stolarskie!®.

Torun jako osrodek nauki fachu stolarskiego byl prawdopodobnie
atrakcyjnym miejscem nauki tego rzemiosla. W archiwum toruriskim
zachowaly sie liczne dane archiwalne o przybywajacych tu czeladnikach
z Hamburga, Lubeki, Brunszwiku, Lipska, Drezna, a takie z Elblaga,
Gdanska, Krélewca i Rygi'®. Gléwne osrodki stolarskie Pomorza Wscho-

inwentarzach spiséw majatkowych w dworkach i kamienicach mieszczanskich
poludniowej Polski okreslane sa wspdlna nazwa ,gdariskie”, mimo iz moga po-
chodzi¢ nie tylko z Gdanska, ale tez z Elblaga i Torunia. Dzialo si¢ tak ze
wzgledu na wspdlny transport wszelkich débr Wisla, w gére rzeki.

183, Herbst, Toruriskie cechy rzemieslnicze, Torun 1933, s. 224. Précz tego
wpis do ksiggi mistrzéw jako stolarz (Tischler) nie oznaczal réwnoczesnie, iz 6w
wykonywal intarsje, technika ta wymagala bowiem specjalnych umiejetnosci.
Précz fornirowania musial on znaé wlasciwosci réznych gatunkéw drewna,
klejow, itp. Intarsjator musial byé w pewnym sensie artysta, inaczej trudno
sobie wyobrazi¢ jego dzialalnoéé w tej dziedzinie. Wpis do ksiag cechowych
okresla stolarza — intarsjatora takze slowem - Tischler, np. Johann Ginter, od-
notowany jako Tischler, wykonal intarsjowany portal i drzwi do Kasy Miejskiej
(por. E. Gasiorowski, op. cit., s. 89, przypis 378.)

1APT, Cech stolarzy, sygn. 1, przykladowo: s. 3 1721 - 15 maja, Daniel
Logge z Elblaga; s. 10 1725 — Jacob Brohe z Lubeki; s. 22 1730 — 28 marca,
Michael Karz z Krdlewca; s. 29 Johann Georg Knicke z Brunszwiku; s. 49 1739
29 grudnia, Gotfryd Trieber z Rygi; s. 68 1747 — 11 maja, Johann Wert z
Gdanska; s. 68 1746 — 27 czerwca, Daniel Linneburg z Lipska. Wpis do Ksiegi
uczniéw informuje o dacie i miejscu, skad przybyl uczen. Wpisywany wnosil
oplate 3 guldendw lub 2 guldenéw i 2 florendéw. Nalezy tez zwrécié uwage, iz
po 1791 r. liczba przybywajacych do cechu uczniéw nie zmniejszyla sig. Por.
G. Haase, Dresdener Mobel des 18 — Jahrhunderts, Leipzig 1983, s. 19. Au-
torka wykazala, iz do Drezna przybywalo wielu czeladnikéw z Polski — gléwnie
z Pomorza., W 1704 r. przybyl z Elblaga Christian Kithnast (twérca skrzynki
cechowej piwowardw), APT, kat. III, Listy cechowe, poz. 4847, w 1712 r. 2
Ahausen - Jacob Hohlman (autor Drzwi do Sali Radzieckiej) ibid., poz. 4945,
w 1730 r. z Seeburga Lauchs Georg. ibid., poz. 5330, w 1739 r. Georg Gottlieb
Michaeli z Aschersleben (autor drzwi ze scena Sadu Salomona) ibid., poz. 5477,
w 1755 r. Johann Brendecke z Hildesheim. ibid., poz. 5736, w 1764 r. ~ Gunther
Gottlieb z Eisleben, ibid., poz. 5848.
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dniego, takie jak Elblag i Gdansk oraz Toruni odwiedzali tez liczni stolarze
odbywajacy swe podréze po calej Europie.

Rozpatrujac zbidr intarsji toruriskich z technicznego punktu widzenia,
nalezy stwierdzié, iz wigkszo$é mebli ma debowa, ramowo-plycinows, czesé
konstrukcyjna. Konstrukcja ta kryta jest fornirem o grubosci od okolo 1,6
do 1,8 mm, zazwyczaj z debu, jesionu lub orzecha, o kopertowym, pozio-
mym lub pionowym ukladzie slojéw. W obrebie obiektu zachodza czesto
réznice w gatunku forniru wykorzystywanego do okladzinowania. Zwykle
rama kryta byla fornirem debowym, plyciny za$ orzechowym. Piekny
rysunek i uklad slojéw drewna wykorzystywano nie tylko dla uzyska-
nia wrazenia estetycznego, ale takze jako elementy przedstawieniowe w
obrazie, np. w szafce Sciennej plynny, nieregularny rysunek slojéw imi-
tuje wode, na ktdrej unosi sie 16dz (il. 1). By podkre$lié niektére wazne
ikonograficznie tresci, stosowano inkrustacje z masy perlowej, ze srebra,
mosiadzu. Zdobienie inkrustacja podnosilo w znacznym stopniu koszty
wykonania, skoro tego rodzaju dekoracja wystepowala tylko na bogat-
szych, reprezentacyjnych sprzetach.

Do wykonania ornamentéw i postaci uzywano lokalnych gatunkéw
drewna: debu, orzecha, §liwy, jesionu, jaworu, gruszy i czarnego debu.
Charakterystyczne jest wykorzystanie przez stolarzy drewna sliwkowego
do wykonywania wsteg otaczajacych przedstawienia w plycinie, przez co
uzyskiwano wyrasne wyodrebnienie i uporzadkowanie przedstawien®?. W
czesci ramowe] grupuja one ornamenty, a w czesci plyciny stanowia, oto-
czenie przedstawienia ornamentalnego lub figuralnego.

Po ulozeniu forniréw tla nastepowalo wykonanie ornamentéw w ra-
mie: przez wybranie dlutem uzyskiwano gniazda, w ktére wpuszczano
uprzednio wyciety ornament, z reguly z innego, kontrastujacego gatunku
drewna (np. wsteg ze $liwki lub brzozy).

Przedstawienia figuralne wykonywano nie, jak wyzej pokazano,
za pomocy techniki zwanej wpuszczaniem w gniazdo, lecz technika
okladzinowania. Ukladano poszczegdlne elementy, wycinajac je specjalng
metalowa pilka zwana wlosnica, a wytrasowane drobne fragmenty postaci
niczym mozaike skladano w jedna calo$é, wklejajac ja w jedno duze, wy-
brane uprzednio gniazdo.

Os$mioramienne gwiazdy to popularny motyw, wystepujacy w deko-
racji wielu obiektéw. Opisujac je z technologicznego punktu widzenia,

2Stolarze saksoniscy wykorzystywali drewno $liwkowe w identyczny sposéb,
zob. G. Haase op. cit, il. 12.
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nalezy stwierdzié¢, ze ich ksztalt §wiadczy o poziomie opanowania tech-
niki intarsjowania, precyzji i dokladnosdci, im ciefisze bowiem i smuklej-
sze ramiona gwiazdy, tym trudniej jest ja wykonaé, poniewaz tnac wzdr
na dlugim odcinku latwo o bledy. Czesto wiec w centrum nastepowalo
przesuniecie linii. By to zamaskowaé, intarsjator umieszczal w $rodku
gwiazdy mala rézyce, ktéra stanowiac jednoczesnie element dekoracyjny
doskonale kamuflowala drobne bledy i ulatwiala ulozenie gwiazdy (il. 2).

Nastepnie przystepowano do uzupelnienia calosei rysunkiem i mo-
delunkiem s$wiatlocieniowym. Rysunek wzbogacano przez rycie precy-
zyjnych linii, ktére zaznaczaly badZ to strukture ornamentu, badz to
szczegoly anatomiczne postaci, takie jak nosy, oczy czy usta. W celu ich
uwidocznienia zapuszczano je czernidlem — smola lub tuszem. Modelunek
$wiatlocieniowy uzyskiwano poprzez bezposrednie lub przez podklad z pa-
pieru przypalanie goracym pretem powierzchni drewna. W zaleznosci od
tego, gdzie chciano uzyskaé najglebsze cienie tam przylozenie rozgrzanego
preta trwalo najdiuzej. W wielu miejscach, gdzie nalezalo podkreslié czerit
cienia wystepuje nawet zweglenie okladziny. Drobne szczeliny uzupelniano
klejem. Po uzyskaniu pozadanych efektéw mebel politurowano lub zapu-
szczano bialym woskiem, w celu nie tylko zabezpieczenia przed brudem
i wilgocia, ale takze w celu uwypuklenia dekoracyjnego rysunku slojéw
drewna.

Intarsja toruniska w osiemnastym stuleciu nie narodzila sig¢ samoist-
nie, lecz na fali bogatych kontaktéw artystycznych pomiedzy Toruniem,
Gdanskiem i Elblagiem (jak np. przebudowa Ratusza przez Antoniego
van Obberghena czy dekoracje malarskie Antoniego Mollera). Wlasnie
via Gdarisk zostala przeszczepiona na grunt toruriski wraz z renesansem i
manieryzmem w 1. polowie XVI w.

Mimo iz ta galaZ rzemiosla stolarskiego zaistniala juz po 1576 r. na
epitafium Anny Pirnesius z kosciola §w. Jana i skrzyni z okolo 1600 r. z
kosciola §w. Jakuba, odgrywala raczej role drugoplanowa. Bogata, pla-
styczna dekoracja mebla o manierystycznej formie, tak charakterystycznej
dla sztuki pdlnocnego renesansu, nie pozwalata na rozwdj tej raczej deli-
katnej i finezyjnej dekoracji.

Pod koniec XVII i na poczgtku XVIII w. meble zmienily swdj charak-
ter. Ich forma ulegla uproszczeniu, a plaszezyzny pozbawiono kolumienek,
dekoracji snycerskiej i tzw. popularnych w manieryzmie listew ondulowa-
nych. Barok i rokoko, ktére pojawilo sie w meblarstwie torunskim m.in.
w wyniku ozywionych kontaktéw ze stolarzami saksoniskimi, zintensyfiko-
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1. Przéd szafki éciennej, 1771 r., obiekt pochodzi z kamienicy
przy ul. Zeglarskiej 5, ze zbioréw Muzeurn Okregowego
w Toruniu (fot. W. Gérski)



2. Drzwi zdobione motywem rézycy i popiersiem wodza rzym-
skiego, 1. pol. XVIII w., awers, ze zbioréw Muzeum
Okregowego w Toruniu (fot. W. Gérski)

8 - Rocznik Torunski



3. Jan Efrem Lucas, drzwi w futrynie wejécia zachodniego do
Sali Radzieckiej, ok. 1770 r., w plycinach przedstawione
postacie Merkurego i Prawa, Sala Rady Ratusza
Staromiejskiego (fot. W. Gérski)



4. Jan Efrem Lucas, ok. 1770 r., drzwi z przedstawieniem
Stanislawa Augusta jako architekta, Sala Krélewska.
W dolnej plycinie personifikacja Architektury, rewers,
Ratusz Staromiejski, Sala Krélewska (fot. W. Gérski)



5. J. lHohlmann, 1735 r., drzwi do Sali Radzieckie] z przedsta-
wieniem Minerwy i Apolla, awers, portal wschodni przed
Sala Radziecka, Ratusz Staromiejski, Sala Rady
(fot. W. Gérski)



6. Johan Christian Gregorio Ginter, drzwi do Kamlarij,
1750 r., awers, w plycinach wyobrazenia odwolujace si¢
do Opatrznosci Bozej, Ratusz Staromiejski, portal
przed salg dawnej Kamlarii (fot. W, Gérski)



7. Georg Gottlieb Michacli, drawi do Sali Sadowcj ze scena Sadu Salomona,
1760 r., rewers, Ratusz Staromiejski (fot. W. Gérski)



8. Johan Christian Gregorio Ginter, drzwi do Kamlarii, {ragment
(fot. W. Gérski)



10. Portal debowy z drzwiami do zakrystii, 1756 r., d. zbér protestancki,
awers. W zwieniczeniu scena zlozenia do grobu Chrystusa, a w plycinach
Sad nad Chrystusem przed Pilatem i Sanhedrynem, dawny koscidl
ewangelicki, obecnie jezuicki (fot. W. Gérski)



9. J. Hohlmann (?), po 1738 r., drawi do Sali Krélewskiej z przedstawieniem
Oktawiana Augusta i Aleksandra Macedoriskiego, Ratusz Staromiejski
(fot. W. Gérski)



wanymi przez uni¢ polsko-saska, spowodowaly, iz wytwarzane tu meble
zaczeto zdobié bogata w formie i tredci intarsja, ktdrej rozkwit nastapil
okolo 1730 r.

Sposéb dekorowania réznego rodzaju sprzetéw, od okazalych szaf sie-
niowych 1 wnekowych po drzwi i portale, nie byl przez caly XVIII w.
jednolity i wraz z jego uplywem ewoluowal od wyraznego podkreslenia
budowy architektonicznej mebla w kierunku swobodnego, rokokowego
w charakterze ulozenia ornamentu figuralnego 1 floralnego na zdobionej
plaszczyznie.

W pierwszej polowie osiemnastego stulecia toruriscy stolarze poslugi-
wali sie z reguly schematem opartym na podziale plaszczyzny mebla na
czesé ramowag, 1 plyciny. Intarsja na ramie miala charakter pasowy, utwo-
rzony z wykonanych gléwnie z drewna sliwkowego wsteg, ktére tworzyly
prostokatne pola wypelnione ornamentem roslinnym w postaci lodyzek
z paczkami kwiatéw, lisci, wici akantowej 1 wplecionych wen drobnych
postaci ludzi i zwierzat oraz scenek rodzajowych. W naroznikach ramy
umieszczano czesto kwadraty dzielone za pomoca, linii falistych na ulozone
przemiennie zdlto—czarne trdjkaty. Na poczatku 2. polowy XVIII w. w
dekoracji ramy pojawily sie rokokowe ornamenty rocaille, ktére, tak jak to
pokazuja drzwi ze scena, Sadu Salomona, zaczely powoli rozbijaé sztywny,
dotychczasowy podzial plaszczyzny na rame i plycine. Lekkosé i pewnego
rodzaju swobode ukladu uzyskano poprzez luzne nalozenie ornamentdéw
roslinnych na intarsjowane wstegi, ktore ledwie zaznaczyly cze$é ramowa,.
Wsréd motywow zdobiacych plyciny znalazly sie précz motywdw figural-
nych m.n. motywy geometryczne w postaci o$mioramiennych gwiazd i
wazonéw z bukietami kwiatéw.

W drugiej polowie osiemnastego wieku ornamenty na tyle usamodaziel-
nily sie i zaczely dominowaé, ze zniosly podzial na cze$é ramowa i plyciny.
Efekt tego procesu ilustruja nam drzwi autorstwa Jana Efrema Lucasa w
wejsciu zachodnim do Sali Rady i drzwi z wyobrazeniem Stanislawa Au-
gusta z Sali Krélewskiej?!, datowane na okolo 1770 r., kiedy to nastapilo
calkowite niemal rozbicie zwiazku ornamentu i budowy architektonicznej
mebla (il. 3 i 4).

Znacznie ciekawsze niz ornament jest zagadnienie $cislego powiazania
funkcji mebla z treécig przedstawient ikonograficznych. Intarsja stala sie
wiec zgodnie z silnym powiazaniem postawy zamawiajacego i reprezento-

213, Pokora, op. cit., s. 208.
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11. Szafa sieniowa, 2. pol. XVIII w., z wyobrazeniem czterech pér roku,
Sala Krélewska. Ornamenty na pilastrach identyczne z tymi z szafy
elblaskicj 2 Muzeum Rzemiosl Artystycznych w Lipsku. Sala
Krélewska Ratusza Staromiejskiego (fot. W. Gérski)



wanego przez niego §wiatopogladu noénikiem réznorakich tresci religijnych
i spolecznych.

Na sprzetach przeznaczonych dla municypalnych wnetrz reprezenta-
cyjnych intarsjowane tematy dobierano tak, by przez odpowiedni pro-
gram ilustrowaly ich funkcje oraz prowadzona przez miasto polityke, a
byly to gléwnie drzwi wejsciowe do pomieszczen Sali Rady, Kamlarii i
Sadowej (il. 5, 6, 7). Drzwi do Kamlarii wykonane w 1750 r. przez Chry-
stiana Gintera?? z przestawieniami figuralnymi i dewizami: Invidia non
nocebit i Dominus providebit (il. 8), ujete w portal z wyobrazeniem Oka
Opatrznosci, symbolizowaé mialy troske o zalezne bezposrednio od Boga
bogactwo i finanse miasta. Protestancki i kalwinski w charakterze rys
predestynacji i powodzenia potwierdzonego blogoslawienstwem ukazano
w postaci napelniania przez $wiatlo pustego rogu obfitosci.

Personifikacje Sprawiedliwosci i Prawa wraz z przedstawieniami Sadu
Salomona glosily potrzebe adekwatnego do winy wyroku i odpowiedniej
postawy moralnej sedziego, a drzwi z wizerunkiem Augusta III Sasa i
Stanislawa Augusta gloryfikowaly swym programem wladcéw, dla ktérych
gosciny przeznaczono pomieszczenia Sali Krélewskiej, poréwnujac obydwu
do najwiekszych wladcdw starozytnego swiata: Oktawiana Augusta i Ale-
ksandra Wielkiego (il. 9)23.

Podobnie silne powiazanie $wiata wartosci, zaréwno moralnych jak
i spolecznych, wystepowalo w ikonografii dekoracji figuralnych mebli
z doméw mieszezanskich, odnoszac si¢ zazwyczaj do cndt pani domu,
jak cierpliwoéé, nadzieja czy miloéé macierzyiska, lub cech pana domu.
Jego dotyczyly cnoty reprezentowane przez ujetych w popiersia wodzéw
rzymskich, alegorie Prawa i Sprawiedliwosci, Kurcjusza skaczacego w
plomienie, symbolizujacego odwage i mestwo. Drzwi, szaly i szafki
zdobione przedstawieniem z waznym przeslaniem ikonograficznym umie-
szczano w najbardziej reprezentacyjnych pomieszczeniach, jak sien i po-
koje goscinne.

Trzecim, niezwykle ciekawym miejscem wykorzystania intarsji jako

22Ksiegi Kasowe Kamlarii, t. 1750-1751, ,1750, 21 Mart. dem jungen
Tischler Meister Johan, Gregorio Christian Ginter gezahlet vor die neue
Kdmmerey - Thiir mit einem Portal, so derselbe zum Meisterstiick gemachtet
hat. fl. 827, cyt. za E. Gasiorowski, op. cit., s. 89, przyp. 379.

28 Aleksander Wielki byl popularna postacia w Toruniu. W torutiskim ,, Prawie
XII tablic” wystepuje dwukrotnie. W 1713 r w gimnazjum toruriskim wysta-
wiono udramatyzowana kronike zycia Aleksandra, J. Pokora, op. cit, s. 210.
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nosnika tresci symbolicznych, w tym wypadku o teologicznym charakte-
rze, byly dwa portale zdobiace wejscia do zakrystii zboru protestanckiego
powstalego w 1756 r. Bogaty program ikonograficzny zrealizowany na
plaszczyznach tych drzwi dotyczy Chrystusa jako Zbawiciela i Sedziego
Swiata (il. 10). :

Ze wzgledu na kontakty Torunia z najwiekszymi miastami Prus w
XVIII w. mozna obserwowaé wplywy Gdariska i Elblaga na meblarstwo
Torunia, ktére nie zostalo jednak pozbawione swoistych cech indywidu-
alnych, a z kolei szerokie kontakty z Dreznem korzystnie odcisnely swe
pietno na formie i dekoracji powstajacych tu mebli. Do réznic pomiedzy
stolarka, gdanska, a toruriska nalezy zaliczyé gléwnie stosowanie do wy-
konywania dekoracji odmiennych technik, brak w Toruniu dominujacej w
Gdarsku snycerki, a do podobienistw przede wszystkim motywy dekora-
cyjne, takie jak bukiety kwiatéw, girland, galazek roélin, rycerzy uzbrojo-
nych we wlécznie, popiersia i putta®®. Intarsja, ktéra stosowano réwniez w
Gdarisku, zdobila raczej niewiele mebli, gléwnie tych mniej reprezentacyj-
nych. Krélowala niewatpliwie wysoka, bogato rzezbiona, hebanowa szafa
z plastycznym naczélkiem i gladka, owalng plycing na drzwiach. Elblag,
choé lezacy tak blisko Gdanska, byl miejscem gdzie, wickszo$¢ mebli byla
zdobiona intarsja. Owalne, nieregularne plyciny drzwi oraz boki i szuflady
zdobiono motywami lodyzek, paczkéw 1 wypelnionych bukietami kwiatéw
waz. Szczegdlna uwage przy sledzeniu zwiazkéw artystycznych z Toruniem
na polu interesujacego nas tu rzemiosla nalezy zwrécié na znajdujaca sie
w Muzeum Rzemiosl Artystycznych w Lipsku®®, pochodzaca z Elblaga
szafe sieniowg z przedstawieniem czterech por roku, ktérej pilastry zdo-
bione sa identycznymi girlandami jak jedna z szaf z muzeum Okregowego
w Toruniu (il. 11).

Wspdlne motywy dekoracyjne wykorzystywane w obydwu osrodkach
pelnily réznorakie funkcje pozaartystyczne. W Toruniu dominujaca wéréd
motywéw dekoracyjnych postaé ludzka odgrywala, jak juz wezesniej wyka-
zano, role egzemplifikacji cndt oraz manifestu politycznego 1 spolecznego,
nie ograniczajac sie tym samym tylko do roli estetycznej.

Roéwnie intensywne zwiazki artystyczne mozemy zaobserwowaé w kon-
takcie rzemiosla toruniskiego ze stolarka saksonska, nie tylko w wywiera-
nym przez te ostatnia wplywie na forme, ale tez i na zespdl motywdw

241 Behling, Der Danziger Dielenschrank und seine holldndischen Vorldufer,

Danzig 1942, Tafel 22, 24, 27.
2®M. Rehorowski, op. cit., s. 20.
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12. Szafa ubraniowa, rysunek z majstersztyku Feliksa Kellera, 1711 r. (G. Haase,
Dresdener Mabel des 18. Jahrhunderts, Leipzig 1983, s. 34)



13. Stollenschrank, ok. 1710 r., z reprezentacyjnej sypialni zamku w Dreznie,
(G. Haase, Dresdener Mébel des 18, Jahrhunderts, Leipzig 1983, s. 261)



wykorzystywanych do dekoracji. Liczne kontakty z naplywajacymi z
Drezna i okolic rzemieslnikami, import gotowych mebli do palacéw i
dworkdw, sprowadzenie przez Augusta III mebli na wyposazenie Zamku
Krélewskiego w Warszawie, utatwialy przenikanie najnowszych styléw na
tereny Polski.

Wspélny dla obu os$rodkéw jest podzial plaszczyzn lica szaf przez
elementy architektoniczne, takie jak pilastry zakoriczone kapitelami ko-
rynckimi, wspierajacymi proste, podwyzszone posrodku belkowanie, oraz
umieszczanie plastycznych listew na powierzchni drzwi, ktdre otaczajg
lekko wklesla, plycing, o zgeometryzowanym, lamanym konturze, ota-
czane podobnymi intarsjowanymi wstegami wykonywanymi z drewna
dliwkowego. Pola plycin dekorowano zaréwno w Toruniu jak i w Sakso-
nii wysmuklymi, o$mioramiennymi gwiazdami, pojedynczymi postaciami,
scenami figuralnymi i motywami floralnymi (il. 12 i 13)2S.

Cecha indywidualna mebli torunskich jest przede wszystkim dominu-
jaca rola intarsji w caloksztalcie sposobu zdobienia wyrobdéw stolar-
skich, ktéra nie zostala zdominowana przez zlocenia, brazy cyzelowane,
przeladowane architektoniczne profile gzymséw, miesiste, plastyczne wici
akantowe i panoplia?”. Intarsja zdobila dalekie od przepychu, proste,
surowe i statyczne formy mebla, wykorzystujac raczej pigkno samego
drewna, a dekoracji nadawala charakterystyczny na tle innych osrodkéw
dydaktyczno-moralizatorski charakter.

Mozna wiec odnie§é wrazenie, ze tego typu swiadomy wybér formy i
funkcji mégt byé zwiazany z silng dominacja wiary w zyciu mieszczaiistwa
torunskiego, dalekiego od przepychu i zbytku mebli dworskich i szlachec-
kich, a blizszego umiarowi i prostocie tak postulowanej w tym okresie
przez doktryne protestancka,.

Meble bedace na wyposazeniu wnetrza kamienicy précz funkeji uty-
litarnych odgrywaly role¢ pewnego wykladnika zamoznosci, a dekoracja
uwydatniala $wiatopoglad wyznawany przez ich wlasciciela. Stad tak silny
nacisk na gloryfikacje wladcy i wladzy municypalnej w Ratuszu Staromiej-
skim czy na religijng wykladnie prawowiernosci w zborze protestanckim.
To zréznicowanie wartosci, na ktérych mialy zasadzaé sie powodzenie i
przyszloéé miasta, i role, jaka im przypisywano, mozna zaobserwowaé na
przedstawieniach na drzwiach Ratusza (dobra wladza krdlewska i miej-

28@G. Kossatz, Die Kunst der Intarsia, Dresden 1954, s. 27, ryc. 18; G. Haase,

op. cit., il. 3, 4, 12, 20, 121, 225, 261.
27G. Kaesz, Meble stylowe, Wroclaw 1990, s. 116.
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ska), zboru (mocna wiara) i domu (szlachetny kupiec i obywatel), w
ktérym wladala wiara, nadzieja i milo$é gospodyni domu.

Inlay in Eighteenth-Century Torun Carpentry

The article presents the role of inlay used in the eighteenth century to em-
bellish numerous pieces of furniture and carpentry works in the Torun town
hall, patrician houses and the protestant church in the old town district (Zbdr
Staromiejski). The heyday of this method of ornamentation was in the period
during which Torui’s buildings were being restored following the damage suf-
fered as a result of the North War, when the reconstructed town hall, together
with many private houses, were newly furnished. Inlay was used to cover the
surface of the town hall doors leading to the rooms with important municipal
functions and the most elegant guestrooms in Torusi houses. The form of de-
coration changed from the clear division of the furniture surface into a frame
and a panel to a looser composition of the ornamental elements. The most
frequently used motifs adopted in the adornment of furniture and doors inc-
luded, among others, octagonal stars, male and female figures, figural scenes,
and floral elements. The human figures decorating the main door presented the
allegories of justice, law, and glorified royal and municipal power. The busts of
Roman leaders, Curtius jumping into flames, personifications of maternal love,
faith and hope manifested the features of a host and hostess.

The inlaid work mainly uses oak, nut tree, plum tree, ash tree, and pear—
tree. Torun carpentry in the eighteenth century had broad contacts with diffe-
rent centres of the craft in Prussia and Germany from where many students and
masters came to Torun. Particularly fruitful contacts were established between
Elblag and Saxony from where many formal and ornamental ideas were taken.
The inlaid presentation, despite its aesthetic function, also exemplified values
upon which the prosperity of the town was supposed to be based: good royal
and municipal power (the town hall), strong faith (the protestant church), and
nobility and justice (patrician house).

Intarsie in der Thorner Schreinerkunst des 17. Jahrhunderts

Der Beitrag erértert die Rolle der Intarsie, mit der man im 17. Jahr-
hundert in Thorn zahlreiche Mdbel und Gegenstinde der Schreinerkunst
im Altstadtischen Rathaus, in den Birgerhausern und in der evangelischen
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Altstadtischen Kirche ausschmiickte. Diese Art der Verzierung entwickelte sich
stark in der Zeit des Wiederaufbaus Thorns nach der Zerstérung im Nordischen
Krieg. Damals wurden das wiederaufgebaute Rathaus und viele Biirgerhiuser
neu ausgestattet. Mit Intarsie wurden Tiiroberflichen der einzelnen Sile im
Rathaus bedeckt, sowie Reprasentationsriume der Thorner Gebiude. Die De-
korationsform verinderte sich mit der Zeit. Die haufigsten Motive, die in der
Ausschmiickung von Mobeln und Tiiren verwendet wurden, waren achteckige
Sterne, Manner- und Frauengestalten, figiirliche Szenen und Pflanzenelemente.
Die Haupttiir war haufig mit Allegorien von der Gerechtigkeit und vom Recht
verziert, zumal sie die Macht des Kénigs und der Stadt glorifizieren sollten. Bru-
stbilder der rdmischen Feldherren, Personifizierungen der Mutterliebe, der Hoff-
nung und des Glaubens verkérperten Charaktermerkmale des Hausherren baw.
der Hausfrau. Zur Intarsie beniitzte man Eichen-, Nufi-, Pflaumen-, Eschen—
und Birnenholz. Die Thorner Schreinerkunst des 17. Jahrhunderts besal wei-
treichende Kontakte zu verschiedenen Zentren dieses Handwerks in Preufien und
in Deutschland, von wo viele Lehrlinge und Meister kamen. Besonders frucht-
bare Beziehungen wurden mit Elbing und mit Sachsen gekniipft, woher auch
zahlreiche formale Losungen entlichen wurden. Aufler der &sthetischen Funk-
tion erfiillte die Intarsie den Drang der Wertexemplifizierung. So sollte sich das
Wohl der Stadt auf folgenden Werten griinden: die gute Koénigs— und Stadt-
macht (das Rathaus), der starke Glaube (die evangelische Kirche), Edelmut
und Gerechtigkeit (das Biirgerhaus).



