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ROCZNIK TORUNSKI TOM 26 RO K 1999

Grupa Torunska w czterdziesci lat od zalozenia

Malgorzata Zak

W 1998 r. minelo czterdziesci lat od powstania Grupy Toruriskiej,
ktora wystawiala od 1958 do 1978 r., prezentujac w tym czasie dorobek
artystyczny swoich czlonkéw na corocznych wystawach!. Zarzad nigdy
oficjalnie nie rozwiazal Grupy, jednak musialo minaé kolejne 20 lat, aby
publiczno$é mogla znowu ogladaé prace czlonkéw tej ciekawej formacji.
Niestety wielu z nich zabraklo juz wéréd grona twéredw, zmarli nie docze-
kawszy ponownego spotkania3. Prace zostaly zaprezentowane dzieki ini-
cjatywie Mieczyslawa Wisniewskiego (czlonka Grupy od 1959 r., dzi$ pro-
fesora zwyczajnego na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika) i jego zony Elzbiety. Dotarli oni do wszystkich czlonkéw
Grupy i zachecili po latach do wspélnego zaprezentowania twérczosci®.

Pierwsze otwarcie wystawy nastapilo w grudniu 1998 r. w galerii
» Dyptyk”w Toruniu, a nastepnie na poczatku 1999 r. prezentowana byla

!Grupa Toruniska prezentowala swoje prace na corocznych wystawach, od
1958 r. do 1974 r. bylo ich XVII. Jubileuszowa wystawa w 1978 r. zostala
oznaczona jako XXV. Poza corocznymi wystawami czlonkowie Grupy prezen-
towali swoja tworczo$é na innych wystawach, jak np. wystawa w Warszawie w
Domu Kultury na MDM w 1959 r.

2Grupa Torusiska (katalog wystawy ze wstepem M. Wisniewskiego), Torun
1998, s. 11; tekst M. Wisniewskiego publikowany réwniez z poszerzonym
materialem ilustracyjnym [w:] Przeglad Artystyczno-Literacki 1999, nr 1-2,
s. 21-27.

3Zmarli: S. Borysowski (1906-1988), T. Godziszewski (1904-1977), J. Ko-
tlarczyk (1922-1994), Z. Kotlarczyk (1917- 1996), J. Kozlowski (1905-1991),
W. Marciniak (1922-1999), T. Niesiolowski (1882-1965), E. Piotrowicz (1915-
1991), B. Steyer (1925-1988), M. K. Wasowska (1931-1993), S. Wojciechowski
(1901-1962), L. Zamel (1933-1993).

‘E. Wiséniewska, Grupa Toruriska — Toruri, Olsztyn, Grudzigdz, Przeglad
Artystyczno-Literacki, 1999, nr 1-2, s. 34.
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w Biurze Wystaw Artystycznych (BWA) w Olsztynie i w Muzeum w
Grudziadzu. Byla to wystawa bardzo pouczajaca, szczegdlnie dla widzéw
mlodego pokolenia, dla ktérego Grupa to juz historia, a postacie Tymona
Niesiolowskiego (1882-1965) czy Stanislawa Borysowskiego (1906-1988),
zalozycieli Grupy, to legendarne autorytety, o ktérych opowiadajg dzi-
siejsi profesorowie. Wystawa jubileuszowa dala mozliwosé konfrontacji
mitu i legendy z rzeczywistoscia, jednoczesnie uswiadomila, iz z wieloma
artystami tworzacymi Grupe spotykamy sig jeszcze na co dzien.

Grupa Toruniska nie miala programu artystycznego, twércéw w niej
zrzeszonych polaczyl jeden cel, ktéry okreslil w 1959 r. jej zalozyciel
S. Borysowski: ,Grupa nie jest zwiazana ideowo z jakimkolwiek kierun-
kiem artystycznym. Grupa stawia sobie jedynie za zadanie utrzymanie
odpowiedniego poziomu artystycznego i ujawnianie swych osiagnieé po-
przez wystawy,tak zbiorowe jak i indywidualne swych czlonkéw”5.

Okres formowania Grupy (1957-1959) to czas poprzedzony waznymi
wydarzeniami w zyciu artystycznym Polski, gdy artysci poszukiwali no-
wych drdg po okresie realizmu socjalistycznego i gdy odzyly hasla swobody
pracy twérczei®. Przelom, jaki nastapil po wystawie mlodych w war-
szawskim Arsenale w 1955 r., odbil sie echem w érodowisku torunskim,
podobnie jak II i IIT Wystawa Sztuki Nowoczesnej.

Powstaly nowe grupy artystyczne: w Warszawie ,,Grupa 55", w Lu-
blinie ,,Zamek”, w Katowicach ,ST-53", w Poznaniu ,4F+R” Alfreda
Lenicy oraz ,,R-55”. Odnowily si¢ ugruntowane osrodki, w tym wiodace
forum Krzywego Kola z pééniej utworzona Galeria autorska Mariana Bo-
gusza. Tworzyly sie nowe ugrupowania i zespoly. W 1955 r. Tadeusz
Kantor zorganizowal eksperymentalny teatr ,,Cricot 2”, w 1957 r. doszlo
do zawiazania drugiej ,,Grupy Krakowskiej”, a 1958 r. powstala piwnica
»Krzysztofory” w Krakowie”.

W tym klimacie pogmatwanych pradéw nowoczesnodci toruriscy
artyséci prageli zaznaczyé swojg obecnosé na arenie twérczej dzialalnosei.

% Ksztalcenie artystycane w Wilnie i jego tradycje (katalog wystawy), red.
J. Malinowski, M. Wozniak, R. Janoniene, Toruri 1996, s. 209.

6M. Wisniewski, Grupa Toruriska: 40 lat, Przeglad Artystyczno-Literacki,
1999, nr 1-2, s. 23. J. Bogucki, O sytuacsi artystycznej Torunia, Rocznik
Torufiski, t. 3, 1969, s. 151.

"Por. m.in.: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, Warszawa 1996, s. 68 i
69, oraz P. Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strong historii sztuki polskiej,
Poznar 1999, s. 46-56.
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Srodowisko toruhskie ksztaltowalo si¢ po pierwsze] wojnie pod
wplywem przybyszéw z Galicji, a po drugiej wojnie — pod wplywem
przybyszéw z Wilna. Po uzyskaniu przez Torun statutu miasta wo-
jewddzkiego artysci galicyjscy wsparli dzialajacych tam braci Brunona i
Feliksa Gestwickich, co zaowocowalo w 1920 r. zalozeniem Konfraterni Ar-
tystéw, aktywnej az do czasu wybuchu drugiej wojny $wiatowej®. Jednym
z zalozycieli byl stawny juz malarz Julian Falat, rektor Krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych®. Konfraternia zorganizowana byla na podobieristwo
lozy masonskiej, miala scisly regulamin i ograniczona liczbe czlonkéw
rzeczywistych, ktdrych podczas zebran obowiazywal specjalny strdj i
ceremonial. Gléwnym zalozeniem programowym stalo sie: ,,Zblizenie to-
warzyskie pracujacych na polu sztuki oséb i dzialalno$é, majaca na celu
popieranie i krzewienie sztuki rodzimej”!%. Malujacy artysci, konfratrzy,
okazali sie tradycjonalistami, w twérczosci bliscy eklektyzmowi i natura-
lizmowi z cechami impresjonizmu i secesyjnego modernizmu, nie podjeli
aktualnych zagadnien formizmu ani ,kapistowskiego” koloryzmu!!. Nie
zmienia to faktu, iz byli otwarci i zaangazowani w tworzenie nowych in-
stytucji kulturalnych w miescie. To podczas spotkan konfratréw i dyskusji
o potrzebach kulturalnych Pomorza, zrodzila sie my$l o fundowaniu w To-
runiu uniwersytetu!?

Po drugiej wojnie, na nowo utworzonym Uniwersytecie w Toruniu,
powstal Wydzial Sztuk Pieknych, ktérego kadre tworzyli m.in. dwaj
dawni konfratrzy Eugeniusz Przybyl i Stefan Wojciechowski. Jednak
ton dzialaniom twérczym nadali intelektualisci przybyli z przedwojen-
nego wilenskiego Uniwersytetu Stefana Batorego, ktérego Wydzial Sztuk
Pigknych siegal tradycja do 1797 r.13

Do Torunia przybyl z Wilna postepowy Tymon Niesiolowski, uro-

8M. Turwit, Wy l j grafii, Pomorze 1966, nr 6, s. 3;
E. Gros, Z dziejéw Konfraterni Artystow w Torumu (1920-1937), Teka Pomor-
ska, 1937, nr 1; Z. Suchar, Bracia w sztuce, Pomorze 1966, nr 3, s. 3; A. Turow-
ski, Wspélczesna plastyka Bydgoszczy i Torunia, Rocznik Kulturalny Pomorza
i Kujaw, Bydgoszcz 1967/1968, t. 4, s. 93.

? Plastyka toruriska, katalog wystawy monograficznej srodowiska artystycznego
w Toruniu 1920-1939, 1945-1965, Toruni 1966, s. 9.

107, Suchar, op. cit.

1 Plastyka toruriska, s. 9~10.

127, Suchar, op. cit.

13 Ksztalcenie artystyczne w Wilnie, s. 7.
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1. Tymon Niesiolowski , Zaproszenie do cyrku” 1957 r.
Akwaforta 19 cmx 14,7 cm. Zb. Muzeum
w Grudziadzu

dzony we Lwowie, a wyksztalcony w krakowskiej ASP, uczen J. Mehoffera,
S. Wyspianskiego i T. Axentowicza, intelektualnie zaangazowany wspélnie
z S. Witkiewiczem, S. Zeromskim i T. Miciniskim w dyskusje o nowych
pradach w sztuce europejskiej. Zwiazany byl z grupa , Ekspresjonistéw
Polskich”, péiniejszych formistéw, oraz z ,Rytmem”, zafascynowany
sztukg Gauguina, Matisse’owskimi plaskimi aktami i pracami Raoula
Dufy!4. W twérczosci obca mu byla maniera akademizmu Lucjana

11bid., s. 114-115; M. Turwit, Zegnajqc Tymona, Pomorze 1965, nr 13, s. 5.
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2. Stanistaw Borysowski ,, W przestrzeni kosmicznej” 1973 r. Technika wlasna
43 cmx49 cm. Zb. Parnstwowej Galerii Sztuki i Odrodka Edukacji
Plastycznej ,,Dyptyk” w Toruniu

Slendziﬁskiego, silnie oddzialujacego na $rodowisko malarzy wilerskich!®.

Obok Niesiolowskiego w latach powojennych pojawil si¢ w Toru-
niu mlodszy o pokolenie Stanistaw Borysowski (Borys), urodzony we
Lwowie i réwniez wyksztalcony na krakowskiej ASP u T. Axentowicza,
1. Piedkowskiego, W. Jarockiego i J. Pankiewiczal®.

To wlasnie Borys, nieodmiennie zaliczany do twdrcéw polskiego
koloryzmu, popierany przez T. Niesiolowskiego, wystapil w latach
pieédziesiatych z inicjatywa utworzenia , Grupy Torunskiej”!?. Oczywis-
cie byla to inicjatywa nawiazujaca do klimatéw twérczych grup krakow-

15 Ksztalcenie artystyczne w Wilnie, s. 102, 114, 199, 209.
*Tbid., s. 212.
Y Plastyka toruriska, s. 16; Grupa Toruriska, s. 10.
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skich, ktére bliskie byly obu artystom. Ponadto tradycja miedzywojennej
torunskiej ,Konfraterni Artystéw” dala dobry grunt do powstania
Grupy. Pierwszy zarzad postanowil zrzeszyé artystow malarzy, gra-
fikéw 1 rzezbiarzy wywodzacych sie ze srodowiska nowego Wydzialu Sztuk
Pieknych UMK, a jedynym kryterium by! wysoki poziom artystyczny pre-
zentowanych prac. Drugim zalozeniem byla otwartosé na wszystkie ten-
dencje w sztuce, w tym réwniez nowosci. W szeregi Grupy przyjmowano
w jeden z géry ustalony sposdb, po trzykrotnym zaproszeniu do zaprezen-
towania swoich prac na wystawach Grupy kandydatura artysty musiala
by¢ jednoglosnie zaakceptowana przez jej czlonkéw?®.

Artysci starszego pokolenia: malarz Stefan Wojciechowski (1901~
1962), rzesbiarz Tadeusz Godziszewski (1904-1977), architekt wnetrz i
malarz Jézef Kozlowski(1905-1991), liderzy Grupy, profesorowie, o ugrun-
towanej pozycji w $wiecie artystycznym, swoimi nazwiskami otwierali
mlodym artystom przyjmowanym do Grupy drzwi duzych salonéw wy-
stawowych w Warszawie, Krakowie, Wroclawiu i Lublinie oraz poza gra-
nicami kraju we Francji, Daniii Belgii. W pewnym sensie mozna doszukaé
sig analogii z praktyka stosowang przez krakowska ,Sztuke”, z ktéra wy-
stawiali Niesiolowski i Borysowski.

Szacunek dla indywidualnosci twérczej mlodego pokolenia sprawil, iz
wielkim wyréznieniem bylo juz samo zaproszenie tychze do wystawiania
wraz z Grupa, nie méwiac juz o przyjeciu w jej poczet.

Grupa Toruriska zostala zawiazana w lutym 1958 r., w siedzibie
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw (ZPAP). Wiekszosé jej wystaw
prezentowana byla w siedzibie ZPAP badé tez w Biurze Wystaw Arty-
stycznych w Toruniu i Bydgoszczy!®.

Wszyscy artysci tworzacy Grupe zwiazani byli z Wydzialem Sztuk
Pieknych UMK. Byli to badZ wykladowcy, badZ absolwenci i uczniowie
tego Wydzialu®®. Jednakze nie mozna, poza ta formalna zaleznoscia,
méwic o zwiazkach Grupy z Uniwersytetem. Nie zmienia to jednak faktu,
iz najciekawsi artysci ksztalcacy i ksztalceni w Toruniu stworzyli tu prezne
srodowisko, ktére podjelo wyzwanie wejscia w szersze kregi tworcow w
Polsce i poza jej granicami. Istotny jest fakt, ze poczatki dzialalnosci
Grupy, przypadajace na czas tak zwanej odwilzy, wcale nie byly dla ar-
tystéw latwe, szczegdlnie dla tych, ktérzy pragneli bronié swej indywidu-

18M. Wisniewski, op. cit., s. 23.
19 Katalogi wystaw Grupy, Grupa Toruriska, s. 15-19.
20W. Borkowski, Plastyka w Toruniu, Zycie i Mysl, 1963, nr 11/12, s. 181.
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alnosci. Zamédwienia spoleczne pozwalaly zasili¢ skromny budzet, ale z
twdrczoscl jako takiej ciezko sie bylo utrzymaé. Mlodzi artysci, ktérym
dana byla szansa wystawiania prac z Grupa, mieli pewne zaplecze. Po
pierwsze, mogli zaistnie¢ jako czynni artysci, po drugie, bylo znacznie
wazniejsze, ze zyskiwali wsparcie powaznych autorytetéw, gléwnie S. Bo-
rysowskiego i T. Niesiolowskiego, ktérzy prowadzili polemike z krytykanc-
kimi opiniami towarzyszacymi wystawom Grupy?!. Czas pokazal, ze ich
obrona byla nie tylko walka o dobra opinie o artystach przez nich promo-
wanych, ale takze obrong dobrej sztuki, jaka ci uprawiali, sztuki opartej
na solidnym warsztacie i podejmujacej nowe wyzwania.

W zakresie organizacyjnym formalne rozwiazania przyjete przez
Grupe sprowadzaly sie do niezbednego minimum. Grupa posiadala zarzad,
ktéry raz wybrany zmieniany byl nieregularnie (bardzo rzadko), w miare
potrzeb??. Grupa bowiem w duzej mierze miala charakter towarzyski, jej
czlonkowie wspominajg spotkania, podezas ktérych duzo dyskutowano,
réwniez o sztuce. Szczegllng oprawe mialy spotkania towarzyszace wysta-
wom Grupy, tu panie popisywaly sie takze talentami kulinarnymi, tworzac
dania kuchni staropolskiej i wymyslne smakolyki. Oczywiscie czlonkowie
Grupy spotykali si¢ znacznie czesciej niz tylko z okazji wspdlnych wy-
staw, ulubionymi miejscami tych spotkan byly goscinne domy: Klary i
Stanistawa Borysowskich, Izoldy, Jézefa i Zygmunta Kotlarczykdw, Teresy
Jakubowskiej, Elzbiety i Mieczystawa Wisniewskich, Barbary Narebskiej—
Debskiej i J6zefa Kozlowskiego?S.

2! Plastyka toruriska 1945-1975 (wstep T. Zakrzewski), Torust 1975, s. 7.

22Tak twierdza czlonkowie Grupy. Z materialéw dostepnych, dokumentuja-
cych dzialalno$¢ Grupy, dane dotyczace skladu zarzadu zawieraja katalogi:
VII Wystawa Grupy Toruriskiej, KPTK, ZPAP, Salon wystawowy BWA, Toruit
1964 i VIII Wystawa Grupy Torurskiej, BWA, MRN, ZPAP, Zw. Zaw. Me-
talowcéw, malarstwo, grafika, rzezba, Torun 1965, Dwér Artusa; podano tu:
zalozyciel Grupy - prof. Stanistaw Borysowski, zarzad - M. Wiéniewski, E. Wa-
dowski, R. Drzewiecki. Katalogi: X Doroczna Wystawa Grupy Toruriskiej. Ma-
larstwo, grafika, rzefba. ZPAP, KPTK, Prezydium WRN Bydgoszcz, Muzeum
Okregowe, Torun 1967, oraz X/ Wystawa Grupy Toruriskiej, Prezydium WRN,
Wydzial Kultury, ZPAP, BWA, Dwér Artusa, Torun 1968, podaja, iz zarzad
Grupy tworza: S. Borysowski, M. Wisniewski, L. Popielewski. Zarzad w tym
skladzie pozostal do zakonczenia dzialalno$ci Grupy. Por. réwniei: Grupa
Toruriska, s. 20.

2 Grupa Toruriska, s. 20.
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3. Izolda Kotlarczyk ,,Glowa wodza” 1960 r. Olej, plétno
60 cmx49 cm. Zb. Muzeum w Grudziadzu

Pierwszych XII z XV corocznych wystaw Grupy towarzyszylo czerw-
cowym Festiwalom Teatréw Polski Pélnocnej**. Od poczatku dzialalnosci
wystawienniczej, czyli od I wystawy Grupy w 1958 r. do VIII wy-
stawy w 1965 r., aranzacja ekspozycji zajmowal sie J. Kozlowski, ktory
specjalizowal sie w projektowaniu wnetrz?>. W latach 1963-1965 (VI-
VIII wystawa Grupy) J. Kozlowskiego wspomagala B. Narebska-Dgbska

24M. Wiéniewski, op. cit., s. 10, oraz M. Bacciarelli, Plastyka 1965-1967,
Rocznik Kulturalny Pomorza i Kujaw, KPTK, Bydgoszcz 1967, t. 4, s. 308.

2% Ksztalcenie artystyczne w Wilnie, s. 202, 203, 215. Por. réwniez katalogi
wystaw Grupy.
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pelniaca funkcje komisarza wystawy. W nastepnych latach aranzacje wy-
staw przygotowywali komisarze wylonieni z szeregéw Grupy w 1966 r. —
IX wystawa — Ryszard Krzywka, 1967 ~ X wystawa — M. Wisniewski,
1968 r. — XI wystawa — Bogdan Przybylinski, 1969 - XII wystawa —
J. Kotlarczyk. W 1970 r. $lad na temat aranzacji wystaw Grupy urywa
si¢, gdyz w katalogach brak danych na ten temat.

W czterdziesty rocznice powstania Grupy mozna juz $mialo méwié
o roli kulturotwdrczej, jaka odegrala dla $rodowiska Pomorza. Krytyka
interesowala sie Grupg od pierwszych lat jej powstania, wyrazajac rézne
skrajne opinie, od entuzjazmu do totalnej negacji. To co bylo uznawane
za mankament Grupy, jej bezprogramowosé ideowa, sytuacyjnoéé, wydaja
sie atutem, gdyz w sposéb nieskrepowany lansowala i chronila wiele indy-
widualnosdci twérczych.

Toruri dzieki Grupie zaistnial jako $rodowisko wydajace wspanialych
grafikdw, ktérzy wspdlnie z malarzami tworza wlasne wizje i formy wy-
powiedzi artystycznej. Mowa nawet o zjawisku ,grafiki torunskiej”,
powstalej w latach dwudziestych, wiele zawdzieczajacej osobom Je-
rzego Hoppena, kontynuatora drzeworytniczej stylizacji, i Edwarda Ku-
czynskiego, prezentujacego wileniski akademizm?®. To wlasnie zbunto-
wani uczniowie Kuczynskiego i Hoppena rozslawili szkole torunskiej gra-
fiki, ktérej atutem byl solidny warsztat, natomiast forma i tres¢ byly na
wskro$ nowoczesne. Wielu artystéw usamodzielnilo sig, wystawiajac swoje
prace na wystawach indywidualnych i umacniajac swoja pozycje w swiecie
sztuki. Latwiejsze bylo to w przypadku grafikéw, ktérzy juz od poczatku
uzyskiwali przychylne oceny krytyki, nalezeli do nich: T. Jakubowska,
Maria Wasowska, B. Narebska—Debska, I. Kotlarczyk, R. Krzywka, Jézef
Slobosz?7.

Warto jednak przypomnieé, iz wielu artystéw Grupy uprawialo jed-
nocze$nie malarstwo i grafike, jak chociazby T. Niesiolowski, S. Bo-
rysowski oraz ich uczniowie: Zygmunt, Jézef i Izolda Kotlarczykowie,

28], Bogucki, O sytuacji artystycznej Torunia, s. 149, 158.

271, Witz, Przechadzki po bydgoskich wystawach, Gazeta Pomorska, 1962
(29 X). Por. Teresa Jakubowska — grafika. XX V-lecie pracy twdrczej, Galeria
Sztuki KMPiK, Torus, grudzieh 1979. Maria Wasowska (1931-1933), Grafika,
Torun 1998. Barbara Narebska-Debska, Grafika i rysunek, Muzeum Okregowe,
Toruri 1991. Izolda Kotlarczyk, Grafika, malarstwo, BWA, Olsztyn 1965; Jézef
Slobosz, Grafika, PGS i OEP Dyptyk, Torun 1997.
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B. Przybyliniski i Edmund Wadowski. Oczywiscie dobroczynny okazal
sie fakt, iz artysci uprawiajacy grafike wystepowali bardzo aktywnie,
prezentujac zespdl zréznicowanych dziel, dojrzalych tresciowo i formal-
nie, zaskakujac poziomem swej twoérczosci krytyke?®. Nadto grafika w
latach sze$édziesiatych i siedemdziesiatych byla silnie promowana. Z dru-
giej strony prace graficzne z powodéw czysto technicznych byty latwiejsze
do prezentacji ze wzgledu na mozliwosé powielenia jednej pracy w wielu
egzemplarzach, latwosé transportu, co bylo znacznie trudniejsze, jesli cho-
dzi o malarstwo lub rzezbe. Stad tez graficy prezentowali swoja, tworczosé
znacznie czesciej i szerzej?s.

Krytyka lat sze$édziesiatych zastanawiala sie, po co wlasciwie istnieje
»Grupa Torunska”, nazywajac ja nawet ,martwa odnoga” i zarzucajac
dominacje nowoczesnego akademizmu zamiast dawnego akademizmu
wilenskiego®. Uwazano, iz Grupa to bezcelowy zbiér indywidualnosci,
i zalecano jej nawet utworzenie nowego ,bojowego programu”3!. Czas
pokazal, ze ,bezprogramowa” Grupa przetrwala prébe czasu, a inne
»programowe”, jak np. ,Krag”, rozproszyly si¢ i ulegly zapomnieniu3?.

Prezentacja prac czlonkéw Grupy w Galerii ,Dyptyk” podzielona
byla na dwie czedci, pierwsza przedstawiajaca prace z lat 1958-1978, a
dotyczaca dziejéw ,,Grupy Torurskiej”, i druga, obejmujaca lata 1978-
1998, gdy artysci Grupy wystawiali indywidualnie. Taki podzial dawal
widzowi mozliwosé oceny twérczych osiagnieé czlonkéw Grupy, najpierw
w czasie, kiedy jej wystawy wpisaly sie na stale w zycie artystyczne To-
runia, wiodac prym i nadajac mu dynamike, i nastepnie w czasie samo-
dzielnych, twérczych poszukiwan artystéw bez patronatu Grupy33.

Wielu artystéw Grupy to dzi§ postacie cieszace si¢ autorytetem w
$rodowisku twdrczym, profesorowie prowadzacy prace pedagogiczng na
UMK: w dziedzinie malarstwa M. Wisniewski i Romuald Drzewiecki; w

28 Plastyka toruriska 1945-1975,s. 7.

29M. Bacciarelli, Byé albo nie byé...Grupg ?, Spojrzenia 1965, nr 28, s. 4.
Grupa Toruriska, s. 20.

303, Mech, Martwa odnoga, Pomorze 1962, nr 13, s. 5.; J. Bogucki, O sytuacji
artystycznej Torunia, s. 151.

31bid.

32R. Cz. Jaskula, Grupa Toruriska czyli niebezpi istwo akademizmu, Po-
morze 1969, nr 15, s. 15.

33F. Wisniewska, Dyskusja z kustoszem Dzialu Sztuki Muzeum w Grudzigdzu
J. Drozdowskq, Przeglad Artystyczno-Literacki, 1999, nr 4, s. 156-163.
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grafice Maria Pokorska, B. Przybylifiski, J. Slobosz, R. Krzywka; w rzezbie
Hanna Brzuszkiewicz.

Wystawa, olsztyniska prezentowala prace czlonkéw Grupy w innym
ukladzie,w ktérym dorobek kazdego artysty potraktowany byl monogra-
ficznie jako zamknigta caloé. Takie spojrzenie jest réwniez historycznie
uzasadnione, gdyz to wlasnie indywidualizm, oprécz biegloéci warsztato-
wej, byl cecha, wyrézniajaca, czlonkéw Grupy.

W tej prezentacji twérczosé artystéw grafikéw swieci nadal swoim bla-
skiem. Natomiast wéréd malarzy szczegdlnie godna uwagi jest twérczosé
M. Wisniewskiego, ktérego geometryczno-przestrzenne prace zatrzymuja,
uwage widza, dzieki swojej prostej formie i kolorowi, po ktérych slizga
sie $wiatlo. Formy te nie maja odniesienia w twérczoséi zadnego innego
malarza Grupy.

Krytycy doszukiwali si¢ w pracach M. Wisniewskiego dialogu z
tworczoscia K. Malewicza i obecnie zyskal on duze zainteresowanie i uzna-
nie krytyki, co potwierdzalo réwniez regularne zapraszanie go m.in. na
Biennale Form Przestrzennych w Elblagu®®. Pierwsze prezentacje prac
tego artysty byly zaskoczeniem dla krytykéw. Poczatkowo starano sie
laczyé stylistyke jego twdrczosci z bezposrednim wplywem S. Borysow-
skiego, w ktérego pracowni w 1954 r. zrobil dyplom®®. Nastepnie krytyka
byla nieco zdezorientowana, o czym dobitnie §wiadczy wypowiedz M. Bac-
ciarellego: ,,Pierwsze préby M. Wisniewskiego nie wskazywaly na to, ze
plastyk dojdzie do takich rozwiazar [...] Lojalnie przyznaje si¢ do omylki,
aczkolwiek nic mi nie wiadomo, jakobym namawial Wisniewskiego,
zeby przestal malowaéd”3%. Swiadectwem dezorientacji krytyki w sto-
sunku do twdrczosci M. Wisniewskiego moze byé opinia J. Mecha,
towarzyszaca V wystawie Grupy Torunskiej, gdzie krytyk nazywa
jego sztuke , wytrawna, niemmniej spolecznie absolutnie nieuzyteczny”

34H. Brzoza, Myslenie z wnetrza Czarnego Kwadratu. Malewicz wobec futury-
zmu. Dzisiejsi geometrysci (Wisniewski, Berdyszak) wobec suprematyzmu, [w:]
Twdrczy odbidr, red. J. Banach-Czajna, Bialystok 1992, s. 131-163. Szersze
oméwienie twérczosci M. Wiéniewskiego [w:] Mieczyslaw Widniewski, collages,
assamblages, uklady sferyczne, katalog wydany z okazji §0-lecia pracy twérczej
(wstepy: B. Kowalska, G. Sztabiniski, J. Ladnowska), Muzeum Okregowe w
Toruniu, 1995.

351, Witz, Przechadzki po bydgoskich wystawach; Ksztalcenie artystyczne w
Wilnie, s. 223.

36M. Bacciarelli, By¢ albo nie byé...
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4. Mieczyslaw Wisniewski ,, Kompozycja CCIV/5" 1972 r.
Assemblage 146 cmX122 cm

i teskni za wczedniejszymi pracami artysty, czyli za tymi, ktére pigtnowano
za zbyt duzy wplyw S. Borysowskiego, wywodzacego si¢ z nurtu pol-
skiego koloryzmu3”. Koncepcja formalna prac Wisniewskiego powstalych
na przelomie lat pieédziesiatych i szesédziesiatych od razu wchodzi w faze
strukturalizmu serig, reliefowych, plaskorzezbionych kompozycji z grubego

37]. Mech, op. cit. W opiniach krytykéw jednym tchem laczono twérczosé
M. Wisniewskiego i B. Steyer, por. J. Bogucki, O sytuacji artystycznej,
s. 159, inaczej o kolorystycznych powiazaniach w twérczosci Wisniewskiego pisze
G. Sztabinski [w:] M. Wisniewski, collages, s. 15.
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5. Mieczystaw Wigéniewski , Uklad LV /52" 1986 r. Technika
wlasna 96 cmx92 cm. Zb. Wydzialu Kultury
i Sztuki Miasta Sopot

fileu naklejanego na plaszezyzne obrazowa. Nastepnie artysta upodobal
sobie grube plétna workowe o réznych fakturach i splotach, zszywane,
naklejane, czesto podmalowywane. Kompozycje te nie maja byé deko-
racyjne, sa nowa materia sama w sobie3®. W latach szesédziesiatych
pojawiaja si¢ prace z elementami wiazali konstrukeyjnych uzyskanych
przez zszywanie materii szpagatem. W latach siedemdziesiatych artysta
wprowadzil w swoich ,, Kompozycjach” polaczenie brezentu i polyskliwego
drutu. Tak tez konstruuje prace o tematyce kosmologicznej3®. W 1973 r.

% B. Kowalska [w:] Mieczyslaw Widniewski, collages, s. 6-7.

% Kopernik i kosmos. Ogdinopolska Wystawa Malarstwa, Muzeum Okregowe,
Toruni 1972-1973.
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6. Lucjan Zamel, prace eksponowane na torwiskiej wystawie Grupy Torunskiej
w 1998 r. Panstwowa Galeria Sztuki i Osrodek Edukacji Plastycznej
»Dyptyk” w Toruniu

zaproszono artyste do prestizowej prezentacji prac w Galerii Kraysztofory
w Krakowie®®. Twérczoéé z tego okresu czesto bywa mylnie laczona ze
sztuka zwana, ,poezjg Smietnika”, zdecydowanie tak nie jest, co w pore
podkreslili krytycy!. Wraz z podobiefistwem twérczosci Wisniewskiego
i Burriego podkreslano réwniez réznice w podejsciu do materii, gdyz
Wisniewski ksztaltuje swoje obrazy, zblizajac si¢ tym samym do tatli-
nowskiej ,, kultury materialéw”4?, Zasadnicze znaczenie w twérczoéci tego
artysty od kotica lat siedemdziesigtych maja geometria i $wiatlo. Zaga-

M. Wisniewski, Wystawa malarstwa, maj 1978, Galeria Kraysztofory,
Krakéw.
. 41A. Radajewski, A. Turowski, Srodowisko plastyczne Bydgoszczy i Torunia,
Zycie i My$l, 1968, nr 5, s. 135; S. K. Stopczyk, Abakanowicz i inni, Kultura
1967, nr 17, s. 9; A. Turowski, Wspdlczesna plastyka, s. 116.

*2@. Sztabinski [w:] M. Wisniewski, collages, s. 15.
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7. Waclaw Jankowski ,Melodia Gershwina” 1960 r. Plétno, olej
72,5 cmx99 cm. Zb. Muzeum w Grudziadzu

dnienia te byly przedmiotem teoretycznych, artystycznych przemyslen,
ewoluowaly na plétnie i w umysle artysty, ktéry podaza konsekwent-
nie wlasng droga, nie sluchajac opinii krytyki. Wszystkie pomysly prac
zaréwno koncepcyjne i konstrukcyjne sa efektami wlasnych rozwiazai,
a nie nawiazaniem do twdrczosei innych. Artysta sam okreslil, iz przez
pierwsze 20 lat swej twdrczoéci uprawial ,,malarstwo materii”, gléwnie col-
lages, pézniej zas$ assamblages. Byly to wyniki dzialai w kierunku wyko-
rzystania faktur przy operowaniu bardzo oszczedna gama kolorystyczna.

Nastepne 20-lecie ,...pochlonelo opracowanie wielu nowych cykli
»Ukladéw sferycznych«, ktére powstaly dzieki innej technologii pla-
styki (prawie reliefowej). Wypracowanie takiej przestrzeni malarskiej,
by mozna bylo wlaczyé w kompozycje ukladéw geometrycznych natu-
ralne $wiatlo, przynosi tez efekty »samoistnego« powstawania rytmow
wsp6ltbrzmien efektéw $wietlnych i kolorystycznych” 43,

“SM. Wiéniewski, [ragmenty do autobiografii, Przeglad Artystyczno-
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Twérczoéé Barbary Steyer (bardziej niz twérczosé M. Wisniewskiego)
blizsza jest kolorystycznemu rodowodowi S. Borysowskiego (dyplom w
jego pracowni w 1952 r.). Artystka posluguje si¢ subtelnym kolorem
i syntetyczna forma. W latach szesédziesiatych jej prace przybieraja
formy abstrakcji niegeometrycznej, w latach siedemdziesiatych formy
staja si¢ bardziej zgeometryzowane i energiczne, wzbogacone swoista
faktura uzyskana poprzez napinanie na plétnie kawalkéw szpagatu®.
Wigkszoéé prac inspirowanych jest natura pierwotnie w jej zewnetrznym
ksztalcie, nastepnie jej wewnetrzna struktura, przybierajac formy ukladéw
zgeometryzowanych, jak np. w cyklach ,Bursztynéw”, ,Korozji”. In-
spiracje naturg rozszerzone zostaly o watki kopernikaiskie, pojawiaja
si¢ duze, jednobarwne plaszczyzny ze zgeometryzowanymi, symetrycz-
nie umieszczonymi motywami?®, Lata osiemdziesiate przynosza odejécie
od abstrakcji i powrét do specyficznego ,naturalizmu” z poczatku lat
szesédziesiatych. Kolorystyka znowu jest lekka, forma malarska, pojawia
si¢ temat morski i synteza zjawisk przyrody, z jednoczesnym powrotem
do estetyzacji®S.

Niewatpliwy wplyw S. Borysowskiego widoczny jest w twodrczosci
Eugenii Algusiewicz (dyplom w 1953 r. w pracowni S. Borysow-
skiego 1 T. Niesiolowskiego), uprawiajacej réwniez sztuke uzytkowa?”.
Artystka pozostaje dobra kolorystka.  Takze w jej twdrczosci w
latach szesédziesiatych pojawia sie¢ tematyka kosmiczna, w latach
siedemdziesiatych prace staja sie coraz bardziej monochromatycane, te-
matyka inspirowana jest przyroda, jak np. w pracy , Pomnik ptaka”4.

Kolorystyczng proweniencje zdradzaja prace nieco mlodszego Mie-
czystawa Ziomka (dyplom w 1969 r. w pracowni S. Borysowskiego), wzbo-
gacone o studia impresjonistyczne, prace zbudowane z plam barwnych, z
czegstym motywem postaci ludzkich, ptakéw, utrzymane w jasnych, paste-
lowych tonacjach z przewaga zdlcieni i oranzéw?®.

Literacki, 1998, nr 3, s. 59-60.

4 Ksztalcenie artystyczne w Wilnie, s. 223; A. Turowski, Wspdlczesna pla-
styka, s. 114.

5 Ksztalcenie artystyczne w Wilnie, s. 223.

16 B. Steyer, Malarstwo (katalog wystawy, wstep B. Mansfeld), BWA, Torusi
1983.

ATA. Turowski, Wspdlczesna plastyka, s. 114.

8 Grupa Toruriska, s. 22.

‘M. Ziomek, Malarstwo, Galeria Sztuki Wozownia, Torun 1994.
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8. Maria Wasowska ,,Spadajace klocki” 1971 r. Linoryt
62,2 cmXx47,5 cm

Réznorodnosé postaw twérczych malarzy zrzeszonych w Grupie
dopelnia postaé Lucjana Zamela, wyksztalconego na UMK w Toruniu
(1953-1958) i na ASP w Krakowie (1959-1961). Malarz ten, poczatkowo
tworzacy kompozycje abstrakcyjne (koniec lat pieédziesiatych i poczatek
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9. Teresa Jakubowska , Przewracanie idola” 1972 r.
Linoryt 70,6 cmx50,4 ca. Wi Muzeum
Okregowe im. Wyczdlkowskiego w Bydgoszczy

lat szedédziesiatych), w latach siedemdziesiatych tworzy prace na duzych
plétnach, w formie bliskie plakatowi agitacyjnemu, maluje bezosobowe
portrety postaci zastyglych w bezruchu, fragmenty ulic i reklam. Inte-
resuje go przedmiot i jego relacje®®. Pod koniec sycia L. Zamel tworzyl
gléwnie scenografie dla Teatru Lalek ,, Baj Pomorski” i dla Teatru Lalek
w Pitesti (Rumunia)®!.

Stylistyka prac Waclawa Jankowskiego jest inna. Malarz z pracowni
T. Niesiolowskiego (dyplom w 1950 r.), pozostawal pod urokiem prac
mistrza. Operuje zywym kolorem, tworzac postaci obwiedzione gru-

S0 A. Turowski Wspdlczesna plastyka, s. 115.
) Grupa Toruriska, s. 76.
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bym, wyraznym konturem (tak jak u Nesiolowskiego), ktére umieszcza
w basniowej scenerii®?. Tworzy réwniez prace symboliczne.

Lacznikiem pomiedzy artystami Grupy uprawiajacymi malarstwo a
grafikami byli wszechstronni bracia Z.i J. Kotlarczykowie i I. Kotlarczyk.
Kotlarczykowie czesto pracowali razem, wykonali nagrodzone ilustracje
drzeworytnicze do Lalki B. Prusa, Nedznikéw W. Hugo i do Pana Tadeusza
A. Mickiewicza, prace te powstaly jeszcze przed zalozeniem Grupy®3.

Starszy Zygmunt (dyplom w pracowni T. Niesiolowskiego i S. Bory-
sowskiego w 1951 r.) w twérczosci graficznej poczatkowo ulegal trady-
cji polskiej grafiki przedwojennej, giéwnie Edwarda Kuczynskiego®. W
polowie lat pieddziesiatych stylizacja prac graficznych i nielicznych malar-
skich staje sie coraz bardziej wyrazna. W latach szeéédziesiatych dominuje
metafora 1 surrealny nastré], kompozycje budowane sa ze szkieletowych
form o delikatnej fakturze i tonacji®®. Prace graficzne sa bardziej eks-
presyjne, gléwnie za sprawa silnych kontrastéw czerni i bieli. W drugiej
polowie lat siedemdziesiatych i w latach osiemdziesiatych stworzyl wiele
prac zainspirowanych przyroda, sprawiajacych wrazenie realistycznych
motywéw, o dynamicznym $wietle i grach koloru. W tym czasie artysta
porzucil grafike, a w malarstwie powrdcil do szkieletowych struktur obe-
cnych w jego twérczosci w latach szeéédziesigtych. Lata dziewigédziesiate
przyniosty jednolity cykl abstrakcyjny w technice collage’u®®.

Jézef Kotlarczyk (dyplom u T. Niesiolowskiego w 1951 r.), w latach
pieédziesiatych zajmowal sie gléwnie grafika, w latach szesédziesiatych na
plan pierwszy wysunela si¢ twérczos$é malarska uzupelniona grafika, ktéra
zarzucil w latach siedemdziesiatych, oddajac sie calkowicie malarstwu. Od
poczatku lat szesédziesiatych jego twérczoéé staje sie catkowicie abstrak-

52W. Jankowski, Malarstwo, Parstwowa Galeria Sztuki i Oérodek Edukacji
Plastycznej w Toruniu, Dyptyk, wrzesien 1997.

53 Ksztalcenie artystyczne w Wilnie, s, 221.

54Ibid., s. 222.

5% Malarstwo i grafika Zygmunta Kotlarczyka. Katalog wystawy jubileuszo-
wej zorganizowanej z okazji 70-lecia urodzin 1 40-lecia pracy pedagogicznej au-
tora (wstep A. sciepuro), Muzeum Okregowe w Toruniu, BWA w Bydgoszczy,
Plocku, Koszalinie, Czestochowie, 1989.

6 Por. A. Sciepuro, Retrospektywna wystawa Kotlarczyka, Przeglad Artystycz-
no-Literacki, 1998, nr 10, s. 141-144, oraz A. Kroplewska—Gajewska, Syntezy
reminiscencji, s. 145-149; Zygmunt Kotlarczyk 1917-1996, Malarstwo, Grafika,
Rysunek, Katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Toruniu 1998.

181



10. Barbara Narebska-Debska ,, Toruriska ulica” 1972 r. Tusz
33 cmx33 cm

cyjna, zniknely obecne we wezedniejszym okresie pejzaze miejskie i wiej-
skie w stylistyce polskiej grafiki przedwojennej®?. Jego wizje architektury
o logicznej, przemyslanej, uporzadkowanej linii przepelnione sa $wiatlem,
pierwotnie to ono ksztaltuje charakter form archtektonicznych (,Zamki”,
»Katedry”, ,,Miasta”), péZniej zostaje poddane dzialaniu ksztaltu, co uwi-
dacznia sie w cyklach graficznych (,Impresje”, ,Penetracje”), wzboga-
conych elementami dynamizmu, spotegowanymi przez efekty fakturowe,
napigcia i zalamaniaS,

57 Ksztalcenie artystyczne w Wilnie, s. 221.
58 A. Turowski, Wspdlczesna plastyka, s. 113.

182



11, Hanna Brzuszkiewicz ,Heliocentryzm I" 1972 r. Blacha, szklo 86 cmx64 cm.
W1 Muzeum Okregowe w Toruniu. Fot. A. Skowroriski

Interesujace jest zjawisko zdominowania srodowiska artystycznego w
Toruniu przez grafike, a to za sprawg kilku bardzo ciekawych twércéw, o
ktdrych nie sposéb mysleé inaczej niz jak o wybitnych indywidualnodciach.
Mozna odnaleié wspdlne watki w tworczosci T. Jakubowskiej czy Marii
Wasowskiej®®. W grafikach tych artystek pojawia sie sylwetka ludzka,
ale w zupelnie réznych kontekstach i ujeciach. Pisano, iz T. Jakubow-
ska i M. Wasowska demaskuja brzydote ludzi brzydkich, tworzac scenki,

S°E. Wisniewska, Droga ku mistrzostwu, Przeglad Artystyczno-Literacki,
1998, nr 7-8, s. 91-96; oraz Maria Wagsowska, 1931-1993, Grafika (katalog
wystawy, wstepy: E. Wisniewska, S. K. Sopczyk), Torus 1998.
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nad ktérymi warto sie zastanowié®?. Istotnie, jednakze artystki posluguja
si¢ zupelnie inng stylistyks. Grafiki T. Jakubowskiej to ciete ostro li-
noryty i drzeworyty, wywolujace nieraz odruch niecheci, prace te oparte
sa na ostrym kontraécie czystej czerni i bieli®. Figury ludzkie ulegaja
swoiste] deformacji z domieszka groteski. Artystka ukazuje skupiska ludz-
kie, jarmarki, targowiska, miasta. Deformuje postaci ludzkie, tworzac z
nich jednoczesnie uklady bardzo dekoracyjne, praywodzace na mysl sztuke
Dalekiego Wschodu, moze czasami tchnace ludowoscia, jednakze bardzo
ekspresjonistyczna®2. Podejmuje réwniez tematy symboliczne.
Twoérczoéé M. Wasowskie] w poczatkowym okresie oscyluje takze bli-
sko ekspresjonizmu, bedac opisem przedstawianych zjawisk i ukazujac na
jednym poziomie ludzi, a na drugim przedmioty®®. U ludzi interesuja
ja wspélne zachowania, w miare uplywu czasu postaci wydaja si¢ byé
coraz bardzie] uwiklane w siebie. W latach siedemdziesiatych pojawia
sie w jej pracach coraz wiece] emocji, cialo ludzkie ukazane jest czgsto
nago, fragmentarycznie, o lagodnym modelunku éwiatlocieniowym. Cie-
kawe kompozycje budowane sa z sylwetek postaci znanych ze $wiata
polityki i filmu, wplecionych w postaci innych ludzi, wszyscy uchwy-
ceni w ,przypadkowym” kadrze. W korcu lat siedemdziesiatych coraz
czedcie] pojawiaja sie rozlegle pejzaze, prawie abstrakeyjne, gléwnie mor-
skie, stopniowo znikaja z nich ludzie, ktérzy ustepuja miejsca naturze®.
M. Wasowska od poczatku swej dzialalnosci twércze prezentowata wlasny
styl, ktéry doskonalila, stosowala technike druku wypuklego: drzeworyt,
linoryt jednobarwny i wielobarwny, jak réwniez monotypie i rysunek®®.
Tworczosé B. Narebskiej—-Debskiej krytyka docenila od samego po-
czatku, w Toruniu nazywajac ja ,Canalettem” miasta®®. Artystka,
tworzac swoje akwaforty o tematyce rodzajowej i1 architektonicznej,
poczatkowo nadaje im formy naturalistyczne, od 1955 r. coraz bardziej
je upraszczajac i syntetyzujact’. W tym czasie chetnie wykonuje barwne

603, Mech, op. cit.

811. Witz, Obszary malarskiej wyobrasni, Krakéw 1967, s. 205.

52 Teresa Jakubowska - grafika. XX V-lecie pracy twdrczej (wstep W. Krauze),
Galeria sztuki KMPiK, Torui 1979.

% A. Radajewski, A. Turowski, Srodowisko, s. 135.

54E. Wisniewska, Droga, s. 95.

% Tbid., s. 91.

S8 A. Turowski, Wspdlczesna plastyka, s. 120.

57 Ksztalcenie artystyczne w Wilnie, s. 226.
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12. Zygmunt Kotlarczyk ,Lokomotywa" 1968 r. Linoryt 50 cmX70 cm

akwatinty. Lata 1962-1965 przyniosly prace geometryzujace, jendakze
po tym czasie artystka znowu powrécila do naturalizacji. Od tego czasu
geometryzacja i realizm przeplataja sie w pracach graficzki. Walorem
jej tworczosel jest wspaniale wyczucie formy i umiejetnosé pieknej, poe-
tyckiej syntetyzacji, jasna konstrukcja na plaszczyznie jest jednoczesnie
symboliczna.

Wsréd niewielu rzezbiarzy nalezacych do Grupy (T. Godziszew-
ski, W. Marciniak, H. Brzuszkiewicz), warto przedstawié¢ twdrczosé
H. Brzuszkiewicz, uczennicy T. Godziszewskiego, uprawiajacej rzeibe i
ceramike artystyczna®®. Artystka skupila si¢ wokél tematu czlowieka,
poczatkowo tworzac gléwnie w glinie, nastepnie tworzy struktury prze-
strzenne, czlowiek, jezeli sig pojawia, jest sprowadzony do znaku lub sym-

%8 Grupa Toruriska,s. 26-217.
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bolu. Najciekawsze jednak wydajg sie prace poswecone przestrzeni ko-
smicznej, gléwnie z metalu laczonego czasami z brytkami szkla ~ kosmos
utrwalany ogniem®°.

Dzieki skupieniu tak wielu réznorodnych artystéw Grupa zaistniala
mocno w srodowisku artystycznym, majac duzy wklad w wyjsciu z
twérczego marazmu, w jakim pograzony byl Torun. Z perspektywy czasu
mozna powiedzieé, Ze artysci, ktérzy z nia wystawiali, nie traktuja sztuki
jako epizodu w zyciu, lecz tworczosé stala sie dla nich celem i sensem
istnienia.

The Toruri Group — Forty Years after its Foundation

The Toruii Group - an artistic collective made up of the artists associated
with the Faculty of Fine Arts at the Nicholas Copernicus University — has, since
its inception, attracted the attention of artists and critics who have closely mo-
nitored the creative output of the group members in their annual shows and
numerous domestic and foreign exhibitions. Presently, the main collection of
the works of artists connected with the Group is in the Regional Museum in
Grudziadz. The Group, which lacked any specific programme, was created in
the period between 1957 and 1959 under the initiative and leadership of S. Bo-
rysowski and lasted until 1978. Today, over forty years since its establishment,
one may retrace the creative path followed by the artists associated with the
Group, many of whom have since been recognised as artists in their own right.
It can certainly be said that the Toruii Group, together with the photographic
Group Zero-61, was the most famous artistic formation of the region. The
Group’s jubilee exhibition opened at the end of 1998 in the *Dyptyk’ gallery
in Torui provided an opportunity to see once again some of the works of the
artists involved, both older members like T. Niesiolowski, S. Borysowski, and
S. Wojciechowski, and artists of the younger generation, mostly working at the
Faculty of Fine Arts at the Nicholas Copernicus University at present. The
display has confirmed that the works of the Torui Group are still of a high
quality.

8 Hanna Brzuszkiewicz, Heliocentryzm, Rzesba (wstep Z. Watrak), Torus
1995.
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Die Thorner Gruppe - vierzig Jahre nach ihrer Griindung

Die Toruner Gruppe war eine Formation der Kinstler, die enge Verbindung
zu der Fakultit der Bildenden Kiinste der Nikolaus-Kopernikus-Universitat
besafien. Seit Anfang ihrer Aktivitit wurde sie von dem Kinstlermilieu und
von der offentlichen Kritik wahrgenommen. Sorgfaltig beobachtet wurde die
kiinstlerische Produktion ihrer Mitglieder, die regelmafig auf alljahrlichen Aus-
stellungen in Polen und im Ausland prasentiert wurde. Die grofite Samm-
lung der Kiinstler—Arbeiten dieser Gruppe besitzt gegenwartig das Museum
in Grudziadz (Graudenz). Die Gruppe, die sich in den Jahren 1957-1959 ohne
Programm unter Vorsitz und auf Anregung von S. Borysowski zusammenfand,
iiberdauerte bis 1978. Heute, nach iber vierzig Jahren seit ihrer Griindung,
kann man aus einer gewissen Entfernung auf den Weg zuriickblicken, den die
Kiinstler der Gruppe zuriicklegten. Manche von ihnen sind bereits anerkannte
Kinstlerpersonlichkeiten geworden. Mit Recht kann man behaupten, dafl die
Thorner Gruppe zur bekanntesten kiinstlerischen Formation unserer Region,
neben der Fotogruppe Zero-61, gehorte. Sie war lange tatig und nun gelang
es nach Jahren, den kiinstlerischen Ertrag ihrer Mitglieder zu prasentieren.
Die Jubilaumausstellung der Gruppe, die Ende 1998 in der Galerie ,,Dyptyk”
eroffnet wurde, ermoglichte nunmehr wieder Werke dieser Kiinstler zu betrach-
ten. Unter den Ausgestellten gab es sowohl Altere: T. Niesiolowski, S. Borysow-
ski und S. Wojciechowski, als auch Kiinstler der jingeren Generation, heutzu-
tage grofenteils Mitarbeiter der Fakultit der Bildenden Kiinste der UMK. Die
Ausstellung bestatigte die kiinstlerische Starke der Gruppe durch die Qualitat
der priasentierten Arbeiten.



