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ROCZNIK TORUNSKI TOM 27 R O K 2000

Panorama Torunia z epitafium Neisseréw
z 1594 roku

Eugeniusz Ggsiorowskt

Wsréd licznych dawnych widokéw Torunia panorama miasta z epita-
fium Neisseréw zajmuje szczegdlne miejsce. Jest to bowiem widok najstar-
szy, ukazujacy je przed nieco ponad czterystu laty!. W literaturze widok
panoramy przekazal po raz pierwszy w formie przerysu Conrad Stein-
brecht w 1885 r.2 Reprodukcje fotograficzne panoramy pojawily si¢ w pu-
blikacjach w malym formacie dopiero w latach 1959, 1963 i 19933. Samo
epitafium, wiszace do dzi§ w kosciele Naj$wietszej Marii Panny w Toruniu,
opisywane bylo kilkakrotnie i bylo tematem pracy magisterskiej!. Prze-
prowadzona w 1958 r. konserwacja obrazu epitafijnego, przedstawiajacego
chrzest Chrystusa w Jordanie, w ktéry wkomponowany zostat widok Toru-
nia, pozwolila — po usunieciu zabrudzen - na zobaczenie go w dawnej po-
staci i dostarczyla wiadomosci o jego materiale i technice malarskiej®. Wy-

'Widoki miasta od 1594 r. do polowy XIX w. omawia Z. Kruszelnicki,
Dawne widoki Torunia, [w:] Studia Pomorskie, t. 11, red. M. Walicki, Wroclaw
1957, s. 344-400; por. tenze, wstep do katalogu wystawy Torun, dawne widoki
miasta, Muzeum Okregowe w Toruniu, Torui 1994, s. VII-XIIIL.

2C. Steinbrecht, Thorn im Mittelalter, Berlin 1885, tabl. 1.

3]. Puciata-Pawlowska, Z dziejéw stosunkéw artystycznych Torunia @
Gdariska w XVI 1 XVII wieku, Teka Komisji Historii Sztuki, t. I, Torun 1959,
s. 184; M. i E. Gasiorowscy, Torund, Warszawa 1963, s. 63; Torur, dawne widoki
miasta, poz. nr 3 w katalogu.

4A. Semrau, Die Grabdenkmdler der Marienkirche zu Thorn, Mitteilungen
des Coppernicus—Verein fiir Wissenschaft und Kunst zu Thorn, H. 7, 1892,
s. 30-32, tabl. 7; J. Puciata-Pawlowska, op. cit., s. 214-218; Z. Tusiacka, Epi-
tafium Neisseréw w kosciele NMP w Toruniu, Torun 1969 (maszynopis pracy
magisterskiej, Archiwum UMK w Toruniu, sygn. 16220).

®Konserwacje wykonal w pracowni konserwacji malarstwa Pracowni Konser-
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konane wéwczas zdjecia fotograficzne panoramy (fot. 1-4) wraz 2 kolorows,
fotografia z 1999 1.6 (fot. 7) stanowia podstawowy material ilustracyjny,
na ktérym opiera sie niniejszy artykul.

Panoramy miast lub ich fragmentéw, zwane réwniez wedutami,
pojawiaja sie w malarstwie juz w czasach starozytnych. Ze Sredniowiecza
przytoczy¢ mozna przykladowo manuskrypt ksiecia du Barry ,Trés Ri-
ches Heures” z 1416 r., picknie ilustrowany przez braci Pola, Jeana i Ar-
manda de Limbourg, i widok Paryza (okolo 1460). Z wedut renesanso-
wych: wloskie z XV w. i akwarele Diirera (np. Innsbrucku 1494) oraz
wizerunek Londynu (przed 1561)7. Szczegblnie bogate w widoki miast
jest epokowe dzieto Brauna i Hogenberga Theatrum orbis terrarum z lat
1575 do okolo 1598 (dodatkowy tom 1617)8. Wsréd rycin znajduje si¢
tez widok Gdariska (1575) i Rostocku (1598). Z miast, z ktérymi Torun
utrzymywal bliskie kontakty, rozlegla panorame mialy réwniez Lubeka
(1552) i — oprécz wyzej wymienionej — Gdarisk (1592/93) autorstwa An-
toniego Mollera®. Wiekszos¢ dawnych wedut stanowila tlo dla réznych
wydarzen; samodzielne realistyczne wizerunki miast zaczynaja, sie poja-
wiaé w XV w. Ladne widoki miast maja osobliwy urok, dzieki ktéremu
byly od dawna dla ogladajacych je Zrédlem przezyé estetycznych i emo-
cjonalnych. Nowe techniki drukarskie pozwolily na ich masowe powie-

wacji Zabytkéw w Toruniu, kierowanej przez art. konserwatora Jerzego Wol-
skiego, zesp6l pod kierownictwem Danuty Szakien, w ktérego sktad wchodzity
Zofia Wolniewicz i Kunegunda Ptak. Pelna dokumentacja prac znajduje sie
w Archiwum Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Toruniu, sygn. 2650;
sygn. neg. fotografii: 2780, 2924. Zdjecia fot. wykonat J. Wolski. Wiadomosci
w artykule opieraja si¢ na 6wczesnej dokumentacji wstepnej PKZ dotyczacej
konserwacji obrazu.

¢ Autorem zdjecia jest art. fot. Wactaw Gérski, ktéremu wyrazam podzieko-
wanie za przeslanie mi go w czasie pisania artykulu.

7J. G. Links, Townscape painting and drawing, London 1972; por. tez
F. Bachmann, Die glten Stidtebilder, Leipzig 1939,i M. Schelfold, Bibliogra-
phie der Vedute, Berlin 1976 (praca dotyczy wylacznie widokéw wykonanych w
technice graficznej, drukowanych)

8Dzielo zawierajace 531 widokéw i planéw miast europejskich ukazalo sie w
Antwerpii i Kolonii. Wybér 128 barwnych rycin: Braun & Hogenberg’s the City
Maps of Europe, A Selection of 16th Century Town Plans & Views, London
1991

9Z. Jakrzewska—Sniesko, Gderisk w dewnych rycinach, Wroctaw-Warszawa—
Krakéw-~Gdansk-L6dz 1995, s. 10-15.
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lanie. Oprécz wzmiankowanego powyzej dziela Theatrum orbis terra-
rum wymieni¢ tu nalezy przede wszystkim XVII-wieczng wielotomowa,
Topographie Meriana, zawierajaca ponad 2000 sztychéw wedut i widokow
perspektywicznych miast europejskich, w tym réwniez Torunial®. Dla
naszego tematu szczegdlnie wazne jednak sa panoramy szesnastowieczne,
poprzedzajace obraz toruriski.

Epitafium rodzinne Neisseréw, mieszczanina torufiskiego i piwowara
Mateusza (zmarlego 1581) i jego zony Anny, bylo dzielem ich trzech
synéw: snycerza Macieja (1564-1588), ktéry wykonat rzeZbiona obudowe
epitafium, malarza Fabiana (1559-1605) i ich najstarszego brata Jerzego
(1550-1605), toruniskiego rajcy i scholarcha, zajmujacego sie z ramienia
wiadz miejskich sprawami szkolnictwa, ktéry byl autorem napisu i za-
pewne tworca programu ikonograficznego epitafium?!.

Epitafium zawiera dwa obrazy: gérny przedstawiajacy chrzest Chry-
stusa w Jordanie z panorama, Torunia i dolny, bedacy portretem wielooso-
bowym caiej rodziny Neisser6w, na ktérym Fabian sportretowal réwniez
siebie (trzeci od lewej w rzedzie synéw z pierwszego malzefistwa Mate-
usza). Autorstwo wykonawcéw jest potwierdzone napisami na epitafium.
Nad dolnym obrazem: MATHIAS NEISSER ME SCULP. DANTISCI
UBI OBIIT A° 15881 ponizej dolnego obrazu FABIANUS NEISSER ME/
PINXIT A. 1594 MENSE JULII'2, Tym samym okreélono takze daty i
miejsce powstania epitafium: obudowy do roku 1588 i obrazu na lipiec
1594 r. oraz wykonania go w Gdansku, gdzie Fabian miat warsztat!3.
Tam tez obaj bracia zdobyli wyksztalcenie zawodowe i mieszkali. O Fa-
bianie wiadomo oprécz tego, ze urodzit si¢ w Toruniu w dniu 9 XII 1559 r.

10M. Merian, Topographie, Frankfurt a. M., 1642-1688, 30 toméw. Dzielo
wznowione w wielotomowym wyborze rycin pt. Die schonsten Stadte... przez
Hoffmann und Campe Verlag, Hamburg 1963 i 1964.

1], Kruszelnicka, Fabian (1559-1605) i Maciej (1564-1588) Neisserowie -
malarz 1 snycerz, {w:] Artysci w dawnym Toruniu, red. J. Poklewski, Warszawa—
Poznan-Torun 1985, s. 36-43, tamze dalsza literatura do tematu.

2Dokumentacja wstepna PKZ (przyp. 5); por. tez M. Gasiorowska, Toruriski
portret mieszczariski 1500-1850, Torund 1955, s. 55, z powolaniem na Stamm-
Tafeln der Neisser’schen Familie, Archiwum Parstwowe w Toruniu, kat. I¥, XII-
1, k. 1, oraz Genealogie Neisseriana, Abschrift von XII 1 (Colectanea), ibid.,
kat. II, XII-2.

13M. Gasiorowska (op. cit.) wyraza uzasadnione przypuszczenie, ze Fabian
Neisser mial w Gdanisku warsztat, skoro przyjal tam na nauke syna swego brata
Jerzego.
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i ze ozenil sie w Gdansku 3 III 1585 r. z Zuzanng van den Block, cérka zna-
nego rzezbiarza Wilhelma van den Blocka, przybylego do Gdanska z Me-
chelen w Niderlandach. Wszed!l tym samym w najlepsze srodowisko arty-
styczne Gdanska, bedacego wéwczas wybitnym centrum sztuki o szerokim
zasiegu terytorialnym. Stylowo dwczesna sztuka gdariska reprezentowala
manieryzm niderlandzki!?. W tym tez stylu wykonane zostalo epitafium
Neisseréw z obrazami zaliczanymi do czolowych osiagnie¢ malarstwa tego
okresu na ziemiach polskich. Samego Fabiana okreslono tez ,,celeber pic-
tor Thorunensis”!3. Nie sa jednak znane jego inne prace.

Panorama Torunia z epitafium Neisseréw nie byla najstarszym przeka-
zem ikonograficznym widoku tego miasta. Wiadomo bowiem, ze w 1503 r.
Bractwo $w. Jerzego z siedziba w Kompenhausie (zwanym pézniej Dwo-
rem Artusa) przy Rynku Staromiejskim zawarlo umowe z mistrzem An-
thoniusem (zwanym tez Anthony) na wykonanie wielkiego na calg, Sciane
malowidta Sciennego, przedstawiajacego §w. Jerzego walczacego ze smo-
kiem na tle krajobrazu z widokiem Torunia wraz z zamkiem krzyzackim
(ktéry zreszta wtedy juz nie istnial, gdyz zburzono go po 1454 r.)!6. Mi-
strza traktowano w sposéb uprzywilejowany jako artyste, co jest godne
uwagi, gdyz malarzy zaliczano wéwczas do rzemieslnikéw, musial wiec
by¢ malarzem cenionym i znanym. Zaproszono go do Torunia na rok
(tyle czasu zajeto wykonanie malowidla), zapewne z Wroclawia, skad
sprowadzono caly potrzebny mu materiat malarski. Za robote otrzymatl
réwnowarto$é okolo 34 marek, co bylo w owym czasie wysoka suma.
Malowidio uleglo zniszczeniu wraz ze zburzeniem Dworu Artusa w 1802 1.

Wydaje si¢ pewne, ze Fabian Neisser musial widzie¢ obraz w Dworze
Artusa z panorama Torunia. Zapewne znal tez dzielo Theatrum orbis ter-
rarum i inne widoki miast dostepne wéwczas w Gdaiisku, w tym tez wielki
(ponad 2 m dlugoéci) rytowany prospekt Gdaiiska Antoniego Molera z lat
1592/93. Obaj artysci dzialali zreszta w Gdansku czasowo réwnolegle i
znali sie wzajemnie.

14Por. T. Grzybkowska, Niderlandyzm w sztuce gdariskiej, [w:] Niderlandyzm
w sztuce polskiej, Warszawa 1995, s. 93-111.

157 Puciata-Pawlowska, op. cit., s. 216/217, z powolaniem na J. E. Werni-
ckego (zapewne Geschichte Thorns aus Urkunden, Dokumenten und Handschri-
ften, Thorn 1842).

16R. Heuer, Die drei Artushife und der Junkerhof in Thorn, Thorn 1917,
s. 10-13 i aneks na s. 80-83; malowidlo z 1503 r. wspomina réwniez Z. Kruszel-
nicki we wstepie do katalogu wystawy Toruri, dewne widoki miasta.
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W niespelna 10 lat po wykonaniu epitafium Neisseréw Rada miasta
Torunia zwrdcila si¢ do Antoniego Mdllera, stojacego wéwczas u szczytu
swej kariery artystycznej, o namalowanie stropu do Izby Radzieckiej —
zwanej tez Sala Senatu — w Ratuszu Staromiejskim, co nastapito w latach
1602/03!7. W jednym z 12 pél tegoz stropu, poéwieconego Madroéci,
przedstawiono alegorie Rozwagi jako kobiete ,,ubrang w szate purpurowa
z przepaska na glowie, na ktérej lonie wida¢ namalowane miasto Torua [...]
obok niej namalowany jest ratusz Torunia [...] w nim sesja szlachetnego
senatu [...] na lewo sesja dawnego senatu weneckiego”'®. Obrazy Mollera
zostaly zniszczone w zwiazku ze splonieciem Ratusza w 1703 r.

Ciekawe byloby sie dowiedzieé czy oméwione powyzej trzy widoki To-
runia wplynely na siebie w jakim§ stopniu. Jest to dzi§ oczywiécie nie
do sprawdzenia z powodu niezachowania sie¢ dwéch z nich. Przypuszczaé
jednak wolno, ze réwniez one ukazywaly miasto od strony Wisly, gdyz
przemawia za tym ,znana powszechnie zasada, iz lustro wodne stanowi
wymarzony wrecz element pierwszoplanowy, ktéry przez swa, neutralnosé
stwarza kontrast dla réznorodnych i skomplikowanych form ukazanych na
planie drugim”'®. Bedzie to zreszta najpopularniejsze ujecie weduty To-
runia przez nastepne wieki. Takze wiele innych miast, tak polozonych,
zostalo w podobny sposéb przedstawionych.

Zadna z oméwionych panoram nie tworzyla oddzielnej calosci, lecz
zostata. wkomponowana w obreb wigkszej sceny religijnej lub rodzajowej,
co bylo zreszta wowczas powszechnie stosowane. Umieszczenie ich tam
nie bylo jednak przypadkiem, lecz mialo swoja treSciowa motywacje w
powiazaniu z caloécig obrazu. W przypadku malowidla w Dworze Artusa
Bractwo pragnelo Scisle zwiazaé swego patrona, §w. Jerzego, ze swym mia-
stem (nalezeli wszak do jego elity), podkreslajac réwniez przez ukazanie
zamku kultywowanie tradycji rycerskich. Weduta Torunia w epitafium
Neisseréw miala $§wiadczy¢ o zwiazkach rodzinnych z miastem, ktérego
Neisserowie — niekiedy skoligaceni dzigki swej zamoznoéci z jego patrycju-

17A. Mosingiewicz, Antoni Moller (ok. 1568-1611) malarz, [w:] Artysci w
dewnym Toruniu, s. 46 n.

180pis stropu wedlug ,Manuscriptum Baumgartianum” opublikowanego
czesciowo w wersji lacinskiej przez J. Puciate-Pawlowska (op. cit., s. 192 i
229); caly manuskrypt opublikowano w: Miscellanes Zrédlowe do historii kul-
tury 1 sztuki Torunia, oprac. B. Dybas$ i M. Farbiszewski, Wroclaw-Warszawa—
Krakéw-Gdanisk 1989, s. 111-161, odnosny fragment opisu na s. 139.

197 Kruszelnicki, Dewne widoki Torunia, s. 345.
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szowskimi rodami - byli czcigodnymi obywatelami. Pamietajmy takze,
2e luteraniski Torun przezywal wéwczas zlote lata, réwniez w dziedzinie
kultury, m.in. rok 1594 jest rokiem zalozenia toruinskiego gimnazjum
akademickiego. Byly powody, by szczyci¢ si¢ swoim miastem. Przed-
stawienie Torunia w Izbie Radzieckiej Ratusza Staromiejskiego w obra-
zie po$wieconym Madrosci, na lonie alegorii Rozwagi, w sasiedztwie sesji
»szlachetnego senatu” i dawnego senatu weneckiego, bylo juz rodzajem
apoteozy miasta, ktére pragnelo by¢ wsréd pierwszych w Europie.

Obraz przedstawiajacy chrzest Chrystusa w Jordanie namalowano na
desce debowej o wymiarach 138,5 x 168,5 cm, w technice temperowej
lub olejnej?®. Umieszczona w nim panorama Torunia ma nieco ponad
metr dlugosci. Przedstawia ona Stare Miasto od granicy zachodniej az do
styku z Nowym Miastem. Wybdr widoku tej czesci Torunia zwiazany byt
zapewne z miejscem zamieszkania rodziny Neisseréw, tj. Starym Miastem.
Z ostatnich badan Krzysztofa Mikulskiego wynika bowiem, ze w XVI w.
do Neisseréw nalezaly kamienice przy dzisiejszej ul. Piekary, ul. Szczytnej
oraz na rogu ulic Chelmiriskiej i Szewskiej.

Opis panoramy zamiescili w swoich opracowaniach Z. Kruszelnicki?! i
autorzy monografii Torunia?2. J. Puciata-Pawlowska wspomniala ja tylko
przy oméwieniu epitafium Neisseréw, z podkresleniem wartosci warszta-
towych obrazu: opracowania jego rysunku i kolorytu?®. Kruszelnicki traf-
nie wymienit giéwne budowle miasta, przedstawione na obrazie, i okreslit
punkt widzenia obserwatora z przeciwnego brzegu Wisly, naprzeciw
kodciola §w. Janéw i Ratusza Staromiejskiego. Opis Gasiorowskich jest
bardziej szczegétowy, uzupetniony ponadto opisem wislanego nadbrzeza.

Miejsce, z ktérego Fabian malowat (czy rysowal) z przeciwnego brzegu
Wisly (lub z lezacej posrodku koryta rzeki Kepy Bazarowej) panorame To-

20Wedlug dokumentacji wstepnej PKZ (przyp. 5) jest to technika temperowa.
Wedlug J. Flika, Wplywy niderlandzkie na technike toruriskiego malarstwa por-
tretowego i epitetafijnego z korica XVI w., [w:] Niderlandyzm w sztuce polskiej,
Warszawa 1995, s. 375-379, obraz ma wymiary 164 x 138 cm i jest nama-
lowany na desce debowej w technice olejnej. Przyjmujemy wymiary obrazu
za dokumentacja PKZ, gdyz wéwczas obraz byl w pracowni konserwatorskiej,
wyjety z obramowania, mégt wiec by¢ dokladnie pomierzony. Sprawa rdznego
okreglenia techniki malarskiej obrazu pozostaje do wyjaénienia.

217 Kruszelnicki, Dawne widoki Torunia, s. 347.

22\ | E. Gasiorowscy, op. cit., 5. 63 (widok ogdlny) i 53 (nadbrzeze).

237 Puciata-Pawlowska, op. cit., s. 184.
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runia, mozna precyzyjnie okresli¢. Brama ieglarska znajduje sie bowiem
na obrazie dokladnie na tle wiezy kosciola parafialnego éw. Janéw. Jesli
wigc przeciagniemy od tejze wiezy linie prowadzaca przez brame w kie-
runku przeciwleglego brzegu rzeki, to punkt ten bedzie lezal doktadnie na
jej przedluzeniu. Przypuszczamy, ze 2 tego miejsca artysta nakreslil cala,
panorame, natomiast namalowanie jej fragmentéw - tak dokladnie jak
to uczynit - wymagalo jego przemieszczania si¢ w terenie. Opracowanie
weduty nie bylo zreszta mozliwe bez wykonania duzej roboty przygoto-
wawcze] w postaci wielu rysunkéw, nawet dla osoby znajacej Torun tak
dobrze jak go znal autor obrazu, ktdéry si¢ tam urodzil i spedzil wiele
lat swego zycia. Material ten byt potrzebny do wykonania obrazu, ktéry
nie mégt by¢ malowany z natury w technice temperowej czy olejnej, gdyz
na to nie pozwalaly dwczesne mozliwodci techniczne. Malowaé w plene-
rze mozna bylo wéwczas jedynie w technice akwarelowej i takie sg m.in.
pejzaze Diirera. Obraz torunski musiat wiec powstaé¢ w gdasiskiej pracowni
Fabiana na podstawie wykonanej dokumentacji rysunkowej, zapewne ko-
lorowanej, gdyz jest to obraz barwny.

W kompozycji weduty miejsce centralne zajmuje kosciét §wietojariski,
stanowiac réwnoczeénie — dzieki swej masie z potezna wieza — dominante
calego widoku. Tonacja barwna obrazu jest do§é monochromiczna, utrzy-
mana w brazach i czerwieniach, i tak tez pewnie wygladalo wéwczas mia-
sto, zlozone giéwnie z budowli ceglanych. Wiemy dzi§ co prawda, ze
fasady doméw byly 6wczeénie opracowane kolorowo, ale fasad przedsta-
wionych na obrazie wyraznie nie wida¢. Mocniejszg, czerwienia wyrdzniaja,
sie na ogdl tylko dachy kryte dachéwka. Czy uzyte tu i 6wdzie szarosci
oznaczaja budynki tynkowane, nie jest pewne, choé niewykluczone, raczej
moglo tu chodzié¢ o malarskie opracowanie widoku zabudowy. Zaznaczone
natomiast zélcienia, metalowe zwiericzenia wiez znajduja pelne potwier-
dzenie we wspdiczesnym (1595) poemacie Sebastiana Klonowica pt. Flis
w slowach wiersza opiewajacego Torun: ,Lecz naprzéd ujrzysz [zblizajac
sie Wista, do miasta] nad gérami spice/ I wysokich wiez zlote makowice
[...] A gdyéza szkute w zad ucieka géry/ Ogladasz $wietne jako plomien
mury/ Miasto jak z rabka wywinat osobne/ Na wszem ozdobne”24. Takim
tez przedstawit swéj Toruit Fabian Neisser.

Piekno Torunia - miasta szczycacego sie niegdy$ przydomkiem
,Krélowej Wisly”, ,, Ozdoby Polski i chwaly Prus” - urzekalo zreszta przy-

24 Wiersze o Toruniu, L6dz 1987, s. 52-53.
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byszéw od wiekéw. Jan Dlugosz utrwalil swéj zachwyt na kartach , kronik
stawnego Krélewstwa Polskiego” stowami: ,, Torun ozdobnymi budowlami
i pokryciem ceglanych dachéwek tak cudownie jasnieje, ze niewiele miast
moze mu doréwnaé pigknoscia i wspanialoscia”2. Inne tlumaczenie tego
tekstu dodaje jeszcze adne polozenie miasta. Chodzi tu o nieodlaczny
zwiazek z Wisla — motyw, ktéry przewija sie zaréwno w ikonografii, opi-
sach i poezji do dnia dzisiejszego. Nie ma rzeczywiscie przesady w stwier-
dzeniu, ze jest to jedna z najladniejszych i urzekajacych panoram miej-
skich, ktéra stala sie tez wizytéwka Torunia. Réwniez na pamiatkowym
medalu, wybitym z okazji wpisania miasta na $wiatows, liste pomnikéw
kultury UNESCO (1997), i po$§wieconych temu wydarzeniu widokdwkach,
znajdujemy wladnie to ujecie widoku miasta.

* % %

W dalszej czesci opracowania zajmiemy sie nie oczywistymi przezy-
ciami estetycznymi, jakich dostarcza widok Torunia, lecz préba okreslenia
wartosci dokumentalnej neisserowskiej panoramy. Sprébujemy w tym celu
przeprowadzi¢ analize wszystkich rozpoznawalnych w niej budynkéw i
zbadaé¢ wierno$é ich przedstawien. Postluzymy sie przy tym skonfronto-
waniem pokazanych na weducie obiektéw, zachowanych do dzi§, z ich
obecnym wygladem oraz materialem poréwnawczym w postaci przekazéw
ikonograficznych i planéw bliskich czasowo powstaniu omawianej pano-
ramy. W rozwazaniach uwzglednione zostana oczywiscie réwniez zrédla
pisane i literatura przedmiotu.

Widokiem najblizszym czasowo panoramie jest prospekt Torunia ge-
ometry i architekta krélewskiego Jakuba Hoffmanna, sporzadzony na
podstawie pomiaru w 1631 r. (fot. 9)2® Wartoéé ikonograficzna tego
#rédla podnosi towarzyszaca jej legenda, obejmujaca nie tylko obiekty
najwazniejsze z ich lokalizacja, ale réwniez uzupelniajace objaénienia na
rycinie. Wiarygodno§é tego przekazu dla nadwislariskiej partii miasta
podpiera najstarszy plan Torunia z tego samego roku, bedacy prawdopo-

28 Jane Dtugosza roczniki czyli kroniki stawnego Krdlewstwa Polskiego, Ksiega
pierwsza, Warszawa 1961, s. 175.

28_Civitas Thorunium una cum sua fortificatione accurate delineata. Per Ja-
cobum Hoffmannum”. Na jego temat szeroko pisze A. Tomczak, O najdawniej-
szych planach miasta Torunia, Zapiski Historyczne, t. 45, 1980, z. 3, s. 112-113,
123-124.
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dobnie podstawa do wykonania widoku Hoffmanna?’. Niezwykle cennym
Zrédlem ikonograficznym jest takze — choé péiniejszy (okolo 1740) — wi-
dok Torunia od strony Wisly z tzw. Albumu Steinera, pelen detali i
objasnieri?8,

Dla wiekszej przejrzystosci tekstu podzielono opis widocznej na pa-
noramie zabudowy na strefy obejmujace: nadbrzeze, mury miejskie,
zabudowe miejskg’i1 obiekty monumentalne. Omédwienie obiektéw nastapi
w kolejnosci od zachodu na wschéd, tj. od lewej do prawej strony obrazu.
Numery obiektéw w tekscie, ujete w nawias kwadratowy, odpowiadaja,
numerom naniesionym na podobizne panoramy na fot. 8 (we wkladce ilu-
stracyjnej na koricu ksiazki).

Nadbrzeze

Pierwszy plan panoramy wypelnia widok wislanego nadbrzeza przed
murami miejskimi. W tej jego czeéci (mniej wiecej do bramy Sw. Ducha)
lezalo najstarsze przedmiescie Torunia, wyrosle zapewne z przedlokacyjnej
osady rybackiej i zwane Wielkimi Rybakami?®. W schematycznie przed-
stawionej na prospekcie Hoffmanna z 1631 r. zabudowie przedmiescia
widoczny jest na panoramie miedzy glowami ludzkimi fragment domu,
gérna, czesé jego wschodniej elewacji z wysokim trdjkatnym szczytem [1].
Dom wydaje sie by¢ murowany i jest kryty dachéwka. Rdwniez obok
Bramy Klasztornej widaé cze$¢ podobnego domu [2].

Za pierwszym z wzmiankowanych doméw rozpoznaé¢ mozna koscidt
$w. Ducha [3] z wieloboczna, (zapewne 8~boczna) nieduza wieza zachodnia
oraz dach nawy koscielnej z jej wschodnim schodkowym szczytem. Byl to

2"Plan miasta z 1631 r., o wymiarach 58 x 34,5 cm, pomierzony w pretach,
znajduje si¢ w Krigsarkivet Stockholm, sygn. Thorn 1. Na jego temat zob.
A. Tomczak, Carthographise Torunensis Ezempla, Torun 1979 (ryc. 2, opis i
komentarz do planu na s. 6-7); por. tez A. Tomczak, O najdawniejszych planach,
s. 105, 119. Barwna reprodukcja planu [w:] Atlas Historyczny Miast Polskich,
t. 1: Prusy Krélewskie i Warmia, z. 2: Torur, opr. J. Tandecki, Z. Koziel,
Toruit 1995, il. 7.

28 Toruri i miasta ziems chelmiriskiej na rysunkach Jerzego Fryderyka Steinera
z pierwszej potowy X VIII wieku (tzw. Album Steinera), pod red. M. Biskupa,
Torun 1998, ryc. 8 i objaénienia z komentarzem do niej M. Arszyiskiego na
s. 192-193.

29M. i E. Gasiorowscy, op. cit., s. 53; A. Tomczak, Carthographiae Torunensis
Ezempla, s. 7.
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Fot. 5. Przekrdj fortyfikacji Torunia z 1656 r. z widokiem
m.in. na kosciét Sw. Ducha, rysunek ze zbioréw Biblioteki Krélewskiej
w Kopenhadze (repr. z: Z. H. Nowak, Iconographiae Torunensis
anno MDCLVI quinque ezempla, Toruri 1980, nr 4)

Fot. 6. Klasztor benedyktynek i koéciét Sw. Ducha, rysunek ze zbioréw
Biblioteki Krélewskiej w Kopenhadze (repr. z: Z. H. Nowak,
Iconographiae Tor sis, nr 5)

/4

koscidt z klasztorem benedyktynek, ufundowany przez zakon krzyzacki w
1311 r. w poblizu wymienionego juz w 1252 r. szpitala z kaplica, Sw. Du-
cha. Budynki klasztoru, z wlaczonym do niego szpitalem, mialy powstaé
po 1416 r. i ulec rozbudowie okolo 1599 r., a wiec juz po namalowa-
niu panoramy®. Opisowi koéciola warto poswieci¢ wiecej uwagi, gdyz

30 Diecezja toruriska. Historia i terazniejszoéé, t. 15/16/17, Dekanaty toruri-
skie — I, I1 1 I, red. S. Kardasz, Torun 1995, s. 91-92.
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nie dotrwal on do naszych czaséw. Przedstawiono go na prospektach
Hoffmanna i Dahlberga z 1655 r.3' z réznych stron, z ksztaltem wiezy
dokladnie pokrywajacym sie¢ z pokazanym na panoramie neisserowskiej,
oskarpowaniem nawy (niewidocznym na panoramie), ale bez prezbiterium.
Najdokladniejszy widok catego kompleksu klasztornego przekazaly rysunki
z Biblioteki Krélewskiej w Kopenhadze, wykonane bezposrednio przed
jego rozbidrka, dokonans w zwigzku z rozbudowa nowozytnych fortyfika-
cji miejskich przez Szweddw w 1656 r. Sa to dwa rysunki pokazujace
zespdt od wschodu i pélnocy wraz z pominietym na sztychach prosto
zamknigtym prezbiterium3? (fot. 5 i 6). Przedstawiona tam wieza rézni
si¢ jednak ksztaltem od pokazanej na panoramie i dwéch cytowanych szty-
chach. Ma ona ksztatt okragly, z lekko tylko zaznaczong, wielobocznoscia,
i jest kryta nizszym dachem namiotowym. Robi wrazenie dostawionej
w XVI w. Mimo ze rysunki kopenhaskie maja wyrazne cechy rysowa-
nych z natury, wydaje nam si¢ jednak, ze wizerunek wiezy na panoramie
jest wierny. Bardzo podobng wieloboczna, wiezyczke mial zreszta, drugi
$redniowieczny torusiski kosciét szpitalny pw. $w. Jerzego. W zwiazku
z budows, zbiornika gazowego w 1907 r., ktéry stanal na miejscu roze-
branego kosciola, odkryto jego fundamenty, co wniosto nowa, wiadomosé,
mianowicie, ze jego nawa, o planie prawie kwadratowym, nakryta byla
sklepieniem wspartym na jednym stupie, rozwiazanie unikatowe na tym
terenie33.

Dalej widoczne jest portowe nadbrzeze z pomostem dla statkéw
(Schiffsbriicke) [4], wzmiankowanym w 1428 r. i gruntownie przebudo-
wanym w 1585 r. (tj. na krétko przed namalowaniem panoramy) wraz
z wylozeniem kostka i nastepnie dylami, zajmujacym prawie cala prze-
strzert pomiedzy bramami Sw. Ducha i Zeglarska®®. By tu wyrazny uskok

31Zatytulowany ,, Thorunium Primaria Prusiae Regal. Urbs d. 26 Nov. 1655
deditione capta”, zostal zamieszczony w dziele: S. Pufendorf, Caroli Gustavi
Suecorum, Gothorum et Vandalorum Regis vita et res gestae, Norymberga 1696,
il. nr 24; na jego temat zob. A. Tomczak, O najdawniejszych planach, s. 116-
117, 127.

32Z. H. Nowak, Iconographiae Torunensis Anno MDCLVI Quinque Ezempla,
Toruri 1980, s. 8-9, il. 41 5.

33H. Piskorska, Zbiory kartograficzne Archiwum m. Torunie, Torun 1938,
poz. 355 (Klasztor $w. Ducha, plan fundamentéw, 1907).

34K. G. Pritorius, Topographisch-historisch-statistische Beschreibung der
Stadt Thorn und ihres Gebietes, bearb. u. hrsg. v. J. M. Wernicke, Thorn
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opadajacego do Wisly terenu, umocniony obmurowang skarpa. Pomost
ten pokazano réwniez na prospekcie Hoffmanna z 1631 r., a przekrdj te-
renu widaé¢ na rysunku z 1656 r. Posrodku pomostu miata sie znajdowad
drewniana szopa na towary®® [5]. Byé moze to jej dlugi dach widaé na
weducie. Przed pomostem, w polowie odcinka miedzy wspomnianymi bra-
mami, zaznaczono napisem na prospekcie Hoffmanna miejsce dZwigu. Stoi
tam jednak statek z wysokim masztem. Moze to on odgrywal wéwczas
taka, role.

Obok Bramy Zeglarskiej widoczne sa pigtrowe budynki, ustawione
réwnolegle do Wislty [6]. Byly to zapewne kupieckie magazyny na to-
wary, o ktérych wiadomo, ze istnialy na nadbrzezu. Prospekt Hoffmanna
sytuuje tu farbiarnig, co potwierdza plan z 1631 r. W Zrédlach poja-
wia sie réwniez rzeznia. Dalej na wschéd (przed Brama Lazienna) widaé
dwa blizniacze domy [7], pokazane réwniez na prospekcie Hoffmanna i
okredlone tam jako laznia. Bylo to tradycyjne miejsce lazni miejskiej
(Bad Stube), wymienionej juz w 1345 i 1378 r., kiedy miano ja przebu-
dowaé na farbiarnie®®. Widoczne na panoramie neisserowskiej budynki,
ustawione nad samym brzegiem Wisty frontem do rzeki, sa dwupietrowe
(szachulcowe ?) i maja szczyty schodkowe ze zwieniczeniami. Dalej na
wschéd, obok Bramy Mostowej, stoi budyneczek, mieszczacy wedlug planu
z 1631 r. komore celna, [8]. Teren robi wrazenie nasypanego. Przed brama,
widoczne sa rézne domki i wysoki plot z pali, prowadzacy nad Wisle, za-
pewne do niewidocznego juz na panoramie wislanego mostu.

Mury miejskie

Przy analizie i opisie elementéw zabudowy nadbrzeza moina si¢
bylo postuzyé wylacznie zrédlami ikonograficznymi i pisanymi. Dla
czeici po$wieconej murom miejskim istnieje natomiast cenny material
poréwnawczy w postaci zachowanych do dzi§ obiektéw: kilku $rednio-
wiecznych bram i baszt wraz z laczacymi je murami. Uzupetniaja go
oczywiscie réwniez ikonografia i wzmianki Zrédlowe oraz dodatkowo prze-
kazy drukowane i literatura przedmiotu®7.

1832, 5. 222.
357. H. Nowak, Iconographiae Toru is Anno MDCLVI Quinque Ezempla,
s. 8.

38 Thorner Denkwiirdigkeiten von 1345-1547, wyd. A. Voigt, Mitteilungen des
Coppernicus—Vereins, H. 13, 1904, s. 207, 216.
37K, G. Pritorius, op. cit., s. 38-46; M. i E. Gasiorowscy, op. cit., 26-29;
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Rozpoczynajac jak poprzednio od lewej strony obrazu, widzimy
gérujacy wysokoécia nad innymi budynkami wierzcholek barbakanu
Bramy Starotoruriskiej [9], bedacego czescia zachodniego odcinka obwa-
rowai Starego Miasta, i tym samym stojacy na drugim planie w stosunku
do muréw nadwidlariskich. Ksztalt jego pokrywa sie dokladnie z przed-
stawieniami na prospektach Hoffmanna i Dahlberga, co poéwiadcza wia-
rygodno$¢ jego wizerunku na panoramie. Sam barbakan, wzniesiony w
1429 r., nie dochowal si¢ do naszych czaséw. Zostal wysadzony przez
Szwedéw w 1703 r.38

Na panoramie widzimy caly ciag $redniowiecznych muréw nadwislas-
skich (z 1. polowy XIV do polowy XV w.) od Krzywej Wiezy do ich
wschodniego naroznika. Rozpoznanie poszczegélnych jego fragmentéw
ulatwia plan z 1631 r., pokazujacy dokladna liczbe i rozstawienie bram
i baszt. Stan ten potwierdza prospekt Hoffmanna z tego samego roku i
zgadza si¢ on z widokiem na weducie, po§wiadczajac tym samym wiernosé
tego przekazu. Na marginesie nalezy jednakze zauwazy¢, ze przedstawie-
nie architektury bram i baszt (ksztalt, dachy itp.) na prospekcie Hoff-
manna jest bardzo schematyczne. Dla wyjasnienia rzeczywistego ich
wygladu nalezy postuzy¢ sie innym zrédlami.

Wysoki dach naroznej baszty, zwanej Krzywa Wieza, (10], przedsta-
wiony jest w tej samej postaci jeszcze na rysunkach Steinera z okolo 1740 r.
- widoku miasta od strony Wisty i od zachodu®® oraz na rycinie powstalej
po 1793 1.0 Zniesiono go przed 1847 r.*! Na wschéd od Krzywej Wiezy
widaé¢ podobny (lecz mniejszy) dach sasiedniej, niezachowanej do dzis,
baszty zwanej Rybacka [11]%2.

Neisserowskie przedstawienie bramy Sw. Ducha [12] (zwanej tak
pierwotnie, nazwa ,Klasztorna” jest pézniejsza) pokrywa si¢ dokladnie

E. Tomczak, Twierdze Toruri w sredniowieczu, Rocznik Torudski, t. 5, 1971,
s. 31-63; J. Stankiewicz, Twierdza Toruri (cze$é 1), Zapiski Historyczne, t. 37,
1972, z. 4, 5. 16-34.

38E. Gasiorowski, Zespdt obronny bramy Starotoruriskiej w Toruniu, [w:] Ar-
chitectura et historia. Studia Mariano Arszyriski septuagenario dedicata, Torun
1999, s. 315-339.

3%Zob. przyp. 28.

40 Toruri, dawne widoki miasta, katalog nr 38.

*1Zob. gwasz Radtkego 2z widokiem Krzywej Wiezy z 1847 r., E. Gasiorowski,
Zespdt obronny bramy Starotoruriskiej, ryc. 5.

42K. G. Pritorius, op. cit., s. 38/39.
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z jej obecnym stanem. Byla juz wéwczas podwyzszona o najwyisza,
kondygnacje (ktéra odréznia si¢ innym wagkiem ceglanym) i miala fasade
ozdobiona, w gbrnej partii czeSci gotyckiej (brama jest datowana na
1. polowe XIV w.) rzedem ukoénie ustawionych tarcz, wykonanych
w tynku. Po obu stronach ostrolukowej wneki brony bramnej widaé
prostopadle tynkowane blendy.

Pomiedzy bramami $w. Ducha i Zeglarska< znajduja, sie trzy baszty,
dwie z nich tego samego flandryjskiego typu. Pierwsza [13] (niezacho-
wana) miala fasade podzielona tynkowanymi fryzami na trzy kondygna-
cje z ostrolukowymi wnekami, w ktérych znajdowaly sie otwory okienne.
Wysémienicie czytelne jest przedstawienie nastepnej, zachowanej do dzié,
poteznej baszty, zwanej obecnie Golebnikiem [14]. Nazwa pochodzi z
XIX w., kiedy zamstalowano w niej pruskie golebniki wojskowe. Pritorius
wymienia miedzy bramami $w. Ducha i Zeglarska< Baszte Mieszczarniska?!®
moze jest to jej wczeSniejsza nazwa. Na weducie pokazano baszte o
fasadzie z dwoma tynkowanymi fryzami, rozdzielajacymi kondygnacje
wypelnione piecioma wysokimi ostrolukowymi blendami, mieszczacymi
otwory okienne. Z dekoracji tych zachowal sie dolny fryz i skrajne
blendy oraz obiegajacy géra budynek rzad ukosnie ustawionych tynko-
wanych tarcz. Ozdobny szczyt w partii dachowej zastapila mata facjata.
Wizerunek baszty przekazany przez Neissera jest cennym uzupelnieniem
wiadomosci o jej pierwotnym wygladzie. Trzecia baszta (obok Bramy
Zeglarskiej) [15], niezachowana, jest mniejsza, o skromnej formie archi-
tektonicznej, bez elementéw dekoracyjnych na fasadzie.

Brama Zeglarska [16), zachowana fragmentarycznie do dzi$, przedsta-
wiona jest na obrazie jako niska, zwieficzona krenelazem. Otwér bramny
miesci sie w wysokiej ostrolukowej wnece z brona. Nie jest jasna pelna
wysokoéé bramy, gdyz widoczna pietrowa nadbudéwka przedstawia raczej
znajdujaca, sie w tle gérna, cze$é potudniowej nawy kosciola §w. Janéw.
Dziwi skromna forma architektoniczna bramy, ktéra wyraznie zachowala
swéj pierwotny ksztalt z pierwszej fazy budowy nadwislaiskich fortyfika-
cji. Prowadzil tedy bowiem nie tylko wazny trakt do przeprawy (i pézniej
mostu), lecz spetniata ona réwniez funkcje reprezentacyjna dla miasta. To
przez nia, wprowadzano uroczyécie odwiedzajacych Torun polskich kréléw
i wielkiego mistrza Zakonu wraz z ich orszakami. Na widoku steinerow-
skim (okolo 1740) brama ma ksztalt wysokiej wiezy z otworem bram-

43Tbid.
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nym w ostrolukowej wnece z brona. Obecng forme otrzymata zapewne
okoto 1820 r. w zwiazku z jej rozbiérka i przebudows zachowanej czesci
nadwislanskiej fasady w charakterze neogotyckim.

Miedzy bramami Zeglarska, i Lazienna widaé dwie [17, 18] (niezacho-
wane) podobne do siebie basazty, o przecietnych rozmiarach i skromnej
architekturze, kryte wysokimi dachami.

Niezachowana Brama Lazienna [19] przedstawiona jest na neisserow-
skiej panoramie w postaci wielopietrowej wiezy z wielkq brona nad otwo-
rem bramnym. Nakrywa ja wysoki dach czterospadowy z facjata. Fa-
sada jest skromna, bez podzialéw, z wyjatkiem prostego fryzu w gérnej
czescei i rzedu otwordw okiennych pod okapem dachu, co przypomina, kre-
nelaz. Podobny wyglad ma brama na cytowanym widoku steinerowskim.
W $redniowieczu (1482) zwano ja Schell Thor** (Schelle = dzwonek),
od wiszacego na niej dzwonka, na ktérego dZwigk brame otwierano, by
moéc péjsé do mieszczace] sie przed nia miejskiej lazni, gdyz byla stale
zamknieta. W dokumencie z 1432 r. okreSlono jg mianem Schulthor od
staromiejskiej szkoly, polozonej przy znajdujacej si¢ za brama ulicy?s.
Pézniej 2wano ja takze Biata, (Weisses Thor) od otynkowania i pomalowa-
nia na bialo po odbudowie po pozarze z 1652 r.%¢ Zaznaczono ja jeszcze
na planie miasta z lat 1873-1877, zapewne niedlugo przed rozbiérka.

Miedzy bramami Lazienna i Mostows weduta z 1594 r. pokazuje dwie
duze baszty 20, 21] o prostych ksztaltach, podobne do stojacych miedzy
bramami Zeglarska, i Lazienna. Jedna z nich (zapewne niezachowana za-
chodnia), zwana byta Czerwona, i stuzyla wedtug Prétoriusa za wiezienie!”.
Druga, przebudowana za czaséw szwedzkich na zuraw, istnieje do dzis.

Brama Mostowa [22], pierwotnie zwana Promowa, wzniesiona w
1432 r.*® na miejscu wczeéniejszej, prowadzacej do przeprawy przez Wisle,
ukazana zostala przez Neissera bardzo wiernie, co mozna latwo stwier-
dzi¢, gdyz zachowala sie do dzi§ w doskonalym stanie. Obraz pokazuje
ja 2z charakterystycznymi zaokraglonymi narozami, wysoka ostrotukows,
wneka, bramna, w ktdrej znajdowala sie¢ wéwczas brona, tynkowanym fry-
zem, blankami i wysokim, niezachowanym dachem, widocznym jeszcze na

4 Thorner Denkwiirdigkeiten, s. 249.
K. G. Pritorius, op. cit., s. 44.
“Ibid., 5. 44/45.
“7Ibid., s. 38/39.
8 Architektura gotycka w Polsce, pod red. T. Mroczko i M. Arszynskiego,
. II, Warszawa 1995, s. 238.

o
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XVIII-wiecznym widoku Steinera. Jest to cenny dokument ikonograficzny
dla tego popularnego toruriskiego zabytku.

Na wschéd od Bramy Mostowej wida¢ fragment naroznej baszty zwa-
nej Wartownia, krytej namiotowym dachem, oraz Sciany frontowej z za-
znaczonymi podzialami i dachu tzw. Dworu Mieszczaiskiego [23], wznie-
sionego na miedzymurzu po 1454 r.#® Oba zespolone ze soba budynki
przebudowane zachowaly sie do dzi$.

Panorama neisserowska ukazuje réwniez odcinki muréw miejskich,
laczacych baszty i bramy, w tym dwa zakoriczone blankami obok bram
Zeglarskiej 1 Laziennej. Jest to stwierdzenie zaskakujace, poniewaz po-
wszechnie uwazano, ze nadwislaniskie mury zostaly nadmurowane do
obecnej wysokoéci znacznie wezeéniej. Blankowany mur obok Bramy
Zeglarskiej widaé zreszta jeszcze na weducie Steinera z okoto 1740 r.

Budynki mieszkalne i publiczne

Przedstawiona na panoramie zabudowa Starego Miasta, widoczna
spoza muréw, sklada si¢ gléwnie z gotyckich doméw szczytowych réznej
wielkosci (niektére wyrdzniajace sie wysokoscia), choé znajduja sie wéréd
nich réwniez domy kalenicowe, m.in. zaraz za murami na odcinku miedzy
bramami Sw. Ducha i Zeglarska. Ustawienie kamienic szczytem do ulic
biegnacych do Wisly powoduje, ze nie widac ich fasad frontowych, schod-
kowych, czesto zwiericzonych wysmuklymi pinaklami lub choragiewkami,
jak to widaé np. na ich bocznym ujeciu naprzeciw wiezy kosciola
$w. Janéw. Pokazano natomiast fasady tylnych doméw stojacych przy uli-
cach réwnoleglych do rzeki, tréjkatnych, rozczlonkowanych ostrotucznymi
tynkowanymi blendami. Wszystkie domy sa kryte wysokimi dachami.

Wyréznia sie skala, widoczny od tylu, stojacy przy Staromiejskim
Rynku, dom towarzyski bractwa §w. Jerzego z okolo 1385 r. [24], zwany
wéwezas Kompenhausem, pézniej Dworem Artusa®®. Widaé, ze autorowi
obrazu zalezalo na jego ukazaniu, gdyz opuécit w tym celu kryjace go od
poludnia domy stojace przy ul. Rabiarskiej. Budynek ten, rozebrany
w 1802 r., znany jest z rysunku Steinera z okolo 1740 r., ukazujacego
jego fasade frontowa po przebudowach na poczatku XVII i XVIII w.5

“SR. Heuer, op. cit., s. 39 n.

50Tbid., s. 3 n.

51 Toruni i miasta ziems chelmiriskiej na rysunkach Jerzego Fryderyka Steinera,
ryc. 59.
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Neisser utrwalil jego gotycki wyglad przed tymi przebudowami. Widaé
na nim oprécz tylnej elewacji, podzielonej tynkowanymi ostrohikowymi
blendami, siegajacymi przez calg jej wysokoséé, schodkowy szczyt fron-
towy z przeiroczami, zwiericzony po bokach dwoma wysokimi masztami
z choragiewkami. Jest to niezwykle cenne zrédlo ikonograficzne dla tego
niezachowanego najokazalszego $redniowiecznego toruriskiego domu. No-
tabene na steinerowskim rysunku przeksztalconej fasady Dworu Artusa
brak §ladéw przezroczy, pokazano natomiast wysmukle zwiericzenia dwéch
naroznych wiezyczek przy tylnej elewacji budynku, ktérych nie namalowat
autor panoramy.

Typ gotyckiego szczytu 2z przefroczami znany jest w Toruniu z
innych przekazéw, m.n. pokazano kilka takich fasad w tle obrazu
przedstawiajacego rozprawe w sali sadowej Ratusza Staromiejskiego w
1605 .52 Domy te staly przy Rynku Staromiejskim i byé moze fragment
jednego z ich szczytéw ukazany jest na panoramie przed prezbiterium
kosciota NMP.

Budowle monumentalne

Opisane réwniez w kolejnosci od lewej do prawej strony obrazu, uka-
zane zostaly na panoramie w ich pierwotnej gotyckiej postaci.

Kosciél franciszkanéw NMP (widoczne sg jego dachy i szezyty z
2. polowy XIV w.)*3 [25] nie rézni si¢ wiele od jego wizerunku na
szczegblowych rysunkach steinerowskich z okolo 1740 r.3* Mial jed-
nak bardziej ozdobne wysmukle helmy trzech wiezyczek szczytu prezbi-
terium, ktérych krawedzie obsadzone byly krabami, a ich wierzchotki
zwieficzone pozloconymi gatkami i choragiewkami. Dominowal hetm
wiezyczki Srodkowej, na ktérego szczycie widaé forme przypominajaca
kura. Tego helmu brak juz na rysunkach Steinera. Obecna swa postaé
ko$ciél zawdziecza przebudowie z 1798 1., kiedy to zamiast trzech dachéw,
nakrywajacych poszczegélne nawy koscielne, wzniesiono jeden wietki dach
dla calego kosciota.

$2Reprodukcja obrazu w: M. Gasiorowska, op. cit., tabl. X.

53], Domastowski, J. Jarzewicz, Kodcidt Najswietszej Marii Panny w Toruniu,
Toruri 1998; Architektura gotycka w Polsce, s. 243.

54 Toruri i miasta ziemi chelmiriskiej na rysunkach Jerzego Fryderyka Steinera,
ryc. 48 i 49.
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Wieza Ratusza Staromiejskiego [26] ukazana zostala z helmem
$rodkowym i flankujacymi go czterema mniejszymi na naroinych wy-
kuszach z 1430 r.5% Spiczaste helmy wykuszéw zwiericzaja zlocone ko-
rony (?), a najwyzszy srodkowy — wyragnie czytelna zlota korona, symbol
niezawisloéci republiki miejskiej, i choragiewka. Widaé tez XV-wieczna
tarcze zegara ratuszowego. Jest to najstarszy widok wiezy ratuszowej z jej
pierwotnym zwiericzeniem. Istnieje jeszcze drugi przekaz ikonograficzny
ukazujacy wieze zwieficzona helmami. Sa to kopie rysunkéw wykona-
nych przez Steinera, pokazujacych Ratusz po przebudowie z lat 1602/03,
lecz przed jego zniszczeniem w 1703 .58 Przedstawiaja one szczegSlowo
zwieficzenie wiezy, ale juz z barokowymi helmami na naroznych wyku-
szach. Zniszczonych helméw nie odbudowano.

Koscidl farny $w. Janéw [27) przedstawiony zostal z wieza nakryta,
po jej wzniesieniu do obecnej wysokosci w latach 1407-1433%, przez dach
sktadajacy sie z dwéch czlonéw - dolnego o ksztalcie dachu czterospa-
dowego, z ktérego wyrasta jakby wiezyczka zwiericzona wysmuklejszym
dachem namiotowym (wiciowym ?). Szczyt ukoronowany jest zapewne
zlocona, galka z krzyzem (7). Dach taki widaé¢ réwniez na prospekcie
Hoffmanna z 1631 r. Nie ma go juz na ,Kancyonale” z widokiem To-
runia z 1697 r.58, ktéry przedstawia stan zachowany do dzi$, tj. wieze
nakryta jednym wielkim dachem czterospadowym. Na wiezy zawieszona
jest wielka okragla tarcza zegarowa z czarna opaska, na ktérej uwidocz-
niono zlote cyfry, pochodzaca zapewne z czasu po zakoriczeniu nadbudowy
wiezy i zachowana do dzi§. Wschodni szczyt nawy giéwnej zdobila wysoka
wysmukla sygnaturka, flankowana sterczynami, nalezacymi do szczytéw
naw bocznych. Elementy te, widoczne jeszcze na rysunkach steinerow-
skich, nie zachowaly sie do dzi§. Pokazana potudniowa elewacja nawy
gléwnej ma 7 zamiast 8 istniejacych wysokich okien, jest to zapewne
zwykle przeoczenie malarza, bez znaczenia.

Niezachowany kosciél dominikadski pw. éw. Mikotaja z polowy
XIV w.59 [28] stal wraz z klasztorem juz na terenie Nowego Miasta. Byt to

55E. Gasiorowski, Ratusz Staromiejski w Toruniu w okresie Sredniowiecza,
Toruri 1971, s. 38.

56 Toruri i miasta ziemi chebmiriskiej na rysunkach Jerzego Fryderyka Steinera,
ryc. 16 i 19.

57 Architektura gotycka w Polsce, s. 240-241.

58 Toruni, dawne widoki miasta, katalog nr 2.

59 Torusi i miasta ziemi chelmiriskiej na rysunkach Jerzego Fryderyka Steinera,
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drugi co do wielkosci $redniowieczny kosciét torusiski, wiekszy od franci-
szkaniskiego NMP, rozebrany w 1834 r. po cze$ciowym zniszczeniu w cza-
sie wojen napoleoniskich. Przed kilkunastu laty odkryto jego fundamenty.
Wyglad kosciota §w. Mikolaja znany jest na podstawie bogate]j ikonografii.
Przedstawiono go doé¢ dokladnie na prospekcie Hoffmanna z 1631 r. i na
kilku stronach w Albumie Steinera®®. Jednak tylko na panoramie Neis-
sera widzimy go pod katem ukazujacym jego szczyt zachodni, analogiczny
w kompozycji do szczytu wschodniego korpusu nawowego. Szczyty byly
rozczlonkowane profilowanymi filarami zakonczonymi ozdobnymi ster-
czynami. Pola wypelniajace przestrzeri miedzysterczynowa miescity w
gornej czeci okragle przeirocza. Wysoki helm wiezyczki (sygnaturki) we
wzmiankowanym szczycie wschodnim ma krawedzie przyozdobione kra-
bami, czego nie pokazuja, juz rysunki steinerowskie.

Prawdziwg zagadka jest budynek widoczny na wschéd od kosciota
dominikanéw [29], niepokazany na zadnym innym widoku miasta, jego
planach i niewymieniony w Zrédlach pisanych. Ksztaltem przypomina
budowle sakralng (mniejsza od opisanych koScioléw) z ozdobnym zacho-
dnim szczytem o podobnych do kosciola §w. Mikolaja podzialach piono-
wych, zakonczonych sterczynami z przezroczem w wierzchotku szczytu.
Stylowo jest to budynek gotycki z XIV w. Opierajac sie na wiernosci, z
jaka Neisser przedstawil inne budowle, nie ma podstaw do watpliwosci,
ze budynek istnial naprawde. Na prawo od niego widaé wielki dach
sasiedniego domu, by¢ moze identycznego z duzym domem przedstawio-
nym mniej wiecej w tym samym miejscu na weducie steinerowskiej.

Panorame neisserowskg, koriczy w zasadzie przedstawienie ratusza no-
womiejskiego [30], budowli gotyckiej z polowy XIV w. z wiezyczka z
1568 .8 Budynek ten jest wiernie przedstawiony na prospekcie Hoff-
manna (1631). Przebudowany w 1667 r. na zbdér ewangelicki, ma
dobra, dokumentacje ikonograficzna, w Albumie Steinera®?, pozwalajaca
poréwnaé wymienione przekazy. Na tej podstawie mozna pewnie stwier-
dzi¢, ze wizerunek ratusza w ujeciu Neissera jest zgodny z jego 6wezesnym
wygladem. Na prawo od ratusza mozna dostrzec jeszcze niewyraZny za-

s. 212/213; L. Grzeszkiewicz—Kotlewska, L. Kotlewski, Koscidt dominikariski
p.w. Sw. Mikotaja w Toruniu, Toruni 1997.

50 Torust i miasta ziemi chetmiriskiej na rysunkach Jerzego Fryderyka Steinera,
ryc. 51-53.

' Ibid., s. 210.

21bid., ryc. 43-45.
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rys monumentalnej budowli [31], ktéra ze wzgledu na usytuowanie mozna
utozsamiaé z wiezg kosciola §w. Jakuba.

* ok K

Na poczatku czeéci opisujacej i analizujacej namalowane na neisse-
rowskiej panoramie budynki postawili§my pytanie o wiernoé¢ ich przed-
stawie. Na podstawie poréwnania z innymi przekazami ikonograficz-
nymi prébowalismy dokonaé weryfikacji tych przedstawieri, by mdc ocenié
warto$é dokumentalna obrazu. Czastkows odpowiedZ na wysunigta
kwestie mozna znalezé przy oméwieniu poszczegdlnych obiektéw. Wnio-
sek koricowy jest jednoznaczny. Obraz oddaje bardzo wiernie wizeru-
nek éwezesnego Torunia i jego architektonicznych elementéw. Jest to
niezwykle cenne Zrédlo do dziejéw miasta na przelomie XVI i XVII w.,
przekazujace réwnoczeénie jego sredniowieczny jeszcze wéwczas ksztalt z
wieloma nieistniejacymi juz dzi§ budowlami.

The Panorama of Toruri from the Neissers’ Epitaph of 1594

The article focuses on the oldest panoramic view of Torusi from the family
epitaph of the Neissers (Mateusz, a resident of Toruri and his wife Anna) that
has been preserved in the Church of the Blessed Virgin Mary in Torud. The
epitaph was constructed by their sons: a wood-carver Maciej (1564-1588), a
painter Fabian (1559-1605), and Jerzy, responsible for the inscription confirming
the authorship. The epitaph consists of two pictures painted by Fabian: the
"Christening in Jordan’ (where the landscape of the town was also included) and
a multi person family portrait in which the painter also depicted himself. Both
pictures were created in Gdadsk where Fabian lived and had a workshop. They
are among the greatest achievements of Gdansk art under the contemporary
influence of Dutch mannerism. As a result of the conservation of the epitaph in
1958, after the removal of dirt, the paintings regained their original form that
led to the detailed analysis of the Toruri panorama presenting the view of the
town from across the Vistula, undoubtedly prepared on the basis of the drawing
documentation. It presented generally the Old Town to its border with the
New Town. The author of the article takes as the subject the evaluation of the
documentary value of the Neissers’ landscape, comparing the buildings depicted
in the picture with their present appearance (some of them have been preserved
till now) and their iconographic and cartographic representation from the same
period. The written sources, printed materials and literature concerning the
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issue were also taken into consideration. To clarify the text, the description
of the construction area presented in the panorama has been divided into the
following zones: the Vistula embankment, defense walls, town buildings and
monumental dwellings. These objects have been described successively from
East to West, from the left to the right side of the painting. The analysis
of the Neissers’ landscape allows us to conclude that the painting depicts the
Toruri of the period and its architectonic elements in a very precise way. It is a
very precious iconographic source on the history of the town at the turn of the
sixteenth and seventeenth century, presenting at the same time its mediaeval
skyline with many buildings that no longer exist.

Thorns Panorama vom Neisser - Epitaph aus dem Jahre 1594

Das Thema des Artikels ist der dlteste Panoramablick Thorns vom Familien-
epitaph der Neisser — Matthaus, Thorner Stadtbiirger und seiner Frau Anna -
das sich bis heute in der Marienkirche in Thorn erhalten hat. Das Epitaph
wurde von drei S6hnen angefertigt: dem Bildschnitzer Matthdus (1564-1588),
dem Maler Fabian (1559-1605) und Johannes, dem Autor der Inschrift, welche
die Autorschaft der Kiinstler bestitigt. Das Epitaph enthalt zwei Bilder, gemalt
von Fabian: Taufe im Jordan (darauf wurde die Vedute der Stadt eingezeich-
net) und ein Familienportrit - mehrere Personen, auf dem der Maler sich selbst
verewigte. Die Bilder entstanden in Danzig, wo Fabian damals wohnte und
eine Werkstatt hatte. Sie gehdren zu den besten Errungenschaften der damali-
gen Danziger Kunst, die stilgemdB den niederlindischen Manierismus vertritt.
Dank der 1958 durchgefiihrten Konservierung des Epitaphs wurde den Bildern
- nach Entfernung der Verschmutzungen - ihre urspriingliche Form wiedergege-
ben. Das wiederum ermdglichte die exakte Analyse des Panoramas von Thorn,
welches das Stadtbild von der Weichselseite darstellt. Es wurde ohne Zweifel
aufgrund der zeichnerischen naturgetreuen Dokumentation angefertigt. Gezei-
gt wurde darauf insbesondere die Alte Stadt bis zu der Stelle, wo sie die Neue
Stadt beriithrt. Der Autor des Artikels unternahm einen Versuch, den dokumen-
tarischen Wert der Neisserer Vedute zu bestimmen, indem er die auf dem Bild
dargestellten Gebdude mit ihrem jetzigen Anblick (ein Teil davon ist bis heute
erhaltengeblieben) und mit ihren zeitlichnahen ikonographischen und kartogra-
phischen Uberlieferungen vergleicht. Bericksichtigt wurden selbstverstindlich
auch schriftliche und gedruckte Quellen sowie die Sachliteratur. Zur besseren
Uberschaubarkeit wurde die Beschreibung der auf dem Panorama stehenden
Bebauung in Zonen aufgeteilt. Sie umfassen: Weichselufer, Verteidigungsmauer
und monumentale Bauten. Objekte wurden in der Reihenfolge vom Westen
nach Osten besprochen, d.h. von der linken zur rechten Seite des Geméldes. Die
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Schlussfolgerung aus der durchgefihrten Analyse der Neisserer Vedute ist die
Feststellung, dass das Gemailde das damalige Bild von Thorn und seinen archi-
tektonischen Elementen treu wiedergibt. Das ist eine aufierordentlich wertvolle
ikonographische Quelle zur Geschichte der Stadt um die Jahrhundertwende des
16. zum 17. Jh., die uns gleichzeitig seine damals noch mittelalterliche Gestalt
mit vielen heute nicht mehr vorhandenen Bauten iiberliefert.






Fot. 7. Obraz epitafijny 2 epitafium rodziny Neisseréw w kodciele Najswietszej Marii Panny 2z 1594 1., Z najstarsza panorama Torunia,
dzielo Fabiana Neissera (fot. W. Gérski)






Fot. 8. Panorama Torunia z epitafium Neisseréw z zaznaczona numeracja obiektéw wedtug kolejnosci ich omawiania w artykule






Fot. 9. Plan — widok perspektywiczny Torunia autorstwa Jakuba Hoffmanna z 1631 r. (z poprawkami z 1677 r.}





