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ROCZNIK TORUNSKI TOM 29 R O K 2002

Ksztalt i oblicze piekna
w sztuce ksigzki Zygfryda Gardzielewskiego

Tadeusz Zakrzewski

Od paru tysigcleci symbol, znak, litera i pismo sa no$nikami in-
formacji, ktére zwolna, lecz nieprzerwanie ksztaltujg nie tylko rozum i
wiedze czlowieka, ale takze jego instynkt ku rozréznianiu dobrego od
zlego, jak réwniez jego estetyczna wrazliwo$é. Ksiazka, jako nieomal
ostatni, lecz ciagle najwazniejszy wyraz tych potrzeb, wrazed i odczué,
ma szczegdlnie bogata historie, w ktérej zmyst estetyczny jej twércow,
potrzeba i rado$¢ tworzenia jej piekna towarzysza od pierwszych, jakze w
swej formie réznorodnych poczatkéw. Nim w roku 1455 mincerz i dru-
karz Jan Gutenberg z Moguncji zastosowal luzng, czcionke do druku swej
stynnej 42-wierszowej Biblii, dajac tym poczatek nowoczesnemu drukar-
stwu, wiele pokolent bezimiennych kopistéw, iluminatoréw i ksylograféw
zastanawialo sie nad ksztaltem kazdej litery, przezywajac wznioste chwile
w tworzeniu piekna starych rekopiséw i kodekséw. Rzecz dziwna, ale wy-
nalazek druku wcale nie zmniejszyt dlugiego szeregu tych artystéw, ktérzy
piekno ksiazki pragng tworzy¢ od nowa, by nadaé jej walor prawdziwego
arcydziela. W drukarstwie polskim ostatniego pétwiecza taka nieposlednia,
role odgrywala twérczosé Zygfryda Gardzielewskiego.

Od samego poczatku ksztattowal ja podziw dla dokonar wielu po-
koleri mistrzéw czarnej sztuki i szacunek dla drukarskiego zawodu, ktéry
byl podstawa, jego doswiadczenia i talentu. Szukajac w tradycjach euro-
pejskiego drukarstwa oparcia dla swych poszukiwan ostatecznego piekna
czcionki, wiersza, kolumny i strony, wraz z tym wszystkim, co moze de-
cydowad o walorach estetycznych calej ksiazki, Zygfryd Gardzielewski nie
zawahal sie nawet przed podjeciem trudu wiasnej i gruntownej analizy
ksztaltu i charakteru litery dla potrzeb wspélczesnego drukarskiego pi-
sma. W latach pieédziesiatych, a wiec wtedy, kiedy zaden artysta nie
mial jeszcze do dyspozycji komputera, ktéry by na jego polecenie ustuznie
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Zygfryd Gardzielewski (1914-2001)

zmienial poszczegdlne i wybrane elementy kazdej czcionki lub calego al-
fabetu, przy technicznej pomocy Jézefa Gruszki, zaprojektowal pierwsze
powojenne polskie pismo. Jak to juz dawno zauwazy! i podkreslit Roman
Tomaszewski, nasz nieodzalowany przyjaciel i wielki znawca tej dziedziny
drukarstwa, ma ono bardzo oryginalny dukt i rytmike, noszac w sobie
charakterystyczny nastrdj dawnej architektury Torunia. Nazwa ,antykwa
torufiska”, jaka temu krojowi pisma nadal jej twérca, nie jest wiec przy-
padkowa. Pismo to przez staranne wywazenie $wiatet i cieni w literze
zapewnia szczegllnie estetyczny sklad, zwlaszcza tam, gdzie potrzebne
jest wyréznienie litery, w tytutach, drukach akcydensowych i bibliofilskich.
Poczawszy od lat sze§édziesiatych pismo to znalazlo szerokie zastosowanie
w polskich drukarniach, wszedzie tam, gdzie potrzeba wyjatkowo estetycz-
nych rozwiazaii wielokrotnie daje mu pierwszeristwo przed innymi, nieraz
bardzo dobrymi wzorami.
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Zygfryd Gardzielewski urodzil sie w Toruniu i tu spedzit cale zycie pod
wielkim urokiem tradycji kulturalnych tego pieknego miasta. Jak to nie-
raz podkreslal, w latach mtodosci cieszyt sie zyczliwodcig Zygmunta Mo-
carskiego, pierwszego dyrektora Ksiaznicy Miejskiej, twércy torurskiego
bibliofilstwa i wielkiego znawcy torusiskiego drukarstwa. Jemu tez, byé
moze, zawdzieczal decyzje zwiazania sie z drukarstwem na cale zycie, w
ktérym mialo byé ono nie tylko jego zawodem, lecz takze polem dzialania
w sztuce.

Sztuka ta to dzialalno§¢ wielowatkowa i wielostronna. Dzielo Zyg-
fryda Gardzielewskiego jest w znacznym stopniu zdeterminowane ciaglym
poszukiwaniem estetycznie optymalnego ukladu kompozycyjnego. Nawet
najmniejszy detal: czcionka, litera, inicjat czy ozdobnik odgrywal w tym
poszukiwaniu doniosta role, jaka przypisywal artysta réwniez grafice oraz
ilustracji, tak wlasnej jak i obcej. W wyborze detalu, znaku plastycznego
i jego estetycznej wartosci byl on prawdziwym mistrzem. Swego czasu
André Malraux, wielki pisarz i twdrca nowoczesnej estetyki, w swym
dziele zatytulowanym Muzeum wyobraini, zwrdcil uwage na niezwykle
wartosci estetyczne fragmentu, ktére w poszczegdinych realizacjach nieraz
przerastaja, wyrazem i znaczeniem artystycznym ich calo$é, wymagajac
jednak calkowitej z nig separacji. W sztuce Zygfryda Gardzielewskiego
rame, a wlasciwie granice wyimaginowanego ekranu estetycznego czuje
si¢ we wszystkich rozmiarach, poczawszy od zupelnie drobnego przeryw-
nika, przez ekslibris, prostokat ilustracji, calej strony, réznorodnoéé for-
matu ksiazki, plakatu, a nawet wystawowej planszy. Wystawiennictwo
bowiem byto wazna czescia tej jego pasji komponowania, dobrze znang w
kregu jego wplywdw artystycznych, gdzie od dawna cieszylo si¢ ono wiel-
kim i zastuzonym uznaniem. Niezwykla umiejetno§é Zygfryda Gardzie-
lewskiego w zakresie wydobywania warto$ci poznawczych, plastycznych
i estetycznych z ilustracji do dziela literackiego ujawnila si¢ szczegélnie
w jego pieknym wyborze fragmentéw rycin Elviro Andriollego do Starej
Basni Jézefa Ignacego Kraszewskiego. Jak bardzo byt wymagajacy wobec
wartodci technicznych i kompozycyjnych grafiki jako ilustracji ksiazkowej,
a zwlaszcza zastepujacego ja inicjalu, poznaé¢ mozna ogladajac jego wiasne
prace graficzne ilustrujace prace literackie réznych autoréw. Sa to reali-
zacje duzej klasy, tak w zakresie kompozycji, jak i techniki ciecia.

Druga, niezwykia ceche sztuki Zygfryda Gardzielewskiego dostrzega
sie podczas przegladu wielkiej liczby ksiazek, ktérych oktadki, obwoluty,
strony tytulowe i cale uklady typograficzne projektowal na zlecenia licz-
nych, nieraz bardzo wymagajacych wydawcéw. Jest to umiejetnosé wy-
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boru z treéci tytulowych, ktére w najwiekszym skrécie maja prezentowaé
przeznaczone do druku dzielo, wyrazéw wymagajacych wyodrebnienia lub
specjalnego podkreslenia. Od wladciwego dokonania tego zabiegu zalezy
czesto powodzenie i skuteczno$é publikacji, a co najmniej wydawniczy jej
sens i uroda. Piszacy te stowa niejednokrotnie byl §wiadkiem pracy Zyg-
fryda Gardzielewskiego nad makieta ksiazki lub kompozycja drukarska,
strony, podziwiajac, jak w jej trakcie zmienialy sie nie tylko stopnie i
kroje czcionki, lecz nawet ich rozstawy, co powodowalo, ze poszczegélne
wyrazy lub wiersze, obojetne w maszynopisie i w tresci zdania, nabieraly
stopniowo niezwyktego charakteru od$wietnodci, uroczystosci, skupienia i
powagi bad? tez $wiatla i lekkodci. Zapytywany o czasy i szczegdly swojej
edukacji w tej dziedzinie, artysta powolywal sie zazwyczaj na uplyw lat
doswiadczenia i pracy przy drukarskiej kaszcie lub na litograficznym ka-
mieniu. Niekiedy jednak wspominal z wdzigczno$cia i uznaniem starszych
kolegdw, wéréd ktérych spedzat swoje mlode lata, a posréd nich najczedciej
Aleksandra Syske, artyste litografa. Juz w roku 1921 sprowadzit go z War-
szawy do Torunia Felicjan Szczesny Kowarski i zatrudnil w zalozonym
przez siebie Zakladzie Graficznym ,Sztuka”. Pézniej Aleksander Sysko
kierowal pracownig litograficzna Pomorskiej Drukarni Rolniczej, w ktérej
Zygfryd Gardzielewski stawial pierwsze kroki w zawodzie. Skupiala ona
artystéw toruiskiej Konfraterni, a wéréd nich braci Brunona i Feliksa
Gestwickich, Edwarda Karnieja, Ignacego Mazurka i innych.

Wielka znajomos$é kompozycyjnych wartosci litery i technik literni-
czych, a takze doswiadczenie i umiejetnosé ich stosowania, wywodzace
sie niewatpliwie z talentu, znalazly potwierdzenie nawet w realizacjach,
ktére nie wchodza w dziedzine drukarstwa, lecz innych galezi sztuki.
Mozemy je sprawdzi¢ w projektowanych przez niego i wybitych w Mennicy
Panstwowej medalach, a takze w zaprojektowanym przez niego ukladzie
literniczym marmurowej tablicy pamiatkowej ku czci Zygmunta Mocar-
skiego w hallu toruriskiej Ksiaznicy Miejskiej.

Nie traktujac powaznie réznych haset i tendencji pseudonowoczesnego
drukarstwa, przescigajacego sie ztym smakiem w doborze pisma drukar-
skiego i koloru drukarskiej farby, jak i ksztattu kolumny, Zygfryd Gar-
dzielewski w ciagu wielu lat swej pracy, tak w torudskich Zakladach
Graficznych, jak pézniej w utworzonej przez siebie Oficynie Drukar-
skiej Ksiaznicy Miejskiej, budowat ksztalt artystycznych ksiazek i drukéw
wylacznie w oparciu o klasyczng czerii, rzadko zdobiona szlachetns,
czerwienia wybranych tytulowych fragmentéw. Z upodobaniem dobieral
dla nich gatunki papieréw, umiejetnie operujac gradacjg ich bieli i fak-

12



tury oraz kolorystyka. Niezwykle efekty tych zabiegédw ciesza oko znawcy
szczegllnie w obwolutach i oktadkach, partiach przed- i pozateksto-
wych, zamykajacych czeéci literackie lub informacyjne i wygrywajacych
technologiczna, ich urode tak w harmonii, jak i w kontrastach.

W tym miejscu wspomnie¢ warto o dobieraniu przez Zygfryda Gar-
dzielewskiego z wielka, lubodcig oryginalnych, czesto wydtuzonych for-
matéw ksiazek i drukéw wychodzacych spod jego reki. Proporcjamiswych
wymiardéw nieraz siegaja, one kraiicéw estetycznej réwnowagi i moze dla-
tego sa tak piekne. Jest w tych doborach pozioméw i pionéw co$ z poszu-
kiwan, jakie niegdy$ charakteryzowaly pieknodruki lejdejskie Elzevieréw.
Jest tez coé, co kaze dopatrywaé sie¢ w nich préb laczenia form i tresci
z réznych czaséw, zwlaszcza w ukladach kolumn budowanych czesto na
zasadzie symetrii osiowej, zawsze bardzo dekoracyjne;j.

Na szczegdlna, uwage w dziedzinie laczenia starych form i nowych
tredci zastuguja, zwlaszcza projektowane przez Zygfryda Gardzielewskiego
sygnety drukarskie i symbole plastyczne takich instytucji kulturalnych
jak Muzeum Okregowe w Toruniu, Bydgoskie Towarzystwo Naukowe,
Torusiskie Towarzystwo Kultury, Towarzystwo Mitoénikéw Torunia czy
Oficyna Drukarska Ksiaznicy Miejskiej. Zwlaszcza sygnet tej ostatniej,
zawierajacy w sobie symbolike drukarstwa, Torunia i plynacej u jego stép
Wisly zachwyca polaczeniem archaicznej tre$ci z nowoczesna forma,.

Wiele uwagi wypada poswieci¢ projektowanym przez niego plakatom.
Cho¢ nie naleza, one do dziedzin sztuki ksigzki, stanowia jednak wazna
galaZz nowoczesnego drukarstwa oraz jego techniki kolorowego offsetu.
Sztuka plakatu Zygfryda Gardzielewskiego udokumentowana jest licz-
nymi jego realizacjami, poczawszy od najwczesniejszej z 1945 r. Kiedy
w roku 1973, pamietnym w Toruniu 500-leciem urodzin Mikolaja Ko-
pernika, wielka ta rocznica wyzwolila niezwykly ilo§é waznych imprez
naukowych i kulturalnych, towarzyszylo im mnéstwo drukéw i wydaw-
nictw artystycznych na réznym poziomie, wérdd ktérych wybijaly sie swa,
wartoscia, plastyczna, opracowania Zygfryda Gardzielewskiego. Zrealizo-
wany zostal wéwczas zamyst pokazania tej jego twoérczosci na odrebnej
wystawie. Komentujac ja w okolicznoéciowym wydawnictwie okreslilem
jej eksponaty, wsrdd ktérych najwieksza uwage zwracal duzy zespdt ko-
pernikaiskich plakatéw, jako najtrafniej wyczuwajace swymi ujeciami
powage i znaczenie wielkiej rocznicy, tak w zakresie pomystu oraz kom-
pozycji, jak réwniez zastosowanych rozwiazai graficznych. Opinia ta jest
oczywiécie nadal aktualna.

W 1973 r., niewatpliwie w zwigzku z ta rocznica, nastapito uro-
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czyste otwarcie nowego gmachu Ksiaznicy Miejskiej im. M. Kopernika
polaczone z obchodami 50-lecia tej wspaniatej biblioteki. W zyciu Zyg-
fryda Gardzielewskiego fakt ten zyskal znaczenie przelomowe. Od wielu
lat marzyl on o zalozeniu w Toruniu malej drukarni pracujacej na starych
maszynach i tradycyjnymi metodami, gdzie drukarz—artysta, niezwiazany
bezwzglednoscia ekonomicznych wymagan i planéw, méglby oddawaé sie
tylko poszukiwaniu piekna w sztuce ksiazki. Dotychczasowe jego starania
o zalozenie takiej drukarni w dawnej siedzibie toruriskiej lozy masonskiej,
dzi$ nalezacej do nowej diecezji torusskiej Kosciola katolickiego, nie
rokowaly nadziei na sukces. Dopiero nowy gmach Ksiaznicy i poparcie tej
idei przez dyrektora Alojzego Tujakowskiego pozwolily na jej realizacje.
Korzystajac z zyczliwej pomocy licznych przyjaciét w zakladach poligra-
ficznych calej Polski, Zygfryd Gardzielewski szybko skompletowal odpo-
wiedni park maszynowy oraz niezbedne urzadzenia. Objal tez kierownic-
two nowej drukarni, ktérej rozruch nastapil ostatecznie w potowie 1975 r.
Nadano jej nazwe Oficyna Drukarska Ksiaznicy Miejskiej im. M. Koper-
nika w Toruniu. Wspomniany juz jej sygnet drukarski projektu Zyg-
fryda Gardzielewskiego firmowal wszystkie jej druki i publikacje réznych
zleceniodawcédw. Drukowano tu zwlaszcza wszystkie wydawnictwa To-
warzystwa Bibliofiléw im. J. Lelewela w Toruniu. Wielka, réznorodnoéé
techniczna obok wysokiego poziomu artystycznego przez wszystkie lata.
powojennego okresu zapewniala im wilasnie sztuka Zygfryda Gardzielew-
skiego.

Sumujac nasze rozwazania o tej sztuce, sprébujmy znalezé odpowiedz
na tylko jedno, lecz zasadnicze pytanie. Co mianowicie bylo powodem, ze
tak wiele znanych ze swych sukceséw edytorskich 0séb i instytucji prosito
go o graficzne opracowanie przygotowywanych wydawnictw, zwlaszcza po-
zycji specjalnego znaczenia, ktérym urody miala dodaé¢ wyjatkowo piekna,
i szlachetna forma? Ot6z nie ma watpliwosci, ze kazdy z tych wydawcéw,
dobrze znajacych zasadzki i niebezpieczeristwa wspéiczesnego edytorstwa,
mia} bezgraniczne zaufanie do kreacyjnych mozliwosci i dokonan Zygfryda
Gardzielewskiego.

Bylo to zaufanie do jego artystycznej intuicji, ktéra mozna nazwaé
réznie: wrodzonym smakiem, talentem albo nawet darem Bozym, a ktéra,
w jego pracy stanowila tylko niewidzialny, lecz przeciez najpewniejszy
drogowskaz poéréd wielu niepewnych, kretych i mylnych drég nowoczesnej
sztuki.
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