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ROCZNIK TORUNSKI TOM 31 ROK 2004

Tak zwany krzyz sadowy z ratusza torunskiego
na tle wyposazenia sal sadowych
w $redniowieczu

Juliusz Raczkowski

W sali sadowej ratusza toruiiskiego, nalezacej obecnie do stalej
ekspozycji Galerii Sztuki Gotyckiej Muzeum Okrggowego, ekspono-
wany jest niewielki drewniany krucyfiks, zwany zwyczajowo ,,sado-
wym” (il. 1). Umieszczony przy Scianie pétnocnej na pokrytym czer-
wonym suknem stole, krucyfiks ten — mimo niewielkich rozmiaréw —
zwraca uwage swa formg i bogatg dekoracja. Choé samej rzezbie bra-
kuje srodkéw ekspresji i finezyjnego wykonczenia, ktore stanowiloby
o jego wysokiej klasie, o artystycznej wartosci dzieta decyduje harmo-
nijne zestawienie figury z tlem, dekoracyjny wykrdj polichromowa-
nych ramion krzyza oraz azurowy ornament cynowy, natozony na jego
belki. Dodatkowym walorem zabytku jest jego wartos¢ historyczna —
6w niewielkich rozmiaréw obiekt swymi dziejami zwiazany jest
z waznym elementem spofecznej i politycznej historii miasta Torunia,
z sadownictwem miejskim.

Krucyfiks wykonany jest z drewna polichromowanego na gruncie
kredowo-klejowym (fragmenty pierwotnej polichromii zachowaly si¢
glownie w partii ramion krzyza). Figura Chrystusa, przybita do krzyza
trzema gwozdziami, wykonana jest z drewna lipowego'. Krzyz typu
immisa ma dekoracyjnie uksztaltowane krawgdzie. Jego ramiona za-

! Rzezba byla opracowywana réznymi rodzajami dlut. Jej powierzchnia jest niedo-
kiadnie wypolerowana, miejscami szorstka; w pewnych partiach pozostaty wrecz $lady
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11, 1. Krucyfiks z sali sadowej ratusza w foruniu,
fot. J. Raczkowski

konczone sa trojlisciem, wpisanym w kwadrat®. Krawedzie belek krzy-
7a sa wzbogacone naprzeciwleglymi potkolistymi wykrojami, tworza-

narzedzi. Tors, twarz i nogi postaci opracowywano szerokimi diutami, detale fizjono-
miczne, a takze perizonium — diutami waskimi i ostrymi oraz pélokraglymi.

2 W celu umocowania krucyfiksu na podstawie Scigto w poprzek zakoriczenie dol-
nego ramienia belki pionowej. Byl to zabieg wtérny — dgbowa prostopadioscienng
podstawg o profilowanych krawgdziach i lekko cofnigtej cz¢sci $rodkowej dodano
bowiem pézniej.
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cymi rodzaj ,,sekOw” czy ,,odrostow” (po jednej parze na krotszych
ramionach krzyza i dwie pary na dtugim ramieniu). ,,Seki” te umiesz-
czone sg w regularnych odstgpach i powtarzajg doktadnie ksztatt pot-
kolistych zakonczen trdjlisci, umieszczonych na koncach belek, dzigki
czemu powstaje jednolity rytm plastyczny. W efekcie dekoracja krzyza
nie burzy harmonii kompozycyjnej dzieta. W podobny sposéb rozwia-
zano kwesti¢ skrzyzowania ramion. Umieszczony na nim kwadratowy
wykroj, tworzacy rodzaj nimbu, ma wymiary odpowiadajace treflo-
wym dekoracjom belek krzyza. Wszystkie elementy pétkoliste ozdo-
biono dodatkowo wieloptatkowymi rozetkami, wyciskanymi w gruncie
w formie trzech natozonych na siebie piercieni, malowanych ugrem.
Powierzchnia krzyza dekorowana jest azurowymi naktadkami z blachy
cynowej. Ramiona krzyza nabite sa wgzszymi nieco od szerokosci
belek pasami o peretkowej bordiurze. Wycigta jest w nich delikatna
wi¢ roslinna o regularnej kompozycji, opartej na esowato wygietych
fodygach, tworzacych uktady sercowe. Lodygi zdobione sa ornamen-
tem sznurowym i zakonczone trojliéémi. Te drobne elementy, wkleste
posrodku, wykonczone sa waskimi, wypuktymi obramieniami. W za-
konczeniach ramion krzyza znajduja si¢ koliste cynowe medaliony,
w ktore wpisane zostaly azurowe, szescioramienne gwiazdy o peret-
kowanych brzegach. Przestrzen migdzy okrggiem a smuktymi ramio-
nami gwiazd wypetniona jest lisémi winnej latorosli®.

Rzezba, przedstawiajaca wiszacego na krzyzu Chrystusa w diugim
perizonium i w koronie cierniowej, jest potplastyczna, przeznaczona
zasadniczo do ogladu frontalnego. Od tytu jest sptaszczona, catkowicie
zwigzana z tlem — ,,doklejona” do belek. Glowa, korpus i nogi wyko-
nane sg z jednego kawatka drewna, do wolumenu tej bryly dodane
zostaly peinoplastyczne rgce. Na skutek esowatego wygigcia ciato
nieznacznie zsuwa si¢ z osi pionowej krzyza. Tors ustawiony w lekkim
skosie pokrywa sig¢ z osia, natomiast zgigte w kolanach nogi, wychylo-
ne w lewo nieco poza obrys krzyza, stanowig przeciwwagg dla nie-
znacznego skretu bioder w prawo; dolna partia nég powraca po diago-
nali do osi pionowej krzyza, od ktorej w lewo odchylajq si¢ z kolei

3 Zachowaly si¢ tylko dwa medaliony.
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stopy. Mimo wielokierunkowego uktadu ciala kompozycja pozostaje
statyczna. Wychylenie bioder w prawo jest zréwnowazone przechyle-
niem glowy w lewo, a kierunki wyznaczone przez zgigcie nég nie roz-
wijaja si¢ w przestrzeni, lecz w plaszczyznie ogladu. Nogi sa z sobg
ztaczone — lewa przykrywa prawa, nie pozostawiajac przeswitu. W ten
sposob tworza one jedna zwartq bryle, co sprowadza caly ukiad posta-
ci do linearnego schematu zygzaka. Rece roziozone sa w linii niemal
réwnolegte; do ramion krzyza. Ich ugigcie jest zbyt nieznaczne, by
powstat efekt napigcia migsni, dZzwigajacych ciezar ciata. Poteguje to
uzyskane juz poprzez zwiazanie z tlem wrazenie ,,przyklejenia” posta-
ci, ktdra nie ,,wisi” na krzyzu, lecz do niego przylega. Efekt ten jest
wzmocniony plaskim uksztattowaniem perizonium i widocznych spod
niego nog, zwlaszcza zatozonych na siebie stop, ktore w ogladzie
frontalnym ulozone s niemal pionowo wzdhiz belki krzyza. Pewien
dysonans kompozycyjny stanowig nieproporcjonalnie dlugie rece
o zbytnio wyeksponowanych dtoniach.

Modelunek postaci Chrystusa jest bardzo sumaryczny, ograniczony
do uwydatnienia najwazniejszych elementéw budowy anatomicznej,
z catkowitym zaniechaniem opracowania szczegétow, przez co po-
szczegblne elementy rzezby dzialaja ptaszczyznowo. Tors Chrystusa
zostal w gdérnej czesdci Scigty pulpitowo, co w zestawieniu z lekkim
podcigciem partii dolnej buduje kosz klatki piersiowej i uwydatnia
cezurg migdzy klatka a brzuchem — w widoku frontalnym zarysowuje
si¢ mostek, a w ujgciu z profilu klatka piersiowa ma ksztatt trdjkata.
Zwarta, blokowa budowa torsu nie zostata urozmaicona plastycznymi
szczegotami anatomicznymi. Nie wydobyto ksztaltu migsni piersio-
wych i brzusznych ani dokladnego zarysu mostka czy rysunku zeber.
Z catkowitym zaniechaniem powierzchniowego opracowania torsu
kontrastuje jego jedyny plastyczny detal ~ rana w prawym boku. Uzy-
skano ja za pomoca jednego glgbokiego weigcia diuta i obramiono
promieniscie rozchodzacymi sig, plastycznymi kroplami krwi. W efek-
cie takiego zabiegu rana ta stala si¢ bardziej symbolicznym znakiem
(azarazem motywem dekoracyjnym) niz faktycznym szczegdtem
anatomicznym.
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W podobny sposéb budowana jest forma rak i nég postaci. Rece
Chrystusa to walcowate, gladko opracowane bryly, sa zbyt diugie
w stosunku do reszty ciata i zbyt watle, by utrzymaé jego cigzar®. Nie
zaznaczono na nich gry napietych migsni, wyprezonych $ciggien ani
nabrzmiatych zyl, co poglebia wspomniany wczesniej efekt ,,dokleje-
nia”. Splaszczone zgrubienia pos$rodku dtugosci rak uwidaczniaja na-
tomiast staw tokciowy. Lekkie zwegzenia przedramion tworza przegu-
by, na ktorych sztywno osadzone sa wyprostowane dlonie. Palce sg ze
soba $cisle ztaczone (od wolumenu bryly dioni odstaje jedynie kciuk),
mimo to zostaty uwypuklone i schematycznie oddzielone od siebie
plytkimi podcigciami. Nie wyodrgbniono plastycznie paliczkéw ani
$rddreczy.

Nogi uksztaltowane sa plastycznie, z dbatoscig o cechy budowy
anatomicznej. Mimo iz tworza jedng catos¢, wyodrgbniono ksztatt
obydwu néog, co widoczne jest przy ogladzie profilowym. Noga lewa
nalozona jest na prawg, wyeksponowana w widoku frontalnym i do-
kiadniej rozrzezbiona. Lekkim wyokragleniem wyodrgbniono w niej
fydke, poprzez delikatne $cigcia wyostrzono piszczel. Tak jak w przy-
padku rak zrezygnowano z opracowania powierzchni, modelunku mie-
éni, $ciggien i zyl. Stopy uformowane sa plastycznie, cho¢ cechy bu-
dowy stopy lewej sg nieco zatarte. Stopa prawa natomiast, widoczna w
ogladzie z boku, ma wyokraglong pigte, wklgste $rodstopie, zagigte ku
dotowi palce. Palce obu stop uksztaltowane sg w postaci wypuktych
watkow z przewgzeniami.

Glowa Chrystusa uksztaltowana jest bardziej drobiazgowo niz
reszta ciata, ale i tutaj uderzajaca jest sumarycznos¢ modelunku rzez-
biarskiego, ktorego funkcje przejmuje czg$ciowo polichromia. Twarz
Chrystusa ma ksztatt owalny, z lekko wystajaca dolng szczgka. Waski,
do$¢ diugi nos, o lekko splaszczonych skrzydetkach, w potaczeniu
z szerokimi, tukowatymi brwiami, nieco opuszczonymi ku dotowi,
i ptaskim, przecigtym jedna subtelna bruzda czotem, daje efekt pocia-

* W opisie uwzgledni¢ nalezy istnienie obu rak, przy czym reka lewa — jak wynika
z dokumentacji konserwatorskiej — jest X1X-wiecznym uzupetnieniem. Warto$¢ zabyt-
kowa i formalng zawiera wigc w sobie uksztattowanie reki prawej.
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glosci twarzy. Efekt ten optycznie niweluja jednak spuszczone na
czolo whosy, plytko osadzone otwarte oczy oraz péikolisty obrys bro-
dy. Wiosy ukladaja si¢ w sploty uzyskane rytmicznie powtarzajacymi
sig falistymi wcigciami, regularnymi i do$¢ glebokimi. Po prawej stro-
nie duzy falisty splot sugeruje zarys niewidocznego ucha i lekko za-
chodzi na ramig. Po prawej stronie zachowat si¢ fragment sptywajace-
go na ramie pukla. Zarost zaznaczony jest poprzez zgrubienie na bro-
dzie, lekko modelowane i podkreslone czarng polichromia. Kryjaca si¢
w nim dolna warga jest dos¢ szeroka, polichromowana na czerwono.
Wasy uzyskano przez lekko rozrzezbione zgrubienia. Azurowa korona
cierniowa o ostrych kolcach nie zostata nalozona na glowe, lecz wy-
rzezbiona w drewnie razem z whosami’,

Diugie perizonium, od gory zakrywajace biodra, a od dotu siggaja-
ce za kolana, podaza za ruchem ndg; oklejajac uda, uwydatnia ich
ukfad. W partii okrywajacej kolana traktowane jest ptasko, natomiast
w partii ud tworza si¢ trzy plytko cigte, miseczkowe fatdy. Uwarun-
kowane wygigciem lewego biodra, zbiegaja si¢ one promieniscie ku
prawemu biodru, gdzie tworzy sig¢ festonowa przewigzka, natomiast po
przeciwnej stronie pofa perizonium puszczona jest luzno. Krawedzie
fald sa zaostrzone, wybrzuszenia za§ maja promiefl mniejszy niz wkle-
stosci, co decyduje o graficznosci rysunku.

W dziewigtnastowiecznej literaturze, podejmujacej problemy sztuki
w zwiazku ze starozytniczym zamitowaniem do ,,pamigtek przeszto-
sci”, krucyfiks sadowy byt zasadniczo pomijany. Prawdopodobnie
wigzalo si¢ to z przechowywaniem go w ratuszu, ktorego sale, dostgp-
ne publicznie co najwyzej w ramach funkcjonowania urzgdéw, nie
byly objete zainteresowaniami historykéw sztuki. Dopiero zaadapto-
wanie czegsci budynku na cele muzealne i wystawienie krucyfiksu
w stalej ekspozycji wnetrza sali sadowej zwrdcito nan uwage badaczy.
Przekazanie zabytku do Muzeum Miejskiego nastapito w 1913 r., a juz
z roku 1914 pochodzi pierwsza opublikowana wzmianka na jego te-
mat. Zamieszczona zostala w pierwszym przewodniku muzealnym

3 Zachowaty sig dwa ostre kolce i trzy przytgpione zgrubienia.
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autorstwa Artura Semraua®, historyka torunskiego i cztonka Copperni-
cus-Verein, znanego z wielu znaczacych publikacji z historii Torunia.
Krucyfiks, datowany przez niego na poczatek XIV w., zostal wymie-
niony posrdd najwazniejszych sredniowiecznych dziet sztuki w zbio-
rach muzeum'.

Autorem kolejnej noty, poswigconej krucyfiksowi, byt torunski pa-
stor Reinhold Heuer, autor syntetycznego opracowania Thorner Kunst
Altertiimer®. W pracy tej w sposob inwentaryzatorski opisal on zabyt-
kowe budynki miasta i zgromadzone w nich ,starozytnosci”. Przy
omawianiu sal ratusza zatrzymat si¢ tez przy krucyfiksie sadowym,
poswigcajac mu obszerny akapit’. Obok inwentaryzatorskiego rejestru
danych metrycznych i stanu zachowania krucyfiksu autor umiescit
wrazeniowy opis figury Chrystusa. Zwracajac uwage na jej szlachetny
spokdj, probowat zwiaza¢ rzezbg z nurtem franciszkanskiego przezy-
cia cierpienia, jakie mendykanci glosili w swych kazaniach takze w
Toruniu'®. Heuer nie podjat si¢ proby przypisania zabytku konkretne-
mu warsztatowi ani nie okreslit proweniencji artystycznej, cho¢ podat
przyblizony czas powstania na lata okoto 1300''. Zwrécit tez uwage na
fakt, iz pierwotnie krucyfiks by} obiektem ruchomym, a jego osadzenie
na cokole musiato si¢ wiaza¢ ze zmiana funkcji'2. Poniewaz przekaza-
no go do muzeum z pomieszczen ratuszowych, autor uznal za prawdo-
podobny fakt, iz miejscem przeznaczenia krucyfiksu byla istotnie sala
sadowa’®,

Dzigki ,,muzealniczemu” wprowadzeniu krucyfiksu do indeksu in-
teresujacych nauke zabytkéw dzieto zaczgto wymieniaé w wigkszosci

76 A. Semrau, Fiihrer durch das Stddtliche Museum, Thorn 1914, s. 7.
Ibid.
8 R. Heuer, Thorner Kunst Altertimer, H. 1, Die Werke der bildenden Kunst und
des Kunstgewerbes bis zum Ende des Mittelalters, Thorn 1916,
? Ibid., 5. 5-6, reprodukowany.
 Ibid., . 6.
"bid.,, s. 5.
2 Ibid., s. 6.
"3 Ibid.
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przewodnikéw po Toruniu™, zwrécili nan tez uwage badacze sztuki.
O jego znaczeniu $wiadczy np. wymienienie go w syntetycznym, bar-
dzo ogdlnym zarysie Szczesnego Dettloffa, Rzezba polska do poczqtku
XVII wieku, zamieszczonym w dwutomowym kompendium wiedzy
o Polsce". Badacz, uznawszy pierwotna procesyjng funkcje krucyfik-
su'®, okreslit czas jego powstania na poczatek XIV w. i zaliczyt ja do
pierwszych importéw krzyzackich na ziemiach potnocnych'’. Réwnie
wczesng metryke przypisal mu Bolestaw Makowski. W jego przekro-
jowym ujeciu zjawisk artystycznych na Pomorzu z 1932 r."® krucyfiks
funkcjonuje jako jedno z najstarszych przedstawien gotyckich na tym
terenie. O szczegSlnym zainteresowaniu zabytkiem w latach trzydzie-
stych XX w. $wiadczy niezbicie zaprezentowanie go na wystawie pol-
skiej sztuki gotyckiej, zorganizowanej w Warszawie w 1935 r.”
W nocie katalogowej Michat Walicki datowal zabytek na potowe
XIV w. i zamiescil interesujace spostrzezenia dotyczace jego prowe-
niencji formalnej. Mimo zbyt krepych proporcji figury Chrystusa do-
strzeg! w niej dalekie echa francuskiej rzezby w kosci stoniowej, prze-
filtrowane przez wplywy Nadrenii. Formy rozpowszechnione na tam-
tym terenie poprzez dyptyki z kosci stoniowej o francuskiej prowe-
niencji. wyobrazajace Ukrzyzowanie, znalazty swa kontynuacje
w sztuce nadrenskiej. Stamtad z kolei przejety miatby by¢ — jego zda-
niem — uklad ciata Chrystusa z krucyfiksu sadowego™.

' Fiihrer durch Thorn und seine Umgebung, Thom 1917; T. Dobrowolski, Zaby!-
ki Torunia, llustrowany Kurier Codzienny, nr 163/1923, s. 16; Krétki przewodnik po
Toruniu, Torun 1928, s. 28.

15 Sz. Dettloff, Rzezba polska do poczqtku XVIII wieku, [w:] Wiedza o Polsce, t. 2,
Warszawa 1931, s. 551-564, wzmianka na s, 553.

1% 1bid.

7 Ibid., s. 553.

18 B. Makowski, Sztuka na Pomorzu, jej dzieje i zabytki, Pamigtnik Instytutu Bai-
tyckiego, t. [X, red. J. Borowik, Torun 1932, s. 48.

19 M. Walicki, Polska sztuka gotycka. Katalog wystawy, Warszawa 1935, s. 16, re-
produkowany. Por. takze T. Dobrowolski, Wystawa polskiej sztuki gotyckiej w War-
szawie, Rocznik Krakowski, XXVI, Krakéw 1935, s. 214,

M. Walicki, Polska sztuka.
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Najszersze analizy dziela, z uwzglednieniem problemu formy,
znajdujemy w dwéch najistotniejszych opracowaniach z historii sztuki
Pomorza, jakie ukazaty si¢ do dzi§ — u Gwidona Chrnarzyr'lskiego2l iu
Karla Heinza Clasena®™. Praca Chmarzynskiego, choé niezbyt obszer-
na, pozostaje wciagz jedynym kompendium na temat sztuki Torunia.
W éredniowiecznej plastyce miasta badacz wyréznit trzy zasadnicze
fazy chronologiczne — okres wpltywéw zachodnich (lata 1300-1380),
okres wplywow czesko-§laskich (1380-1450) oraz czas ponownych
wptywoéw zachodnich (1450-1530)%. Krucyfiks sadowy, datowany
przez niego na lata trzydzieste XIV w., ,,wskazuje na nowa orientacjg
westfalsko-kolonska, szczegdlnie znamienng dla zastosowania azuro-
wych dekoracji srebrnych na belkach krzyza o bogatym rysunku kon-
turowym™?. Z kolei za prace miejscowa (Thorner Arbeit) uznat krucy-
fiks Karl Heinz Clasen™, stwierdzajac jednakze niemoznos¢ zwigzania
dzieta z zadnym wyréznionym przez siebie warsztatem torufskim
i zaliczajac je do grupy wyizolowanych artystycznie (Einzelwerke)
rzezb Ziemi Chetminskiej”®. Krotka analiza stylowa, w ktérej wskazal
na pewng ostro$¢ modelunku, dtugie i stabo pofatdowane perizonium,
ale tez dobre proporcje rzezby, sklonita go do przesunigcia datowania
zabytku na druga tercje XIV w.”

Do zagadnien stylowych, zwigzanych z krucyfiksem sadowym,
powrdcita dopiero Janina Kruszelnicka, poczawszy od noty w katalogu
zbiordéw gotyckich muzeum torunskiego, ktora sporzadzita jako 6w-
czesny kustosz zbiordw sredniowiecznych®, poprzez lakoniczna

21 G. Chmarzynski, Sztuka Torunia, [w:] Dzieje Torunia, red. K. Tymieniecki, To-
ruit 1933, s. 500: reprodukowany w: G. Chmarzynski. Torun dawny i dzisiejszy, Toruf
1933, s. VI, XV, fot. nr 43.

2 C. H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland
Preussen, Bd.1, Berlin 1939, s. 202, 352.

3 G. Chmarzynski, Sztuka Torunia, s. 505.

2 Ibid.

2 C. H. Clasen Die mittelalterliche Bildhauerkunst, s. 352

2 1bid., 5. 202.

7 Ibid.

2 J. Kruszelnicka, J. Flik, Zbiory gotyckiej rzezby i malarstwa Muzeum Olrego-
wego w Toruniu, Katalog, Torui 1968, s. 29-31, reprodukowany.
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wzmiank¢ w informatorze muzealnyng, poO nieco obszerniejsze uwagi
w przyczynkowym artykule poswigconym rzezbie Chrystusa Ukrzy-
zowanego ze Ziotorii’’. Reasumpcja pogladéw badaczki jest wreszcie
nota w katalogu Ars Sacra z 1990 r.*' Zawarte w tych pracach ustale-
nia dotycza przede wszystkim proweniencji krucyfiksu, ktéry miatby
powsta¢ w warsztacie miejscowymaz, pozostajacym jednak pod silnym
wptywem nadrenskim (ze wzgledu na pokrewienstwo koncepcji pla-
stycznej nieco pdzniejszego krucyfiksu z kaplicy Wszystkich Swigtych
w Kolonii)®, Za Walickim badaczka przyjeta inspiracje francuskimi
dyptykami z kosci stoniowej, czytelne w figurze Ukrzyzowanego™, za
Chmarzynskim — wplywy westfalsko-kolonskie w dekoracji ramion
krzyza®. Datowanie zabytku ustalita na okres tuz przed 1350 r.* Tak
pozna metryka dzieta funkcjonuje w wigkszosci informatoréw muze-
alnych”, prac przewodnikowychg'8 oraz inwentarzowych”, zajmuja-

? ), Kruszelnicka, Sztuka gotycka i Sala Sqdowa. Informator o zbiorach i wysta-
wie statej Dziatu sztuki Muzeum Okregowego w Toruniu, Toruf 1973, s. 4

). Kruszelnicka, Czternastowieczna figura Chrystusa Ukrzyzowanego ze Ztoto-
rii. Cenny nabytek Muzeum Okregowego w Toruniu, Rocznik Muzeum Okrggowego
w Toruniu, VII, 1980, s. 66—67, reprodukowany.

3. Kruszelnicka, nota kat., [w:] Ars Sacra, Sztuka dawnej diecezji chetmiriskiej.
Katalog wystawy, red. M. Wozniak, Torun 1993, kat. nr 4, s. 36, reprodukowany.

325, Kruszelnicka, Czternastowieczna figura Chrystusa, s. 66-67.

3 5. Kruszelnicka, J. Flik, Zbiory gotyckiej rzezby, s. 29, 30; Ars Sacra, s. 36.

34 Ars Sacra, s. 36

3 Ars Sacra, s. 36

3% J, Kruszelnicka, Czternastowieczna figura Chrystusa, s.66; Ars Sacra, s. 36.

3 Informator Muzeum w Toruniu, red. J. Remer, Torun 1964, s. 44, 47-48;
B. Mansfeld, Informator Muzeum Okregowego w Toruniu, Torun 1974, s. 8-9; Mu-
zeum Okregowe w Toruniu — informator, Torun 1986, s. 3.

3 Torur — przewodnik, Torun 1946; M. Orlowicz, Toru#, przewodnik, Torui 1948,
Torun i jego zabytki, red. S.Durski,Warszawa 1952; E. Gasiorowski, Torurn
— przewodnik, Warszawa 1957, 1963, 1965; T. Petrykowski, E. Gasiorowski, Torus
— przewodnik, Warszawa 1965; B. Rymaszewski, Torun w czasach Kopernika. Urbani-
styka, architektura, sztuka, Warszawa 1969, s. 18; B. Mansfeld, Torui i okolice, War-
szawa 1977; B. Rymaszewski, Torun epoki Kopernika, Gdansk 1984, s. 44 (reproduko-
wany — s.15); E. Synak, Przewodnik po muzeach Ziemi Toruriskiej, Gdansk 1984, s. 19.

¥ §. Lozidski, Pomniki sztuki w Polsce, 1. 11, cz. I: Pomorze, Warszawa 1992,
s. 475 — 1350 r.; G. Dehio, Handbuch der Kunstdenkmdler West- und Ostpreuflen. Die
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cych si¢ Toruniem, a takze w monografiach ratusza torufiskiego z 1970
i 1971 piéra Eugeniusza Gasiorowskiego®.

Warto wreszcie wspomnieé o wprowadzeniu krucyfiksu do opra-
cowafi zajmujacych si¢ historigq prawa i archeologig prawna, juz nie
tyle jako dzieta sztuki, ile jako $wiadectwa historycznego. Juz w
1932 r. Tadeusz Petrykowski potraktowal rzezbg jako istotny element
wyposazenia sali sadowej w kontekscie jej historycznej funkeji i da-
towat ja na poczatek XIV w.*' Krucyfiks byt nastepnie krétko WSpo-
mniany przez Krystyng Kaminska w historyczno-prawnym zarysie
sadownictwa miasta Torunia i datowany za Clasenem na lata
1330-1360". Wymienit go tez Witold Maisel w Archeologii prawnej
Polski®®, wskazujac na szczegblng wartosé krucyfiksu jako jednego
z nielicznych zachowanych w Europie przyktadéw oryginainego wy-
posazenia $redniowiecznej sali sadowej™. Pierwotng sadowa funkcje
krucyfiksu przyjeta takze Danuta Janicka, historyk prawa, w wykla-
dzie habilitacyjnym pt. , Torunska sala sadowa na tle niektérych bu-
dynkéw jurysdykcji miejskiej w Polsce i Europie™®.

Reasumujac przedstawiony powyzej zarys badan nad krucyfiksem
z torunskiej sali sagdowej mozna stwierdzi¢, ze choé dzielo to bylo
przez badaczy dostrzegane, poswigcano mu jednak tylko krotkie
wzmianki. Najbardziej sporne jest datowanie rzezby — pojawiajg sie

ehemaligen Provinzen West- und Ostpreufien (Deutschordensland Preuflen) mit
Biitower und Lauenburger Land, bearb. A. von Michaell, Berlin 1993, s. 625, okresla
czas powstania dzicla bardzo ogélnie, na X1V w.

9 E. Gasiorowski, Ratusz w Toruniu, Warszawa 1970, s. 43, fot. 32; E. Gasiorow-
ski, Ratusz Staromiejski w okresie sredniowiecza, Toruni 1971, s. 48.

41T, Petrykowski, Zabytki sqdowe w ratuszu i w muzeum toruriskiem. — Dawna
sala sqdowa. — Miecz katowski. — Rota przysiegi, Slowo Pomorskie, nr 285/1932, s. 6.

42 K. Kaminska, Sqdownictwo miasta Torunia do potowy XVII wieku na tle ustroju
sqdow niektérych miast Niemiec i Polski, Warszawa-Poznan-Torun 1980, s. 80, repro-
dukowany.

:: W. Maisel, Archeologia prawna Polski, Poznan-Warszawa 1982, s. 168.

Ibid.

45 D. Janicka, Torunska sala sadowa na tle niekt6rych budynkoéw jurysdykcji miej-
skiej w Polsce i w Europie, niepublikowany wykiad habilitacyjny wygloszony
w 1998 r. na Wydziale Prawa i Administracji UMK w Toruniy, s. 5, fot. 7. Skladam
serdeczne podzigkowania prof. Danucie Janickiej za udostgpnienie mi tego tekstu.
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propozycje umiejscowienia jej w czasie od poczatku XIV w. po lata
sze$ldziesiate tegoz stulecia. Warsztat wykonawczy krucyfiksu nie
zostat blizej okreslony, ale wigkszo§¢ badaczy wskazata na wplywy
nadrenskie i westfalskie. Daje to jednak podloze do rozpoczgcia po-
giebionej dyskusji na temat tej rzezby i probleméw jej dotyczacych,
ktdre dotychczas zostaty jedynie zasygnalizowane.

Kwestia proweniencji artystycznej krucyfiksu sadowego wymaga
od badacza pewnej umiejgtnosci rozréznienia pomiedzy typologia
a formg dzieta. Dotyczy to zwlaszcza przewijajacej si¢ w literaturze
kwestii oparcia dzieta na wzorcach francuskich, przefiltrowanych
przez sztuk¢ Nadrenii. Jest to spostrzezenie jak najbardziej stuszne,
odnoszace si¢ jednak do typu ikonograficznego, ktéry wyznacza zara-
zem najogéiniejsze ramy czasowe powstania krucyfiksu sadowego.
Chodzi mianowicie o sinusoidalny uktad ciata Chrystusa, oparty na
schemacie litery ,,8™*. Taki wariant ikonograficzny, wprowadzajacy
do przedstawienia meki Zbawiciela pewna doz¢ dworskiej, manie-
rycznej wykwintnosci, pojawit si¢ na przetomie XIII i XIV w. w ilu-
minatorstwie francuskim®, a pod jego wplywem zostat przejety przez
paryskie warsztaty rzezby w kosci stoniowej*. Powszechne wéwczas

% Nie mozna si¢ zgodzi¢ z hipoteza Janiny Kruszelnickiej o pokrewienstwie kru-
cyfiksu sadowego i krucyfiksu z Kaplicy Wszystkich Swigtych w Kolonii, ktory za-
réwno typem, jak i forma nalezy do grupy tzw. mistycznych krucyfikséw kolonskich,
eksponujacych fizyczny aspekt meki Chrystusa za pomoca ekspresyjnych srodkow
wyrazu.

47 Jednym z najbardziej charakterystycznych przykladéw takiego rozwiazania mo-
ze by¢ miniatura z manuskryptu La Somme Le Roi z 1311 r. (Paryz, Bibliotheque de
I'Arsenal). Ukazuje krzyz ze smuklych, okragtych w przekroju belek na tle pokrytym
bogata dekoracjg. Uktad przybitego don Chrystusa jest wyraznie esowaty — poswigco-
no naturalno$¢ postawy na rzecz stylizacji, opartej na sinusoidalnosci linii. Uzyskano
ja poprzez silne przechylenie glowy na ramig, przemieszczenie miednicy w prawo,
profilowe ustawienie nog i silne zgigcie kolan. Poruszone perizonium si¢ga za kolana
i koficzy sig¢ trzema dekoracyjnymi festonami. Nogi, przebite jednym gwozdziem, sq
mocno do siebie zblizone, tworzac nieomal jedna cato$¢, podobnie jak stopy, laczace
si¢ w organiczny ukiad. Na poczatku XIV w. pojawil si¢ tez motyw nienaturalnie
splecionych ndg ze stopami skrzyzowanymi na zewnatrz (np. Ukrzyzowanie z Musée
de Cluny z poczatku X1V w.).

8 P. Thoby, Le crucifix des origines au Concile de Trente, Nantes 1959, s. 172.

38



staty si¢ zwlaszcza dyptyki o funkcji dewocyjnych oltarzykéw domo-
wych. Dworska manierycznos¢ tej redakceji ikonicznej ulegata w nich
jednak pewnej schematyzacji, w przypadku produkcji masowej stabta
tez precyzja wykonania — powtarzano wzorce, ale pozbawione byly
one pierwotnej finezji. Poza tym, mimo stosowania esowatego wygie-
cia i dekoracyjnie traktowanego perizonium, anatomia postaci cecho-
wala si¢ wigksza haptycznoscig form i mniejszym stopniem opraco-
wania detalu (np. gladka klatka piersiowa). Francuskie dyptyki popu-
larne byly nie tylko w samej Francji, rynki zbytu znajdowaly w innych
czesciach Europy, gtownie w Nadrenii i Westfalii*. By¢ moze to pod
ich wptywem do sztuki tych obszarow wprowadzono francuski typ
przedstawienia Ukrzyzowanego o glowie przechylonej na prawe ra-
mig, miednicy przesunigtej w prawo, kolanach zgietych w lewo, zia-
czonych nogach i stopach. Typ ten odnajdujemy przede wszystkim
w malarstwie szkoty kolonskiej pierwszej polowy XIV w., a takze
w realizacjach znanych z terenéw Westfalii’', ktére cechuja si¢ jednak
wigksza haptycznoscia sylwety Chrystusa, blizszg wlasnie realizacjom
w kosci stoniowej niz paryskiemu miniatorstwu. Krucyfiks sadowy
z ratusza torunskiego prezentuje francuski wariant ikonograficzny, jak
chciat tego Walicki — zaczerpnigty z dyptykdw z kosci sloniowej,
0 pewnym stopniu uproszczenia ikonicznego. Dokiadna analiza typo-
logiczna rzezby wskazuje tez faktycznie na silne oddziatywania west-
falskie, ktérych echem sa jej pewne cechy stylistyczne™. Wiele tam-
tejszych krucyfikséw z okresu od potowy XIII do potowy XIV w. ce-
chuje sig¢ uproszczeniem schematu typologicznego (ograniczenie ukia-

9 M. Walicki, Polska sztitka gotycka, s. 16.

0 Np. nastawa oltarzowa z klasztoru $w. Klary w Kolonii z okoto 1330, dzi$
Wallraf-Richartz-Museum, dyptyk z Ukrzyzowaniem i Megzem Bolesci z lat
1325-1330; predelle dwdch oltarzy z kosciola $w. Kuniberta w Kolonii.

! Np. dyptyk z kosciota $w. Grzegorza w Bocholt w Westfalii; srebrna oprawa
ksiggi z Ukrzyzowaniem z Ascheberg (wlasnos¢ prywatna); malowidlo na emporze
poinocnej kosciota $w. Piotra w Soest, witraz w kosciele Sta Maria zur Wiese w Soest.

52 W przypadku tak malej rzezby o niewysokim poziomie artystycznym, ktérej
pierwotna forma ulegia poza tym kilkakrotnym przerébkom konserwatorskim (uzupet-
nieniom i zacierajacym detal przemalowaniom), trudno odnaleZ¢ bezposredni wzorzec
formalny. Mozna jedynie prébowac¢ ustali¢ ogélne zrédto inspiracji.
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du esowatego do ugigcia nég w kolanach i esowatego zsunigcia ich z
osi krzyza), a takze sumaryczna budowg figury Chrystusa, zaréwno
jesli chodzi o opracowanie ciata, jak i plasko$¢ ,,romanizujacego”
perizonium. Doskonatym przyktadem takiego ksztaltowania jest krucy-
fiks z kosciota $w. Wiktora w Schwerte (Westfalia), wykonany okoto
1290 r.*® Juz postawa Chrystusa na krzyzu przypomina ujecie torun-
skie — korpus postaci jest wyprostowany, nogi ugiete w kolanach skie-
rowane sa w prawo pod podobnym katem, przy czym sylwetka, choé¢
esowato wygieta, trzyma si¢ w osi krzyza. Glowa tylko nieznacznie
odchyla si¢ w prawo, a ukiad rak zbliza si¢ do linii horyzontalnej. Po-
mijajac jednak zbieznosci typologiczne, nalezy zwrdci¢ uwage na
schematyczne opracowanie korpusu Chrystusa ze Schwerte, o plaskim
brzuchu i lekko trapezoidalnym koszu klatki piersiowej. Zebra zazna-
czone sa w postaci kilku podcigé pétkolistym diutem i delikatnie pod-
kreslaja dolny, potkolisty wykrdj kosza klatki (by¢ moze w przypadku
Chrystusa torunskiego podobny schematyczny zarys zeber ukryty jest
pod warstwg gruntu). W efekcie gladkiego i sumarycznego potrakto-
wania rgce postaci ze Schwerte zdaja si¢ by¢ ,,patykowate”, splasz-
czone sa lekko jedynie w miejscach stawow, tak jak rece Chrystusa
torunskiego. Rownie syntetycznie uksztattowane sa nogi Chrystusa ze
Schwerte, ktore od ndg figury z sali sadowej roznia si¢ jedynie sposo-
bem natozenia jednej na druga. Stopy w obu przypadkach pokrywaja
si¢ i ustawione sa w osi pionowej, co jest motywem rzadko spotyka-
nym wérdd gotyckich krucyfikséw w redakcji francuskiej®. Znaczne
podobiefistwa wykazuje tez forma dtoni, otwartych, nienaturalnie na-
prezonych, o ztaczonych palcach. Perizonium krucyfiksu ze Schwerte
zostato uksztaltowane jako migsista chusta, oblepiajaca uda i zasta-
niajaca nieco kolana, rozrzezbiona w plytkie faldy nieckowe. Takie
proste, siggajace za kolana perizonia, z nielicznymi faldami o ostro
cigtych grzbietach, przewiazane z boku, ale nie posiadajace dekora-

3 M. Anczykowski, Astkreuze. Gestalt und Bedeutung, |w:] Christus am Kreuz.
Der Gekreuzigte in der mittelalterlichen Skulptur Westfalens, Unna 1990, s. 40, il. 21.

54 Stopy postaci Chrystusa z Ukrzyzowan francuskich i koloniskich najczesciej
splataja si¢ lub krzyzujg na zewnatrz.
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cyjnego festonu, pojawialy si¢ w rzezbie nadrensko-westfalskiej do
polowy XIV w. Warto tez zwrdci¢ uwagg na charakterystyczng zlota-
wa polichromig szaty, wystepujaca w obu przypadkach. Gtowg Chry-
stusa ze Schwerte wienczy korona cierniowa, tak jak w zabytku torun-
skim plastycznie ksztafttowana razem z wlosami. Jego twarz ma jednak
inne rysy niz twarz figury z krucyfiksu sadowego, inaczej tez wykona-
ne zostaly wlosy rzezby westfalskiej, sptywajace w dekoracyjnych,
falistych puklach.

Wyrazne podobienstwa pod wzgledem fizjonomii odnajdujemy
natomiast w rzezbie Ukrzyzowanego z Wettringen z 1. éwierci XIV w.
(il. 2). Juz ksztalt glowy i owal nieco wydtuzonej twarzy o lekko za-
padnietych policzkach, drobnych ustach i dlugim waskim nosie, przy-
pomina cechy twarzy Chrystusa z krucyfiksu sadowego. Otwarte oczy
w obu przypadkach nie sa zaznaczone rzezbiarsko, lecz namalowane,
podobnie jak grube, ciemne brwi. Zarost uksztaltowany jest na poty
plastycznie, na poty malarsko — wasy to zgrubienia, pociagnigte ciem-
na polichromia, w postaci zgrubien opracowano tez brody. Petnopla-
styczna korona cierniowa Chrystusa z Wettringen wyrzezbiona zostata
wraz z wiosami, ktérych jeden pukiel opada na prawe ramig, podobnie
jak pierwotnie u Chrystusa torunskiego. Spod koron cierniowych na
czola obu Ukrzyzowanych sptywa krew, namalowana w postaci wa-
skich struzek. Bruzdy na czole obu twarzy oddano jako poprzeczne
wcigcia.

Omoéwione przyklady potwierdzaja hipotez¢ zaproponowang przez
Michata Walickiego. Zaréwno typ krucyfiksu, wyksztalcony w mi-
niatorstwie i drobnej rzezbie francuskiej, rozpowszechniony za po-
srednictwem importowanych relieféw w kosci stoniowej, jak i uprosz-
czona budowa figury Chrystusa, przypominajaca pewne formalne
rozwiazania westfalskie, pozwalajq rozpozna¢ w krucyfiksie sadowym
z Torunia strefe oddziatywan westfalskich. Ku terenom tym skierowat
swa uwage takze Gwido Chmarzynski, wskazujac na pokrewienstwo
bogatego ksztaltu samego krzyza z formami powszechnymi w XIV w.
w Nadrenii i Westfalii>.

35 G. Chmarzynski, Sztuka Torunia, s. 500.
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11. 2. Krucytiks z Wetiringen, fot. z: M. Anczykowski,
Astkreuze. Gestalt und Bedeutung, [w:] Christus am
Kreuz. Der Gekreuzigte in der mittelalterliche
Skulptur Westfalens, Unna 1990, s. 177, il. 18 ¢

Krzyze o belkach zakonczonych medalionami, czwérlisciami, kwa-
dratowymi tarczami oraz zdobionych ornamentalnie pojawily sie
w romanskiej plastyce monumentalnej®. Liczne i réznorodne warianty
rozbudowanego wykroju belek krzyza najpeiniej rozwingly si¢ jednak
w zlotnictwie, do ktérego tradycji krucyfiks torunski zdaje si¢ siggac
poprzez zastosowanie metalowych aplikacji®’. Podobne ksztalty krzyzy

58 Najstynniejszymi przykladami takich rozwiazan sa np. krucyfiksy z Wechsel-
burga czy Halberstadt.

> Liczne i bliskie analogie do formy torunskiego krzyza sadowego odnalezé¢ moz-
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byly szeroko rozpowszechnione w rzezbie XIIl i XIV w., a do ich roz-
woju przyczynila si¢ w duzej mierze Westfalia®®, Ewolucje typu krzy-
za westfalskiego przesledzita dokfadnie Maria Anczykowski, ktora
postugujac si¢ przyktadami zachowanych krucyfikséw z tego obszaru
ustalita pewien chronologiczny ciag przemian®. Z jej ustalen wynika,
iz wezesne sgkate krzyze westfalskie z lat okoto 1250 r. wyrdznialy si¢
natozeniem na proste belki potokragtych gatezi, ktérych konce zam-
knigte byly za pomoca pierscieniowych tarcz®. Kolejnym krokiem po
wprowadzeniu do formy krzyza kolistych medalionéw byto dodanie do
belek lisciastych gatazek lub potkolistych odrostéw, utozonych
w regularnym szeregu®'. W tej fazie rozwojowej, ktdra nastapita w
drugiej potowie XIII w. (np. krucyfiks z kosciota $w. Jana w Osna-
briick, okoto 1300 r.), tkwi geneza formy krzyza z sali sadowej w To-
runiu. Dalszy rozw¢j form zmierzat ku falistemu wygieciu linii belek,
co doprowadzifo ostatecznie do wyksztalcenia okoto roku 1300 tzw.

na w dzietach zlotniczych z poczatku X1V w. Krucyfiksy z Bargello we Florencji
(reprod. P. Thoby, Le crucifix, pl. 89) i z kosciota farnego w nadrenskim Esch (por.
Bau- und Kunstdenkmdler der Rheinprovinz, Bd. 4, Die Kunstdenkmdler des Land-
kreises Koln, bearb. von P. Clemen, Diisseldorf 1897, s. 120, il. 58), charakteryzujg si¢
szerokimi plaskimi belkami, zakoriczonymi kwadratowymi tarczami, w ktore wpisane
zostaly trefle, na ktére z kolei nalozono medaliony. Ramiona obu krzyzy zdobione sa
rytowang dekoracja roslinna, a na ich skrzyzowaniu znajduje si¢ tzw. umowny nimb
o obrysie kwadratu. Potkoliste formy, umieszczone w rytmicznych odstgpach na ra-
mionach krzyza z sali sadowej w Toruniu, odnajdujemy w krucyfiksie oharzowym
z klasztoru Neuberg z 1335 r. (reprod. F. J. Michael, Goldschmiedekunst der Gotik in
Mitteleuropa, Miinchen 1982, il. 246). a na awersie powstaly one poprzez wpisanie
w wigkszy krzyz mniejszego krucyfiksu o treflowym zakoriczeniu ramion. Na rewersie
w polowie dlugosci ramion krzyza umieszczone zostaly niewielkie inkrustowane
czwoérliscie. Potkoliste elementy, zdobigce ramiona krzyza, stanowia by¢ moze zredu-
kowang reminiscencje takiego wlasnie rozwiazania, stosowanego w sztuce zlotniczej.
Mimo to potraktowa¢ je mozna jako schematyczne ,.odrosty”. zwlaszcza ze wypelnio-
ne s3 tloczonymi rozetkami.

8 M. Anczykowski, Astkreuze, s. 34.

% Ibid., 5. 31-42.

% Np. krucyfiksy z Enger, przed 1250 r., i z Osnabriick z okolo 1250-1260 r., re-
prod. ibid., s. 157, il. 12a.

6 Np. krucyfiks z Frédenberg, dzi§¢ w Muzeum Diecezjalnym w Paderborn, por.
jw., 5. 172,
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krzyza widelcowego (Gabelkreuz), ktory zaadaptowany zostat przez
mistyczny nurt krucyfiksow kolonskich®.

Zaréwno typologia, jak i cechy formalne przedstawienia Chrystusa,
wreszcie uksztattowanie ramion krzyza, wskazuja, iz korzenie arty-
styczne krucyfiksu z torunskiej sali sadowej tkwia w plastyce Westfa-
lii pierwszej ¢wierci XIV w. Prezentowany przezen typ zostal ukon-
stytuowany na przetomie X1l i XIV w. i byl popularny w pierwszej
polowie wieku XIV. Wszystkie przytoczone wyzej przyktady rozwia-
zan ikonograficznych i formalnych (francuskich, nadrenskich i west-
falskich) pochodza z pierwszej ¢wierci stulecia. Na tej podstawie czas
powstania krucyfiksu z sali sadowej zamkna¢ mozna wlasnie w okre-
sie okoto 1300-1325 r. Dzigki temu jawi si¢ on jako najwczesniejsze
dzielo snycerskie, zachowane w Toruniu, za Clasenem dodajmy —
dzielo bez analogii w lokalnej plastyce.

Biorac pod uwagg tak wczesng metryke krucyfiksu z sali sadowej,
Jjego artystyczng izolacje na tle ewolucji sztuki lokalnej oraz czytelne
zwigzKi z rzezba westfalska przetomu XIII i XIV w., mozna go chyba
uzna¢ za dzielo importowane. Hipotezg tg, postawiong juz przez
Szczesnego Dettloffa®, potwierdzaja niewielkie rozmiary rzezby. Jej
uzasadnieniem sa natomiast kontakty, jakie Torun utrzymywat
z osrodkami Nadrenii i Westfalii juz od potowy XIII w., gtéwnie za
sprawg naplywowych kupcow niemieckich, ktérzy zyskali w miescie
dominujaca pozycje®. Istotne znaczenie ma tez fakt wspétpracy Toru-
nia z osrodkami hanzeatyckimi. Ujawnit si¢ on najsilniej okoto poto-

€ Ibid., 42.

8 Sz. Dettloff, Rzezba polska, s. 553.

® W 1262 r. wéréd toruiiskich rajcéw byt niejaki Dytryk Colner — przybyly za-
pewne z Kolonii. Na przetomie XIII i XIV w. bardzo szybko zwigkszyla si¢ tez liczba
osiadlych w mieécie Westfalczykéw, ktorzy widzieli tu szansg na wzbogacenie sig
dzigki posrednictwu w wymianie handlowej. Wraz z kupcami do Torunia przybywali
tez nadrensko-westfalscy rzemiesinicy. Mozni kupcy od samego poczatku istnienia
Starego Miasta Torunia przejeli w miescie wladz¢ i zachowali ja w swym r¢ku az do
konca $redniowiecza. Por. T. Jasinski, Torun XIII-XIV wieku - lokacja miast torun-
skich i poczqtki ich rozwoju (1231- okoto 1350), (w:] Historia Torunia, t. 1, red.
M. Biskup, Torus 1999, s. 139.
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wy XIV w., od kiedy to poswiadczone jest istnienie obok okregu lu-
becko-saksonskiego i gotlandzko-inflanckiego takze tworu dos¢ orygi-
nalnego, mianowicie okregu westfalsko-pruskiego®. Szczegdlne zna-
czenie ma dla nas jednak fakt, ze na poczatku XIV w. przybysze z
Westfalii zyskali bardzo silng pozycje w Radzie Miejskiej, tawie sa-
dowej i prawie wszystkich urzedach 6wczesnego Torunia® — jesli
wiazaé przeznaczenie dziela z sadem miejskim, faktu tego nie mozna
przeceni¢. Zar6wno proweniencja artystyczna zabytku, jak i datowa-
nie, ktore za Chmarzynskim widzielibysmy blizej poczatku XIV w.,
maja swe potwierdzenie w domniemanym przeznaczeniu krucyfiksu.
Jego pierwotna funkcja — w cytowanej wyzej literaturze bezspornie
wiazana z sala sadowa — to najwazniejszy bodaj aspekt badawczy,
zwiazany z ta rzezba. Czyni ona bowiem z krucyfiksu dzielo niezwy-
kle rzadkie na tle zachowanych zabytkéw sredniowiecznych w Europie
Srodkowe;.

Rozmiar dzieta i jego obustronna polichromia sa w przypadku ana-
lizy jego przeznaczenia istotnymi wskazéwkami i ograniczaja zakres
poszukiwan do rozpatrzenia funkcji, jakie speinia¢ mégt maty, lekki,
bardzo ozdobny krucyfiks, oglagdany zaréwno od strony awersu, jak
i od strony rewersu. Jak wynika z analiz barwnikéw, zachowanych na
rewersie krzyza, pokryty byl on bogatg polichromia, ktéra by¢ moze
niosta z sobg wazne tre$ci (wyniki analiz nie wystarczaja, niestety, do
jej zrekonstruowania). Fakt ten wyklucza raczej przeznaczenie krucy-
fiksu do powieszenia na $eianie. Brak pierwotnego zakonczenia belki
pionowej sprawia, ze mozemy go rozpatrywa¢ w trzech kategoriach:
jako krzyz do nasadzenia na trzonek (zakonczony szpikulcem lub tu-
leja), jako krzyz stojacy (osadzony na postumencie) lub krzyz lezacy
(zakonczony od dotu tak, jak pozostate belki).

Tak niewielkie i ozdobne dzielo mogto spelnia¢ wiele funkcji, za-
réwno o charakterze sakralnym, jak i $wieckim. Krucyfiks taki mogt

5 ph. Dollinger, Dzieje Hanzy (XII-XVIIw.), Gdanisk 1975, s. 100.
% A. Czacharowski, Rozwdj handiu i rzemiosta, [w:] Torur dawny i dzisiejszy, red.
M. Biskup, Warszawa — Poznan — Torun 1983, s. 52.
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sta¢ na mensie oltarzowej, w zakrystii czy na domowym ottarzyku®.
Istota pierwotnej funkcji omawianego zabytku wiaze si¢ jednak
z ugruntowanym tradycja miejscem jego ekspozycji. Mimo sakralnego
charakteru rzezba znajduje si¢ w ratuszu i funkcjonuje nie jako obiekt
z galerii sztuki $redniowiecznej, lecz jako element wyposazenia za-
chowanej sali sadowej. Rodzi to pytania, ktére wymagaja doktadniej-
szego rozpatrzenia. Przede wszystkim, czy pojawiajace sie¢ w literatu-
rze okreslenie zabytku mianem ,krucyfiksu sadowego” zostalo mu
przypisane dzigki umiejscowieniu w tej czgsci wystawy stalej mu-
zeum, czy tez dzigki jego pierwotnemu przeznaczeniu? Dalej — czy
jako przedstawienie Chrystusa Ukrzyzowanego mégt on stanowié
wyposazenie sali sadowej, a jesli tak, to jaka byta jego funkcja?
Geneza sali sadowej — reprezentacyjnego pomieszczenia miejskiej
Jjurysdykeji, w ktérym odbywaly si¢ sady, posiedzenia tawy sadowe;j,
gdzie ferowano wyroki i rozstrzygano zatargi, sigga konca XIII w.
Wczesniej sady sprawowano na wydzielonych placach przy budyn-
kach miejskich, na cmentarzach, przed portalami sadowniczymi ka-
tedr, a nawet pod drzewami ,,sadowymi”, a wigc w miejscach publicz-
nych i otwartych. Jak pisze Danuta Janicka: ,,Prawo niemieckie, recy-
powane w naszych miastach i bedace podstawa tworzenia rdznorod-
nych sadéw miejskich, zawierato wprost przepisy zakazujace odbywa-
nia sadéw w zamknigtych pomieszczeniach. Znany trzynastowieczny
pomnik prawa zwyczajowego — ‘Zwierciadlo saskie’, stanowilo
expressis verbis, iz nikt nie ma obowiazku wynajdywania wyroku
wsréd czterech $cian i pod dachem. Podobne przepisy wynikaly za-
pewne z checi zapewnienia sadom moznosci ferowania niezawistych
wyrokéw™®. Podczas posiedzenia sadowego sedzia musiat sie jednak
chroni¢ przed stoncem czy deszczem — dlatego przy drzewie ,,sado-
wym” stawiano rodzaj zadaszenia®. Z kolei zaczgto wznosié altany”

% W. Marcinkowski, Przedstawienia dewocyjne jako kategoria sztuki gotyckiej,
Krakéw 1994, s. 45.

® Cyt. za D. Janicka, Toruniska sala sadowa, s. 2.

®W. Funk, Deutsche Rechtsdenkmdler mit besonderer Beriicksichtigung
Frankens, Erlanden 1938, s. 44,
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sadowe™, ktére rozwinigto w koficu do formy otwartych hal. W ten
sposob powstaty loggie sgdowe ~ wolno stojace lub przybudowane do
gmachow publicznych. Z reguty budowano niewielkie podcienie przy
ratuszu lub w jego obrebie, z jednej strony otwarte na rynek’'. Cha-
rakter takich loggii mialo wiele dawnych siedzib sadowych w calych
Niemczech, zwlaszcza na pdinocy; budowano je przez cale srednio-
wiecze, do czasu wojny trzydziestoletniej’>. W dialekcie $rodkowo-
niemieckim okreslane byly jako ,louben”, ,dinclouben”, ,richterlou-
ben””. Siedziba Sadu Wysokiego w Kolonii znajdowata si¢ na placu
katedralnym. Jej zalozenie znamy z XVIlI-wiecznego planu, z ktorego
wynika, ze byla to prostokatna hala, catkowicie otwarta z jednej stro-
ny’. Jak twierdzi D. Janicka: ,wiele z tych otwartych pierwotnie hal
ulegto w nastepnym czasie zamknigciu poprzez wybudowanie odpo-
wiednich $cian migdzy stupami podtrzymujacymi dach. Ukoronowa-
niem tego rozwoju bylto uznanie ratusza za wlasciwe miejsce odbywa-
nia sadow. Potwierdzenie tego odnajdujemy w tekstach mlodszych od

" Altang z ziclonych galezi zbudowano w 1294 r. obok ratusza w Orlamiinde
(Saksonia), ibid., s. 44.

! Podcienia sadowe, wbudowane w obreb ratusza, mialy m.in. nastgpujace miasta
w Niemczech: Miinster (polowa XV w., hala otwarta z trzech stron), Stralsund
(XIV w., dwunawowa hala, otwarta z trzech stron), Liincburg (pierwotnic otwarta hala,
zastapiona w XIV w. nowym budynkiem, w ktorym znajduje si¢ zamknigta sala sado-
wa, do dzi§ zwana ,Laube™). Brandenburg (hala 10-metrowej wysokosci, w obrg¢bie
muréw ratusza, otwarta na rynek jednym lukiem - dzi§ zamurowanym), Alsfeld
w Gérnej Hesji (podcieni z lat 1512—1516). Hale sadowe, przybudowane do ratuszy,
istnialy m.in. w Stendal (ok. 1300 r.), Fiiterborg. Salzwedel. w Hanowerze i w Pader-
born. Ibid., s. 45-46.

2. Funk, Deutsche Rechisdenkmdiler, s. 45.

" A. Semrau, Das Dinghaus in Thorn, Mitteilungen des Coppernicus Vereins fiir
Wissenschaft und Kunst zu Thom, H. 29, 1919, s. 91.

" Budynek sadowy w Dortmundzie, zwany w dawnych i nowszych statutach ,,Ha-
13”, a w lacinskich wzmiankach ,.practorium”, stal w pdtnocno-wschodnim narozu
rynku, jego parter otwieral si¢ trzema lukami, tworzac rodzaj loggii. Posiedzenia sa-
dowe w Magdeburgu odbywaly si¢ poczatkowo na parterze ratusza, skonstruowanym
jako loggia sadowa. Od roku 1293 kolegium lawnikéw posiadalo natomiast wiasna,
niczalezng od ratusza siedzibg. jak wolno przypuszczaé. takze z otwarty czgscig przy-
ziemia. Por. jw., s. 87-89.
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‘Zwierciadla saskiego’® — zrddlach prawa magdeburskiego i chetmif-
skiego™™. Mimo ograniczonej dostgpnosci procesu w zamknigtej sali
sadowej, wciagz odwotywano sig do tradycji sadow pod gotym niebem
— tres¢ wyroku ogtaszano publicznie przez okno™.

Z zachowanych przekazéw historycznych wiadomo, iz dla sadu to-
runskiego na poczatku XIV w. wzniesiono specjalne, niezalezne od
siedziby Rady pomieszczenie na Rynku Staromiejskim’’. Na decyzje
orozdzieleniu miejsc urzgdowania Rady Miejskiej i sadu wplyneta
zapewne niemiecka tradycja wznoszenia odrgbnych budynkéw sado-
wych, np. w Kolonii czy Dortmundzie™. Urzadzony w Toruniu dom
sadowy, ktdry stanat w roku 1309 w poinocnej czesci dwcezesnej cen-
tralnej zabudowy rynku, nawigzywatl do niemieckich rozwigzan takze
poprzez forme architektoniczna, stanowiaca prawdopodobnie swoista
reminiscencje wspomnianych loggii sadowych”™. Byta to mianowicie
murowana parterowa hala, otwarta na pdinoc, zachdd i potudnie, od
wschodu przylegajaca do kraméw i taw chlebowych®. Mianowanie
torufiskiego budynku sadowego okresleniem ,,Dinghaus”, pochodza-
cym od stowa ,,Ding (thing)” — zgromadzenie sadu®', réwniez zostato
przejete z zachodnioniemieckich wzorcow zwyczajowych®. Mozna
przypuszczad, iz w trakcie przebudowy ratusza toruniskiego w 1393 r.
zrezygnowano z lokalizacji sali sadowej na pietrze®> na rzecz pozosta-
wienia jej na parterze, najprawdopodobniej respektujac dawny zwy-
czaj i pierwotna sadownicza funkcj¢ tego miejsca. Sala rozpraw zo-

5D, Janicka, Toruriska sala sadowa, s. 2.

7 W. Funk, Deutsche Rechisdenkmdler, s. 44.

" Weczeéniej sady odbywaty si¢ na rynku, pod golym niebem, od 1259 r. nato-
miast, kiedy wzniesiono tam ,,domus forensis” — dom handlowy, mozliwe bylo prze-
niesienie rozpraw do jego wnetrza. Por. A. Semrau, Das Dinghaus, s. 89.

™ Ibid., 5. 90.

 Ibid., 5. 90.

% Ibid., s. 91.

8 W. Funk, Deutsche Rechtsdenkmdler, s. 31.

82 A, Semrau, Das Dinghaus, s. 90.

# Na drugiej kodygnacji umieszczone byly np. izby sadowe w ratuszu gdanskim,
elblaskim, chetminskim czy krakowskim. Por, W. Maisel, Archeologia prawna Polski,
s. 155.
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stala poza tym zamknigta tylko od wschodu, gdy tymczasem od potu-
dnia i zachodu poprzez szeroka arkadg taczyta si¢ z przylegtymi po-
mieszczeniami, a wielkie okno od pétnocy pozwalalo na utrzymanie
publicznego charakteru odbywanych tu sadow®*,

Sala sadowa to nie tylko twor architektoniczny, ale takze bogate
wyposazenie i dekoracja obrazowa o charakterze moralizatorskim,
niosaca z sobg przestanie na temat sprawiedliwosci. Juz od srednio-
wiecza zalecane bylo malowanie na $cianach ratuszy obrazéw Sadu
Ostatecznego, ktory mial przypomina¢ sgdziemu o obowiazku spra-
wiedliwego wyroku®®. Malowidta o takiej tematyce znajdowaty si¢ np.
w ratuszu krakowskim, w ratuszu rzadzacego si¢ prawem magdebur-
skim Wroclawia czy w Elblagu, ktory lokowany byt na prawie lubec-
kim®. Czestokroé w izbach sadowych umieszczano tez sceny sprawie-
dliwych wyrokow, w sposob symboliczny wyobrazajace regute ,,Au-
diatur et altera pars”, np. Sad Salomona, Sad Kambizesa czy Sad nad
cnotliwa Zuzanna (takie przedstawienia widniaty niegdy$ w izbach
sadowych w Chetmnie, Gdansku czy Krakowie), Sad nad arianami
znajdowat sie z kolei w patacu biskupim w Kielcach®’. Oprécz przed-
stawien obrazowych malowano takze sentencje facinskie z Pisma
Swigtego, ktére wskazywaé mialy na konieczno$¢ wyrokowania i sa-
dzenia wedlug zasad sprawiedliwosci boskiej®. Ciekawym przykta-
dem sadowego programu ikonograficznego sa wczesnorenesansowe
freski w Izbie Rajcéw ratusza swidnickiego, ktérych autor wierny byt
poznogotyckiej tradycji obrazowej®. Trzy zachowane przedstawienia
ukazuja Chrystusa w roli sedziego (Sad Ostateczny na péinocnej tar-
czy $ciany zachodniej), Chrystusa jako sadzonego (Ukrzyzowanie na

8 D. Janicka, Torufiska sala sadowa, s. 3.

8 W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 168. Warto byloby w tym miejscu
dodaé, iz jedno ze Zrédel czgsto stosowanego w $redniowiecznej Polsce prawa saskie-
go wyraznie mowito, ze Sciany pomieszczen ratuszowych, gdzie odbywaty si¢ sady,
ozd::?iaé ma obraz Sadu Ostatecznego, por. D. Janicka, Toruriska sala sadowa, s. 4.

Ibid.

87 W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 168.

& Ibid., 5. 156.

 R. Len, Izba Rajcow $widnickiego ratusza, Swidnica 1988, s. 14.
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poinocnej tarczy $ciany wschodniej) oraz Chrystusa jednoczesnie jako
sedziego i sadzonego (Sad nad jawnogrzesznica na potudniowej tarczy
$ciany zachodniej). Malowidla te byly nauka i przestroga dla rajcéw i
sedziow™. Interesujace rozwiazanie ikonograficzne stanowi dekoracja
sali audiencyjnej ratusza w Lubece. Jej program réwniez adresowany
byt do rajcédw petniacych obowiazki sedziowskie®'. Inskrypcja na fry-
zie portalu przekonywala ich, by wydawali sprawiedliwe wyroki po
wystuchaniu obu stron, idege madrych wyrokdw niosty tez z soba ale-
goryczne wyobrazenia cndt Justitia i Caritas oraz przedstawienie Sadu
Salomona w lunecie®,

Widok izby sadowej oraz jej wyposazenia najpelniej oddaje obraz
znajdujacy si¢ w sali sadowej Ratusza Staromiejskiego w Toruniu
i przedstawiajacy jej wnetrze. Ukazano na nim lawnikéw zasiadaja-
cych na trzech tawach oraz siedzacego na czwartej tawie sedziego.
W jego sasiedztwie dojrze¢ mozna takze siedzacego przy stoliku pisa-
rza sadowego. Ponad glowa se¢dziego, na Scianie, przedstawione zo-
staly obrazy: Sad Salomona, Chrystus jako Sedzia $wiata, Tablice
dziesigciorga przykazan, Sad nad cnotliwa Zuzanng i Sad Kambize-
sa®. Spoéréd wymienionych dziet zachowaly si¢ tylko dwa (przedsta-
wienie Zuzanny i Sadu Kambizesa, obydwa z poczatku XVII w.).
Wszystkie te obrazy nawiagzywaly tresciowo do sprawowania sadow
i ferowania sprawiedliwych wyrokéw i — jak wspomniano — byly tra-
dycyjnym elementem wyposazenia sal sadowych.

Niestety, niewiele wiemy o wygladzie izb sadowych w sredniowie-
czu. Do ich wyposazenia nalezaly cztery tawy dla sedziego i tawni-
kéw, wielokrotnie wspominane w $rednjowiecznych kodeksach®™.

* Ibid., 5.16.

91 A. Thorsten, Die Renaissancearchitektur und —ausstattung des Liibecker
Rathauses, (w:) Rathduser im Spdtmittelalter und in frithen Neuzeit, VI Symposion des
Weserenaissance-Museums Schlof Brake in Zusammenarbeit mit der Stadt Hoxter
vom 17 bis zum 20 November 1994 in Hoxter, Materialien zur Kunst und
Kulturgeschichte in Nord- und Westdeutschland, Bd. 21, Hoxter 1994, s. 39.

921

Ibid.
9 J. Kruszelnicka, Sztuka gotycka i Sala Sqdowa, s. 2-7.
% W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 155.
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Znajdowaly si¢ one na przykiad w sali audiencyjnej ratusza w Lubece,
ktorej péznogotycki wystrdj zostat zastapiony w 1755 r. wyposaze-
niem rokokowym®®. Z zachowanego sztychu wiemy jednak, ze do jej
wystroju nalezatl takze portret cesarza, kredens ze srebrem rady i dwa
filary z rzezbionymi gotyckimi glowami, kt6re dzwigaly strop®™. Wiele
sal sadowych ulegto catkowitej przebudowie. Nie zachowaly si¢ zadne
elementy z pierwotnego $redniowiecznego wyposazenia izb sadowych
we Wroctawiu, Gdansku, Poznaniu. Z sali sadowej ratusza w Chetm-
nie pozostata jedynie skrzynia cheiminskiego sadu ziemskiego®'. Jed-
nak najbardziej interesujacy jest dla nas fakt, ze z réznych przekazéw
wiadomo, iz do wyposazenia sal sadowych nalezaly takze krucyfiksy.
O krzyzu sadowym wspomina na przykiad Ksiega elblgska z XIV w.*
Z konca XV w. pochodzi krucyfiks, znajdujacy si¢ w sali sadowej
ratusza w Miinster. P6zniejsze, malowane przedstawienie Ukrzyzowa-
nego, znajdujemy na rycinie ukazujacej sal¢ senacka w Kolonii. Wia-
domo, iz w Trybunale Lubelskim takze stat krzyz, zwrécony w strong
kolegium sadzacego, opatrzony ostrzegawczym napisem: ,Judica ve-
stre judicabo™®. Wigkszo$¢ z wymienionych przykladéw to krucyfik-
sy pdzniejsze niz zabytek torunski. Mozna jednak przyjaé, ze i jego
pierwotne przeznaczenie wiazato si¢ z jurysdykcja.

Przedstawienie ukrzyzowanego Chrystusa jest najwazniejszym
znakiem chrzescijanstwa — zawiera w sobie prawde o Mece | Zmar-
twychwstaniu na odkupienie grzechéw ludzkosci. W kontekscie sado-
wym krucyfiks nabiera tez dodatkowej wymowy — ukazuje umierajg-
cego Chrystusa, ktory na $mieré skazany zostal niesprawiedliwym
wyrokiem Pilata. Jego obecnos$¢ w sali, gdzie sadzi si¢ ludzkie sprawy
i wydaje wyroki, jest ostrzezeniem dla sedzidw i sadzonych. Staje si¢
symbolem obecnosci Boga, milczacym $wiadkiem praworzadnosci
i prawdoméwnosci. Podstawowa jednak funkcja, jaka w salach sado-

%5 A. Thorsten, Die Renaissancearchitektur, s. 39.
% 1bid.
9" W zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu. por. W. Maisel, Archeologia
prawna Polski, s. 147.
% W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 169.
* Ibid., 5. 167.
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wych petnity krzyze i krucyfiksy. bylo zapewne sktadanie na nie przy-
siag.

Magdeburski system prawny przewidywal nastgpujace rodzaje
przysiag sadowych: wojtowska, tawnikdw, woznego sadowego, pisa-
rza sadowego, skarbnika, wreszcie podsadnego, swiadkéw i kata'®,
Poniewaz system ten mogl obejmowac takze Torun, rzadzacy si¢ we-
dlug prawa chetminskiego, stanowiacego odmiane prawa magdebur-
skiego, wnioskowaé mozna, iz obowigzywaly tutaj wspomniane ro-
dzaje przysiag. Wszystkie one mogtly by¢ sktadane na omawiany kru-
cyfiks sadowy.

Dla sprawnego funkcjonowania systemu sadowniczego podstawo-
we byly przysiggi skladane przez osoby uprawnione do wydawania
wyrokow, a wigc przez wdjta i fawnikoéw. Zabezpieczaly one porzadek
publiczny, chronigc przed korupcja i niepraworzadnoscia wladz. Zta-
manie ich grozito nie tylko konsekwencjami moralnymi (grzech krzy-
woprzysigstwa byl jednym z najcigzszych grzechdéw), ale wrecz kar-
nymi. | tak przysigga wdjta, czyli sedziego miejskiego zwyczajnego,
iudex ordinarius, dotyczyla sprawiedliwego i rozmyslnego wydawania
wyrokow, bez wzgledu na stan spoteczny sadzonych. Sam tekst przy-
siggi stwierdzal, iz w razie ztamania jej wdjt ,,urzad traci, szkodg cier-
piacemu nagradza i inne zaptaty na sobie odnosi”'®. Lawnicy byli
najwazniejszymi osobami w sadzie, to oni w praktyce wydawali wy-
rok, ktéry oznajmiat sedzia. Jak czytamy w Zwierciadle saskim, gléw-
nym zadaniem przysig¢glych bylo sadzenie ,,z uprzejmej ojcowskiej
mitosci, nie z gniewu, nie z nienawisci, nie za dary, trzezwo, z dobrym
baczeniem, nie kwapliwie”'®. Zagwarantowane to bylo przysiega,
w ktorej zobowiazywali si¢ ,tak bogatym jako ubogim, tak gosciom
jako mieszczanom [...] prawy a sprawiedliwy ortel najdowaé i wyda-
waé”'®, Oprécz zabezpieczenia sprawiedliwosci wyroku sadowego

190 5. Ptasnik, Miasta i mieszczanstwo w dawnej Polsce, Warszawa 1949, rozdz.
VIIL: Urzedy i stuzba, s. 185-214.
101 Cyt. z Bartlomieja Groickiego, Porzqdek sqdéw y spraw mieyskich (edycja 7,
Przemysl 1760) za: J. Ptasnik, Miasta i mieszczanstwo, s. 41-42,
:gi Ttumaczenie Zwierciadia saskiego wedlug Groickiego 1760, ibid., s. 42.
Ibid.
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przysiggami obwarowane bylo funkcjonowanie catej administracji
sadowej, poczawszy od skarbnika, ktory pobierat grzywny, skonczyw-
szy na kacie'*®.

Oprocz dowodowej przysiggi sadowej system prawny znat takze
tzw. przysiege pokoju, sktadang przez ukaranych po odbyciu stosow-
nej kary. Zobowigzywali si¢ oni nie msci¢ si¢ na sadzie, na miescie
czy na przeciwnej stronie procesowej. Takiego rodzaju przysiggi skia-
dano np. we Wroclawiu w wigzieniu, przed izbg Rady Miejskiej,
wratuszu lub przed brama miasta'®. Tradycja sktadania przysiegi
w sadzie wystgpowata nie tylko w zwiazku z prawem procesowym, ale
i ustrojowym (np. przysigga skfadana po elekcji przez nowo obranego
monarche)'®. Ostatnim rodzajem przysiegi byta tzw. przysigga oby-
watelska, ktora skladali nowo przyjeci obywatele réznych spoteczno-
ci i miast. Tradycja ta znana byla takze w Toruniu. Nowo przyjmo-
wani do miasta obywatele skiadali tu przysigge¢ na stowa roty, spisanej
na dwdéch drewnianych tablicach'”.

Istota dawnej przysiegi polegata na jej ,.cielesnosci”, wyrazonej
przez dotyk, i zawierata w sobie dwa elementy: dotykajaca reke i do-
tykany przedmiot (zwykte podniesienie rgki podczas przysiggania jest
formula pézniejsza)'® — przysiqgajqcy powolywat si¢ na Boga i $wig-
tych w ten sposdb, ze dotykat $wigtego przedmiotu. Przysiega na krzyz
praktykowana byta przez cale sredniowiecze, poczawszy od 1X w.'?,

19 przykladowa przysigga kata:..,Ja, N., przysiggam Panu Bogu Wszechmogace-
mu, iz na tym urzg¢dzie cheg by¢ pilny, pokoju pospolitego przestrzega i diugiego
siedzenia broni¢, niebezpieczenstwa opatrywac, i to, co by mi Ichm¢ panowie rajce
rozkazali pilnie wykonywac...”, wedlug ksiag slaskiego miasta Zloczowa, ibid., s. 205.

105 W, Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 106.

1% 1hid., 5. 106-107.

107 Stowa tej przysiggi w jej osiemnastowiecznej redakcji podaje Tadeusz Petry-
kowski: ,Ja przysiggam, iz krolowi J.M.C.I polskiemu, Panu memu, mitosciwemu
i stawnej radzie tego miasta wiernym i zawsze postusznym bgdg. miasto od wszelkiej
szkody gdzieby ja ktokolwick porozumial przestrzec cheg i com wszelkie dobra moje
dobrze oszacowal i ze brof, z ktdra stawam, moja wlasna jest i z dobyta bronig
kiedy potrzeba bedzie chetnie si¢ stawig »tak mi Panie Boze dopoméz«”. Por. T. Pe-
trykowski, Zabytki sqdowe w ratuszu, s. 6.

18 ¢ Puetzfeld, Deutsche Rechtssymbolik, Beriin 1936, s. 105.

1 przysiege na krzyz wymieniaja kapitularze kréléw francuskich juz z [X w., pra-
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réwnie popularna bylfa tez przysigga na $wigte relikwie''®. Cho¢ sa-
downictwo wyksztalcito wiasne, specyficzne formy przyboréw do
skladania przysiag, jak pulpity i tablice (tzw. Eidtafeln), znane sa
przyklady wykorzystywania w stuzbie jurysdykcji takze krucyfikséw
i relikwiarzy. Juz w XII w. wykonywano np. specjalne skrzynki reli-
kwiarzowe, dekorowane metalami nieszlachetnymi, stuzace do sktada-
nia przysiag; zwienczone byly one krysztatem gérskim, zawierajacym
relikwie'"!. Z drugiej potowy XII w. pochodzi sadowy relikwiarz,
zwany relikwiarzem Samsona, przechowywany w Schniitgen Museurn
w Kolonii'?. Wykonany jest w formie drewnianego, stopniowanego
bloku, zdobionego blachami ze zloconej miedzi, w ktérych trybowane
sq przedstawienia $w. Piotra, Sw. Pawia i Samsona walczacego z Iwem
(nie zachowala si¢ naktadka z przedniej $cianki, ukazujaca Maiestas
Domini). Chrystus na majestacie jako Sedzia Swiata i Samson — prefi-
guracja Zwycigzcy nad $miercig i szatanem, stanowia w tym przypad-
ku wzorzec dla sgdzidw ziemskich. Relikwiarz na wysokiej podporze
w formie kolumny ukazany jest w XIV-wiecznym heidelberskim reko-
pisie Zwierciadlu saskiego. Przysiggajacy skiadaja na nim dwa wypro-
stowane palce prawych dioni (i.3)'"%. Na $ciance gotyckiego relikwia-
rza z Mittelzell (Reichenau) ukazana jest scena przysiegi dowodowej
z uzyciem relikwiarza i wrzacej wody. Przysiggajacy skiada trzy palce
prawej dioni na umieszczonej na stojaku skrzynce relikwiarzowe;j,
a lewa reke zanurza w kociotku z woda, pod ktérym ptonie ogien. Wy-
darzeniu przypatruja si¢ duchowni $wiadkowie oraz s¢dzia z osadzonym

wo starohiszpanskie z 1131 r., na krucyfiks i relikwie zaprzysiggali w 1248 r. rycerze
Zakonu NMP i ksiazg Swigtopelk. Przysigge na krzyz znaly takze #rédla prawa: czter-
nastowieczny Rad prava zemskego i Majestas Carolina. Por. W. Maisel, Archeologia
prawna Europy, Warszawa — Poznan 1989, s. 198.

10 Wymieniaja go Zrodla norm prawnych, a takze Zrédita wytwarzane poprzez
praktyke sadowa jeszcze z poczatku 1X w., w czasach pdzniejszych za$ - prawo mag-
deburskie i prawo chetminskie. Por. ibid.

U Stadt im Wandel. Kunst und Kultur des Birgertums in Norddeutschland
11501650, Ausstellungskatalog, Bd. 2, Stuttgart — Bad Cannstatt 1985, s. 934.

"2 Ibid., 5. 936-937.

'3 Ibid., s. 934.
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i1, 3. Scena przysiggi z heildelberskicgo rekopisu Zwierciadta

saskiego, fot. z: Stadt im Wandel. Kunst und Kultur des Bii-

rgertums in Norddeutschland 1150-1650, Ausstellungs-kata-
log, Bd. 2, Stuttgart — Bad Cannstatt 1985, 5. 934

na trzonku krzyzem o tréjlistnych zakonczeniach'™, Do sktadania
przysiag shuzyi relikwiarz z krysztatem gérskim z 1433 r. z Liineburga
(dzi$ w Kunstgewerbemuseum w Berlinie). Przysiggajacy musiat do-
tkna¢ dlonig krysztalu, w ktérym zawarta byla relikwia''®>. Podobna,
kapliczkowa forme¢ mial nie zachowany srebrny relikwiarz z ratusza
lubeckiego, na ktéry mieli prawo przysigga¢ jedynie cztonkowie Rady
Miejskiej. Przysiggi w sadzie nizszym skladano natomiast na pocho-

Y4 Y, Fehr, Das Recht in Bilde, Miinchen-Leipzig 1953, s. 60. il. 95.
113 Stadt im Wandel, s. 934.
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dzaca z 1. éwierci XVI w. drewniang kopie kapliczki, przechowywana
dzi§ w Museum fiir Kunst und Geschichte der Hansestadt Liibeck
(il. 4)"'8. Takie drewniane »kapliczki”, czy tez ,bloki” do skiadania
przysiegi, uzywane byly w Niemczech Pdinocnych jeszcze w okresie
reformacji, tyle ze nie zawieraly juz relikwii. Przysiegi sadowe skta-
dano takze na laski sedziowskie'".

W przeciwienstwie do opisanych przyboréw do sktadania przysiag,
uzywane w sadach krucyfiksy nie miaty szczegdlnej formuly arche-
ologiczno-prawnej. Byly to najczeéciej proste krzyze''’. O tym, ze
skiadano na nie przysiegi sadowe, swiadcza zachowane przedstawienia
obrazowe. Taka przysigge na osadzony na cokoliku krzyz przedstawit
np. Derik Baegert na obrazie sadowym z 1493 r. z ratusza w Wesel'".
Nalezy tez przypomnie¢ sceng Krzywoprzysigstwa z Tablicy Dziesie-
ciorga Przykazan z kosciota Mariackiego w Gdansku (2. potowa
XV w.), gdzie wyobrazona jest przysigga na krucyfiks i ewangelig
(il. 5).

Krzyz z toruniskiego ratusza méglt wigc by¢ z powodzeniem wyko-
rzystywany jako obiekt sadowy. Biorac pod uwage przypuszczalny
czas powstania dziefa jeszcze w pierwszej ¢wierci XIV w., co zbiega
si¢ z ukonczeniem torunskiego Dinghausu (1309), krucyfiks mdgt byé
przeznaczony wlasnie dla tego nowo powstalego obiektu. Jak juz
wspomniano, silng pozycj¢ w Lawie Sadowej mieli wowczas kupcy
z Westfalii'®, by¢ moze wiec to ich wplyw zadecydowat o zaczerpnie-
ciu architektonicznego wzorca budowli z Dortmundu i Kolonii. Oni
réwniez mogli sprowadzi¢ do Torunia krucyfiks, ktérego forma — jak
wskazalisSmy wyzej — zdaje si¢ mieé swa genez¢ wiasnie w sztuce
nadrensko-westfalskiej. Pozostaje jednak pytanie o jego pierwotna

16 1bid., 5. 937-938.

YW K. Amira von, Der Stab in der germanischen Rechtssymbolik, Abhandlung der
Koniglich Bayerischen Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-philologische
und historische Klasse, Bd. 25, Abhandlung 1, Miinchen 1909, s. 92-94.

18 Y. Baltl, Rechtsarchdologie des Landes Steiermark, Graz-Koln 1957, s, 101,

'19 Stadt im Wandel 1985, s. 934.

120 A, Czacharowski, Rozwdj handlu i rzemiosta, s. 52
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1. 4. Drewniana ,.kapliczka” sadowa z ratusza w Lubece,
fot. z: Bau- und Kunstdenkmdler der Hansestad! Liibeck, hrsg. von
Amt fiir Denkmalpflege der Hansestadt Liibeck, Bd. I: Rathaus
und Gffentiche Gebéude der Stadt. In verbindung mit F. Bruns,
bearb. von H. Rahigens, Liibeck 1974, s. 203, il. 125

funkcje w ramach jurysdykcji miejskiej, biorac pod uwagg stosunkowo
wczesng metryke dzieta oraz fakt, iz zwyczaj przysiggania bezposred-
nio przed sadem jest poswiadczony dopiero od XV w.'?! Jezeli wigc
przyja¢ zwiazek krzyza z poczatkami jurysdykeji miejskiej w Toruniu
od momentu jego powstania, nalezatoby wskaza¢ na jego inng funkcje
niz przyboru do skladania przysiggi sadowe;j.

12 Ostatecznie zaczal on obowiazywaé od wieku X V1. Jednakze i wtedy znane s
przypadki skiadania przysiggi na rynku lub w polu kolo wizerunku Ukrzyzowanego,
2aleznie od miejscowosci (por. W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 105~106).
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1l. 5. Scena krzy woprzy sigstwa. ragment obrazu lablica X Przykazan z kosciola
Mariackiego w Gdarnsku, 2. potowa XV w., fot. J. Raczkowski

Do XV w. przysiggi sktadano poza miejscem posiedzen Lawy,
a wigc na cmentarzu czy przed kosciolem'?. Strony procesowe uda-

122 Wedlug Jerzego Rafacza przysiggi sadowe skladane byly pierwotnie w koscio-
tach, jednakze nie przytacza on zadnych dowodéw na poparcie tego twierdzenia, por.
J. Rafacz, Dawny proces polski, Warszawa 1925, s. 173. Przyktadowo w Wielkopolsce
migjscem skladania przysiggi sadowej (dowodowej) byl cmentarz przykoscielny, co
potwierdzaja najstarsze ksiggi sadowe tej dzielnicy; w przywileju z roku 1178 wysta-
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waly si¢ na to miejsce w uroczystej procesji, na czele ktérej niesiono
krzyz'®. Po zaprzysigzeniu, ktérego $wiadkiem byt wozny sadowy,
procesja udawata si¢ z powrotem na miejsce rozprawy. Niewielkie
rozmiary krzyza z torunskiej sali sadowej przemawiajg za tym, iz nim
pojawit si¢ zwyczaj przysigegi bezposrednio przed Lawa, mozna byto
wykorzystywa¢ go do takich wlasnie sadowych procesji. Podobnie jak
dzieta ztotnicze tego typu, krzyz z torunskiej sali sadowej mdgt by¢
bowiem osadzony na trzonku.

Nie znamy pierwotnego rozwiazania dolnej partii krzyza. Obu-
stronna polichromia zdaje si¢ $wiadczyé przeciw treflowemu zakon-
czeniu i przeznaczeniu dziefa do ulozenia ptasko na stole, jak to wi-
dzimy na gdanskiej tablicy Dziesigciorga Przykazan. Stosunkowo duze
wymiary i cigzar dgbowego drewna przeczy tez zakonczeniu krzyza
specjalng raczka, jak u niektorych krucyfiksow sadowych. Ustawiony
na postumencie, mogtby on sta¢ zwrécony w strong sedziow, tak jak
wymieniony wczesniej krucyfiks z Trybunatu Lubelskiego czy z sali
sadowej ratusza w Miinster. Pelnitby wowczas podwdjng funkcje —
boskiego napomnienia, skierowanego w strong fawnikéw, oraz boskie-
go Swiadectwa prawdomoéwnosci swiadkéw i pozwanych. Osadzany
tymczasowo na trzonku, mogt stuzy¢ jako krzyz procesyjny, tym bar-
dziej ze wigkszos¢ takich krzyzy miata polichromig na rewersie, ktora
ogladana byla przez idacych z tylu uczestnikéw procesji. Hipotezg
o procesyjnej funkcji omawianego zabytku wysunal Heuer'”, podjeli
ja tez Dettloff'> oraz Kruszelnicka'?. Nie okreslili oni natomiast ro-

wionym dla Niemcéw mieszkajacych w Pradze méwi sig, Ze maja oni sktada¢ przysig-
g¢ nigdzie indziej jak tylko przed kosciolem $w. Piotra, na cmentarzu kodcielnym;
o fakcie zlozenia lub nieztozenia przysiegi skladal sadowi sprawozdanie obecny przy
przysiedze tzw. wozny sadowy. Por. W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 105.
Nalezy jeszcze zaznaczyc¢ rolg portalu koscielnego, jako migjsca skiadania przysiggi na
pierscien antaby. Taki rodzaj przysiggi nazywany jest w literaturze przedmiotu ,,przy-
sigga na slonice”, czyli na pierscien, jako ogélnie przyjety symbol solarny, por.
W. Semkowicz, Przysiega na slonce, [w:] Ksigga pamigtkowa B. Orzechowicza, t. 2,
Lwéw 1916, s. 306.

123 W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 105.

124 R Heuer, Thorner Kunst Altertamer, s. 6.

125 5. Dettloff, Rzezba polska, s. 553.
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dzaju procesji — a przeciez krzyze takie noszone tez byly w procesjach
liturgicznych i pogrzebowych (np. pogrzeby cechowe). Na podstawie
przypuszczenia, iz funkcja krucyfiksu z sali sadowej od poczatku wig-
zala si¢ z miejskq jurysdykcja i z pierwszym Dinghausem, mozna
przyjaé, ze wykorzystywano go konkretnie w procesjach sadowych.
Najprawdopodobniej z czasem, kiedy idea tych procesji zanikia na
rzecz przeniesienia miejsca przysiggi dowodowej do siedziby trybu-
natu, krucyfiks torufiski zaczat by¢ uzywany do zaprzysiggania pod-
sadnych, co stato si¢ wtedy jego podstawowsa funkcja. Pelnil on ja
zapewne nie tylko w Sredniowieczu, ale i podczas nowozytnej dziatal-
nosci sadu miejskiego w Toruniu. Fakt, iz po wlaczeniu budynku
Dinghausu w obrgb muréw obecnego ratusza zachowano sadownicza
funkcj¢ tego miejsca §wiadczy o tym, ze takze krucyfiks sadowy od
pierwszej ¢wierci XIV w. po dzi§ dzien nie zmienil swej pierwotnej
lokalizacji.

Jak wynika z powyzszych rozwazan, niewielkich rozmiaréw zaby-
tek — ktéry z pozoru nie stanowi obiektu wysokiej klasy artystycznej
(mimo catej swej finezyjnej dekoracji) — moze stanowi¢ dzieto nie
tylko interesujace, ale i niezwykle wartosciowe z punktu widzenia
historii i historii sztuki. Krucyfiks z ratusza torufiskiego jest jednym
z najwczesniejszych zachowanych na terenie dawnego panstwa zakon-
nego przyktadéw snycerki gotyckiej i jako prawdopodobny import
dowodzi, iz region ten otwarty byt na impuisy artystyczne z catej Eu-
ropy. Sprowadzenie go do Torunia wskazuje, ze gust artystyczny
mieszczan torunskich, ktérych korzenie rodowe w X1V w. wciaz gle-
boko tkwity w Europie Zachodniej, w duzej mierze wierny byt ich
rodzimej tradycji. Dzigki temu docieraly na Pomorze wptywy licznych
i zréznicowanych zjawisk artystycznych, co stymulowato rozwoj sztu-
ki lokalne;j.

Obok swej wartosci dla badan historii sztuki $redniowiecznej kru-
cyfiks z sali sadowej niesie z sobg takze tadunek tresci historyczno-
socjologicznych. Jako przedmiot zwiazany jednoczesnie z kultem reli-
gijnym i systemem prawnym, ktéry poczatkowo petnit zapewne funk-

126 j. Kruszelnicka, J. Flik, Zbiory gotyckiej rzezby, s. 31.
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cj¢ procesyjng w ramach dziatalnosci sadu, z czasem zas zaadaptowa-
ny zostat na podstawowy element przysiggi ,.cielesnej”, krucyfiks ten
dowodzi, ze dzieto sztuki ,trwa” — ze cho¢ zmieniajq si¢ upodobania
artystyczne, przedmiot, majacy okreslong funkcje w ramach systemu
jurysdykeji miejskiej, moze nieprzerwanie, przez kilka stuleci, pozo-
stawa¢ wciaz nosnikiem tych samych tresci. Od poczatku XIV w. po
dzien dzisiejszy krucyfiks sadowy wiaze si¢ z tym samym miejscem,
utwierdzonym przez histori¢ i przez tradycj¢. W tym $wietle zabytek
ten jest nie tylko dzietem sztuki, ale przede wszystkim — $wiadectwem
historii i kultury.

So-called ‘Judicial® Cross from the Torun Town Hall
and the Presentation of the Courtrooms in the Middle Ages

A small wooden Gothic crucifix called “judicial” belongs to the permanent
exhibition in the Gallery of Gothic Art at the District Museum in Torua. It is
displayed in the courtroom located in the northern wing of the ground floor.

The crucifix is one of the earliest examples of the Gothic woodcarving. It
is also one of the first artistic presentations of the Crucified Christ preserved in
the area of Torun and Ziemia Cheiminska. Having analysed its style and ico-
nography features, one may date the crucifix to the first quarter of the four-
tcenth century. The type and form of the “judicial® crucifix belong to the
French court trends from c. 1300 that were inspired by the art of Rhineland
and Westphalia. Due to the fact that no similar crucifix (with comparable
formal features) was preserved in the former Teutonic Order land, one might
assume that the cross was imported to Torun. Furthermore, there was no re-
sourceful woodcarving workshop in the vicinity. The citizens residing in town
came from the western European territories, most of them from Rhineland and
Westphalia.

The profound historical analysis of the locations of municipal jurisdiction
confirms the relation between the crucifix function and the courtroom. It is
likely that crucifix was intended for an independent municipal court building
(non-existing nowadays), called Dinghaus. It helps us to assign a date of its
creation or import for ¢.1309, when the building was erected in the Old Mar-
ket in Torun. The crucifix was probably imported by the citizens from West-
phalia who had seats in the Judicial Board. At first, the cross could be used in
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the legal processions leading to the parish church or the cemetery where the
oaths were taken. From the fifteenth century, the sculpture might be used as a
part of the evidential oath taken already in the law court.

The crucifix is valuable no only for the historians of mediaeval art. It has
historical and sociological connotations. As an object related both to the re-
ligious cult and legal system, the crucifix is not only a piece of art but most of
all, a testimony to history and cuiture. It is also an example of mentality in the
Middle Ages in Torun.

Das sogenannte Gerichtskreuz im Thorner Rathaus
im Zusammenhang der Ausstattung von Gerichtssélen
im Mittelalter

Ein kleines, holzemnes gotisches Kreuz, genannt ,,Gerichtskreuz" gehort zur
stindigen Ausstellung der Galerie gotischer Kunst im Landesmuseum in
Thom. Gezeigt wird es im Gerichtssaal im Erdgeschoss des Nordfliigels des
Thorner Rathauses.

Dieses Kreuz ist eines der friihesten Objekte gotischer Schnitzkunst und
zugleich eine der ersten plastischen Darstellungen des gekreuzigten Christus,
die sich auf dem Gebiet Thorns und des Kulmer Landes erhalten haben. Auf
der Grundlage von stilistischen und ikonographischen Eigenschaften kann man
es auf die erste Hélfte des 14. Jhs. datieren. In Typ und Form fiigt sich das
Gerichtskreuz in die Strémung von Losungen am franzgsischen Hof um 1300,
die iiber diec Kunst des Rheinlands und Westfalens vermittelt wurden. Da sich
auf dem Gebiet des fritheren Ordensstaats keine Beispiele von Kruzifixen mit
ghnlichen formalen und typologischen Eigenschaften erhaiten haben, kann
man annehmen, dass dieses Objekt nach Thorn gebracht wurde. Dafiir spricht
die Tatsache, dass hier damals keine fortschrittliche Bildhauerwerkstatt titig
war und die Biirger der Stadt aus den Gebieten Westeuropas kamen, viele von
ihnen gerade aus dem Rheinland und Westfalen.

Anhand einer griindlichen historischen Analyse der Orte der stidtischen
Rechtsprechung kann man den Zusammenhang der Funktion der Kruzifixes
mit dem Gerichtssaal bestdtigen. Vermutlich war es urspriinglich fiir den heute
nicht mehr existierenden eigenstindigen Sitz des Stadtgerichts bestimmt, ge-
nannt Dinghaus, weshalb man als Zeitpunkt der Entstehung (eventuell des
Imports) ungefihr das Jahr 1309 annehmen kann, als dieses Gebiude auf dem
Marktplatz der Altstadt von Thorn stand. Man kann es als wahrscheinlich
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anschen, dass es von Blirgern aus Westfalen, die unter den Schoffen der Stadt
saen, nach Thomn gebracht wurde. Am Anfang konnte das Kruzifix bei Ge-
richtsprozessionen zur Pfarrkirche oder zum Friedhof gebraucht worden sein,
wo man die Eide ablegte, seit dem 15. Jh. jedoch konnte die Plastik als Ele-
ment des Beweisschwurs gedient haben, der schon im Gerichtsgebdude abge-
legt wurde.

Neben seinem Wert fiir Forschungen zur Kunstgeschichte des Mittelalters
ist das Kruzifix aus dem Gerichtssaal auch mit historisch-soziologischer Be-
deutung geladen. Als ein Gegenstand, der zugleich mit dem religidsen Kult
und mit dem Rechtssystem verbunden war, ist dieses Objekt nicht nur ein
Kunstwerk, sondern vor aliem ein Zeugnis der Geschichte und Kultur sowie
ein Beispiel fiir die Mentaltitdt im mittelalterlichen Thorn.
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