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ROCZNIK TORUNSKI TOM 32 ROK 2005

Uzbrojenie sredniowieczne na obrazie
pasyjnym z kosciota §w. Jakuba w Toruniu

Maciej Majewski

1. Wstep

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie i analiza uzbrojenia
Sredniowiecznego z obrazu pasyjnego znajdujacego si¢ w prezbiterium
kosciota §w. Jakuba w Toruniu. Obraz ten namalowany jest tempera
na drewnie i ma wymiary 2,73 x 2,21 m. Przedstawienie oprawione
jest w gladka rame¢ drewniang malowana na czerwono.

Obraz przedstawia cykl 22 scen z Pasji Chrystusowej oraz kilka
scen rodzajowych (fot. 1). Wszystkie sceny, zaréwno pasyjne jak i ro-
dzajowe, przedstawione sg na niepodzielnym polu tak jakby dziaty si¢
~réwnoczasowo”. Tiem taczacym wszystkie sceny jest rozlegly pejzaz
przedstawiajacy miasto Jerozolimg (czgsci centralna, dolna i lewa
obrazu) i jego okolice (prawa i gérna czgs¢ obrazu), z uwzglednieniem
elementéw krajobrazu zwiazanych z Pasja, takich jak Ogréd Oliwny
czy Golgota'. Akcja Pasji Chrystusowej przedstawiona jest tak, ze
kolejne jej sceny wija si¢ lamana linig na przestrzeni calego obrazu.
Cykl scen zaczyna si¢ w dolnej czgsci z lewej strony obrazu, a nastgp-
nie kolejne odstony ida najpierw ku gorze, potem lekko na prawo
i z powrotem ku dotowi lekko pod skosem ku lewej stronie; przy dol-

! Doktadny opis element6éw krajobrazu i architektury w: Z. Kruszelnicki, Problem
genealogii artystycznej toruniskiego obrazu pasyjnego, Teka Komisji Historii Sztuki, I,
Torun 1959, s. 14-16.
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nej krawedzi sceny ida ku prawe;j stronie, by nastepnie skreci¢ skosem
ku goérze, w gémej czeéci obrazu cykl z powrotem zawraca ku lewej
stronie po skosie w d6t, ostatnia scena znajduje si¢ w Srodkowej czesci
przy gérmej krawedzi obrazu.

Powstanie obrazu datowane jest na ostatnie ¢wieréwiecze XV w.,
przy czym dokltadniejsze okreslenie czasu jest sporne’. Autor obrazu
nie jest znany, jednak wigkszos¢ badaczy zgadza sig, ze byt to artysta
pochodzacy z obszaru wschodnich Prus. Kaemmerer uwazat nawet, iz
jest to ten sam artysta, ktéry namalowal ,,Oblezenie Malborka”, znaj-
dujace si¢ niegdy$s w gdanskim Dworze Artusa, co jednak przez wigk-
$20$¢ badaczy przedmiotu jest negowane®,

Co do formy przedstawienia zastosowanej w torunskim obrazie
pasyjnym, jest bardzo prawdopodobne, ze zostal on zainspirowany
przez obraz pasyjny autorstwa Memlinga. Fakt, iz obraz Memlinga jest
dzielem juz renesansowym namalowanym z uwzglednieniem perspek-
tywy i logiczng konstrukcja architektoniczna, gdy tymczasem obraz
toruniski jest namalowany jeszcze w kanonie sredniowiecznym, zdaje
si¢ przeczy¢ takiemu twierdzeniu. Jednak, jak wykazat to Z. Kruszel-
nicki, to wlasnie obraz toruniski jest wzorowany na dziele Memlinga,
anie na odwrét’. To, ze obraz torunski jest namalowany w kanonie
Sredniowiecznym nie przeczy tej teorii. Nalezy pamigtac, ze oba obra-
zy powstaly na przetomie epok. Tworca torunskiego obrazu, mimo ze
wzorowal sig¢ czgSciowo na obrazie renesansowym, mégt nadal stoso-
waé warsztat i styl malarski, ktérych zostal wyuczony. Ponadto, jak
dalej udowadnia Z. Kruszelnicki, wptyw na artyste tworzacego torun-
ski obraz miaty réwniez teatry religijne’.

2 Obraz datowany jest na okres tuz przed 1490 r. — R. Heuer, Die Werke der bil-
denden Kunst und des Kunstgewerbes in Thorn bis zum Ende des Mittelalters, Mittei-
lungen des Coppernicus-Vereins fiir Wissenschaft und Kunst zu Thorn, Heft 24,Thorn
1916, lub na lata 1470-1480 — L. Keammerer, Nordniederlandische Buchkunst und
ostdeutsche Tafelmalerei im XV Jahrhundret, Jahrbuch des preussischen Kunstsamm-
lungen, Bd. XL, Berlin 1919.

3 Z. Kruszelnicki, Problem genealogii, s. 19-23.

“ Niektére elementy architektury ukazane na toruniskiej tablicy pasyjnej wydaja si¢

by¢ skopiowane nieudolnie z obrazu Memlinga, bez zrc ienia ich faktycznej formy
przestrzennej czy funkcji — Z. Kruszelnicki, Problem genealogii, s. 23—44.
3 Z. Kruszelnicki, Problem genealogii, s. 2344,
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Fot. 1. Obraz pasyjny z kosciota §w. Jakuba w Toruniu (zawieszony w prezbiterium,
na pétnocnej Scianie po prawej stronie od wejscia do zakrystii). Fot. L. Kotlewski

Dotychczasowe analizy historykéw sztuki nie poswigcaty zbyt wie-
le uwagi uzbrojeniu ukazanemu na torunskim obrazie pasyjnym. Dosé
dokladnie zostaly przebadane kwestie ukazanej architektury i srodowi-
ska, a nawet strojéw, jednak analiza uzbrojenia na ogét zamyka sig
w jednym lub dwéch zdaniach, ktére nie uwzgledniaja nawet wszyst-
kich typdw uzbrojenia, lecz jedynie skupiaja si¢ na uzbrojeniv ochron-
nym (a doktadniej na samych zbrojach)®. Préba analizy zostala podjeta
w pracy magisterskiej autora niniejszego artykutu, poswigconej uzbro-

8 W scenach Drogi Krzyzowej i Ukrzyzowania wielu zolnierzy zakutych jest
w péznosredniowieczne zbroje rycerskie; koloryt ich jest w wigkszosci ciemnostalowy,
niekiedy natomiast s3 I$nigco zlociste”, Z. Kruszelnicki, Problem genealogii, s. 18.
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jeniu $redniowiecznemu z ziemi chetminskiej w $wietle Zrédet ikono-
graficznych’. Wsréd publikacji na ten temat wymienié mozna uwagi
A. Nowakowskiego poswiecone uzbrojeniu ochronnemu w monografii
dotyczacej uzbrojenia w Polsce sredniowiecznej z lat 1450-1500%.

Z przedstawionych scen pasyjnych i rodzajowych w niniejszym
artykule zajmowac si¢ bedziemy jedynie tymi, na ktérych widoczne s
elementy uzbrojenia. Sposréd scen pasyjnych sa to: Wjazd Chrystusa
do Jerozolimy, Pojmanie, Chrystus przed Annaszem, Chrystus przed
Kajfaszem, Chrystus przed Herodem, Biczowanie, Cierniem korono-
wanie, Droga Krzyzowa, Ukrzyzowanie, Rzucanie kosci o szatg Chry-
stusa, Zmartwychwstanie, natomiast ze scen rodzajowych: polowanie.

2. Uzbrojenie zaczepne

Miecze w liczbie pigciu sztuk widzimy na scenach Pojmanie, Chry-
stus przed Kajfaszem, Droga Krzyzowa, Ukrzyzowanie.

W scenie Pojmanie $wigty Piotr przedstawiony jest w trakcie do-
bywania miecza (fot. 2). Widoczna jest czarna pochwa trzymana w le-
wym reku oraz miecz trzymany prawa reka, jak do pchnigcia od géry.
Miecz ma niezbyt dluga, szeroka glowice, z widocznym idacym przez
$rodek o$cia i dwoma zbroczami, jednym po kazdej stronie, o ostrym
wyraznie oddzielonym od ostrzy sztychu, rekojesé mieczowa péitora-
reczna, o jelcu szerokim masywnym, malej owalnej glowicy, oraz
barwionym na ciemno, do$¢ szerokim trzonie.

W scenie Ukrzyzowanie dwie postacie wyposazone sa w podobne
miecze (fot. 8). Jeden jest w pochwie, drugi nagi oparty glownia
o prawe rami¢ postaci go trzymajacej. Miecz o glowni niezbyt dlugiej,
szerokiej u nasady, zwe¢zajacej si¢ ku ostro zakoficzonemu sztychowi,
rekojes¢ mieczowa péitorargczna, o dlugim, szerokim jelcu krzyzo-
wym o zlotych ramionach, z taszka posrodku, masywnym trzonie, oraz
matej okraglej, zlotej glowicy.

7 M. Majewski, Uzbrojenie Sredniowieczne w ziemi chetminiskiej w $wietle Zrédet
ikonograficznych, maszynopis pracy magisterskiej w archiwum Instytutu Archeologii
UMK w Toruniu.

8 A. Nowakowski, Uzbrojenie ochronne, [w:] Uzbrojenie w Polsce sredniowiecz-
nej. 14501500, red. A: Nowakowski, Torun 2003.
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Fot. 2. Scena Pojmanie, zblizenie obrazu, tablica pasyjna.
Fot. L. Kotlewski

Postac idaca w przedniej czgsci pochodu w scenie Droga Krzyzowa
(fot. 9) ma przy boku miecz o gtowni niezbyt dtugiej, ukrytej w po-
chwie z metalowym trzewikiem. Miecz wydaje si¢ by¢ analogiczny do
opisanych powyzej.

W scenie Chrystus przed Kajfaszem przy boku zbrojnego w po-
chwie wisi miecz, o dlugiej glowni ukrytej w czamej pochwie, rgko-
jes¢ dwureczna, jelec dosé krétki, waski na koncach, lekko zagiety ku
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Fot. 3. Wjazd do Jerozolimy,
zblizenie obrazu, tablica pasyjna. Fot. L. Kotlewski

glowni, glowica mala odwrotnie gruszkowata, trzon waski przy glowi-
cy rozszerzajacy si¢ ku glowni.

Cztery pierwsze opisane miecze moga naleze¢ do typu XIV lub
XX, miecz ostatni moze by¢ typu XVIL

Bron, ktéra mozna by zaliczy¢ do kategorii szabli, kordéw lub tasa-
kéw, wystepuje na scenach Wjazd Chrystusa do Jerozolimy, Droga
Krzyzowa i Rzucanie ko$ci o szat¢ Chrystusa. Widzimy ich w sumie
osiem sztuk. We wszystkich przypadkach mamy do czynienia z bronig
w pochwach wiszacych przy pasie, co dodatkowo utrudnia jej identyfi-
kacje, czasem czgsci broni sq zastonigte przez wojownika ja noszacego.

W trzech przypadkach mozemy t¢ bron uzna¢ za szabl¢ (u trgbacza
i niosacego drabine w scenie Droga Krzyzowa (fot. 9) i u jednego ze
zbrojnych ze sceny Rzucanie kosci o szatg Chrystusa (fot. 8)). Bron ta
zostala wydzielona jako szable na podstawie braku podcigcia glowni
od strony grzbietw’. Znajduje si¢ ona zawsze w pochwie niezbyt moc-
no wykrzywionej do tytu, w dwdch przypadkach (na scenie Droga Krzy-

® M. Glosek, Uzbrojenie zaczepne, Bron biala, [w:] Uzbrojenie w Polsce Srednio-
wiecznej, s. 35.
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Fot. 4. Chrystus przed Annaszem,
zblizenie obrazu, tablica pasyjna. Fot. L. Kotlewski

zowa) pochwa jest prosta w gémej czgsci, a dopiero od potowy zaczy-
na przechodzi¢ w tukowata. Pochwa ma réwna szerokos¢ na catym
przebiegu z wyjatkiem czgsci sztychowej, gdzie pochwa zweza si¢ za-
okragleniem od strony ostrza ku tylcowi. Wszystkie pochwy zakoficzone
sa metalowym okuciem. Re¢kojes¢ widoczna jest tylko w dwdch przy-
padkach. Jest to rekojes¢ szablowa, o trzonie wykrzywionym w kierunku
ostrza glowni, na koncu ktérego znajduje sie niewielka gtowica o ksztat-
cie okucia ostaniajacego gatke zakanczajaca trzon. W jednym przypadku
jelec jest prosty, bardzo krétki i waski. W przypadku drugim widaé je-
dynie jedno ramig¢ jelca tukowato zakrzywione w kierunku glowni od
strony ostrza, by¢ moze jest to jelec esowaty.

W pozostatych przypadkach mamy do czynienia z kordem lub tasa-
kiem (fot. 7 i 9). Cztery z tych przedstawien ukazuja gtowice (a raczej
pochwe) dos¢ mocno wygieta i lekko rozszerzajacg sie ku sztychowi
wydzielonemu podcigciem. Pochwy wykonane sa z czamnej skéry.
Rekojesci szablowe o trzonie lekko wykrzywionym w kierunku ostrza
glowni, na koncu ktérego znajduje si¢ niewielka glowica o ksztalcie

167



Fot. 5. Chrystus przed Kajfaszem,
zblizenie obrazu, tablica pasyjna. Fot. L. Kotlewski

okucia ostaniajgcego gatke zakonczajaca trzon. W trzech przypadkach
jelec jest esowaty, w jednym prosty, bardzo krétki, waski z wystepem
odchodzacym w kierunku glowicy od strony ostrza, odchyla si¢ on
lekkim tukiem od trzonu i sigga do jednej trzeciej jego dtugosci. Przy
jednym z jelcéw na pochwie widoczna jest taszka o zaznaczonych
“dwukolorowych naprzemiennych polach.

Piate z przedstawien rézni si¢ od pozostatych mniejsza (bardzo
lekka) krzywizng gtowni, a takze tym, Zze glownia jest znacznie wezsza
(fot. 3). Najwigksza krzywizna widoczna jest na wysokosci sztychu
wyr6znionego przez podcigcie. Jelec jest prosty, bardzo krétki i waski.

Bron, ktéra mozna interpretowaé jako puginal, widzimy tylko
w jednym przypadku, na scenie Polowanie. Jest to krotka bron sieczna,
ktérej glownia jest ukryta w pochwie zatknigtej za pas. Ze wzgledu na
lekka krzywizne widoczna na koncu pochwy bron t¢ prawdopodobnie
mozna uznaé za néz bojowy (mysliwski). Rekojesé noza jest krétka,
jednoregczna o jelcu prostym i waskim.
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Fot. 6. Chrystus przed Herodem,
zblizenie obrazu, tablica pasyjna. Fot. L. Kotlewski

W scenach Pojmanie, Chrystus przed Herodem, Droga Krzyzowa
i Ukrzyzowanie widzimy w sumie czternascie widczni (fot. 2, 6, 7, 8,
9). W przypadkach, w ktdrych jest to mozliwe do odczytania, dtugosé
drzewca wldczni wydaje sig¢ wynosi¢ nieco wigcej niz wzrost wojow-
nika. Wigkszos¢ wiéczni stanowi wyposazenie zotnierzy pieszych w pel-
nych zbrojach ptytowych i hetmach. W dwéch przypadkach znajduja sie
one w rgkach zbrojnych z pojedynczymi innymi elementami uzbrojenia
(kapalin lub toporek). W jednym przypadku, na scenie Ukrzyzowanie,
widcznia (z poprzeczka) stanowi uzbrojenie jezdzca. Wszystkie groty
mozna rozdzieli¢ na trzy kategorie.

Dziewig¢ z wymienionych widczni ma groty w ksztalcie dosé diu-
gie, waskie w formie wydtuzonego rombu, z lekko wklestymi $cian-
kami i z zeberkiem. Pomigdzy lisciem grotu a drzewcem nie jest wi-
doczna tulejka, co mogloby sugerowa¢, iz sa to groty trzpieniowe.
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Jednak bardziej prawdopodobne wydaje sig, Ze sa to groty z tulejka,
wzdtuz ktérej 1i$¢ grotu schodzi do samej jej nasady. Taki stan rzeczy
sugerowatby ksztalt zeberka rozszerzajacy si¢ ku nasadzie. Jedna
z opisanych widczni, niesiona w tylnej czgsci pochodu prowadzacego
Chrystusa niosacego krzyz, ma ponizej grotu proporzec w formie pro-
stokata w gérnej czgsci przediuzonego wydluzong tréjkatna wstega
o barwie zottej. Na prostokatnej cz¢sci proporca widnieja czarne litery
.SPQ”.

Cztery nastgpne groty widoczne w scenach Pojmanie i Ukrzyzowa-
nie (fot. 2 i 8) maja ksztait analogiczny do wymienionych w grupie
pierwszej, z ta tylko réznica, ze na styku grotu z drzewcem widoczna
jest waska poprzeczka, ktérej rozpigtos¢ w niewielkim stopniu wykra-
cza poza szeroko$ liscia grotu. W jednym wypadku w scenie Pojma-
nie poprzeczka z jednej strony jest zagigta w dot (wzdiuz drzewca pod
lekkim skosem odchodzac od niego) w form¢ prostego haka, ktdrego
dhugos¢ znacznie przekracza dtugos¢ przeciwnego ramienia poprzecz-
ki. O ile trzy wibcznie z prosta poprzeczka swobodnie mieszcza si¢
w typologii widczni, o tyle w ostatnim przypadku nalezatoby si¢ za-
stanowié¢, czy bron ta nie powinna by¢ zakwalifikowana jako bron
drzewcowa o zelezcu ztozonym. Widcznia taka wyposazona w hak
mogta petni¢ funkcje zblizone do halabardy.

Ostatni grot widoczny w scenie Drogi Krzyzowej ma forme¢ zupet-
nie inng od pozostatych (fot. 9). Jest to grot o bardzo waskim i dlugim
lisciu w formie kolca. U nasady kolec po uprzednim lekkim zwgzeniu
przechodzi w tulejkg lekko rozszerzajaca si¢ ku drzewcowi. Diugosé
drzewca (jak w wigkszosci pozostatych wypadkéw) nie jest mozliwa
do uchwycenia, jednak sama juz forma grotu wydaje si¢ sugerowa¢, ze
jest to raczej oszczep.

Z pozostatych typéw broni drzewcowej widoczne sa trzy halabardy
i jedne widty bojowe. Ich przedstawienia znajduja si¢ w scenach Poj-
manie, Droga Krzyzowa i Zmartwychwstanie. W trzech przypadkach
bron ta jest w rgkach wojownikéw w pelnych zbrojach ptytowych.
W jednym przypadku, na scenie Droga Krzyzowa, halabarda stanowi
uzbrojenie wojownika, ktory oprécz niej ma tylko widczni¢ i maty
toporek.
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Fot. 7. Droga Krzyzowa, fragment pierwszy, zblizenie obrazu, tablica pasyjna.
Fot. L. Kotlewski

Dwie z wymienionych halabard wydaja si¢ by¢ tego samego typu
(fot 2 1 9). Maja one szerokie, wachlarzowate, symetryczne ostrze
Z szZyja w osi symetrii ostrza toporowego. Szyja taczy si¢ z wysoka,
by¢ moze tulejowa obsada, w gémej czgsci rozbudowanej w diugi
ostry szpic réwnomiernie zwegzajacy si¢ ku koncowi. W obu przypad-
kach oba konce ostrza (gémy i dolny) s3 symetrycznie $cigte, na hala-
bardzie ze sceny Pojmanie pod katem okoto 45 stopni, a na tej ze sce-
ny Droga Krzyzowa prawie prostopadle w stosunku do drzewca.

Trzecia z wymienionych halabard znajduje si¢ w rekach $piacego
zbrojnego w scenie Zmartwychwstanie (fot. 8). Ma ona wysokie, nie-
symetryczne ostrze, zwegzajace si¢ ku gorze i rozszerzajace ku dotowi,
zakonczone ostrym kolcem, lekko wygigtym do przodu na gérze, wa-
ska szyja widoczna jest w potowie wysokosci, obsada bardzo wysoka,
na dole sigga prawie krawedzi dolnej ostrza, u géry rozbudowana jest
w dlugi ostry, dos¢ szeroki szpikulec, siggajacy nieco powyzej szpi-
kulca gémej czesci ostrza. W dolnej czgsci obsady (czy tez tulejki) wi-
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Fot. 8. Ukrzyzowanie, Rzucanie kosci o szatg Chrystusa i Zmartwychwstanie,
zblizenie fragmentu obrazu, tablica pasyjna. Fot. L. Kotlewski

doczne sa nity mocujace ja do drzewca. Zelezce tej halabardy oddane
sa w kolorze ztocistym.

Jedyne zarejestrowane widly bojowe widoczne sa na cenie Pojmanie
(fot. 2). Obsadzone s one na drzewcu o dtugosci zblizonej do drzewca
wibezni. Ich zelezce majg prosta konstrukcje skiadajaca si¢ z waskiej
poprzeczki, ktéra na obydwu koncach w réwnej odiegtoéci od drzewca
zakre¢ea ku gorze i przechodzi w réwnolegle kolca o niewielkiej dtugo-
$ci, szersze u nasady i rownomiernie zwezajace si¢ ku szpikuicowi.

W scenach Droga Krzyzowa i Rzucanie ko$émi o szate Chrystusa
widoczne sa dwie postacie z zatknigtymi za pasem toporkami niewiel-
kich rozmiaréw (fot. 8 i 9). W obu przypadkach toporki wygladaja
bardzo podobnie, maja krétki prosty trzon, zelezce plasko scigte od
goéry, o dos¢ krétkiej Scietej poziomo brodzie, wysoka obsadg oraz
wyraznie naznaczone jasniejszym kolorem ostrze. W obu przypadkach
stanowia one uzbrojenie wojownikéw stabo wyposazonych w uzbroje-
nie ochronne.
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Fot. 9. Droga Krzyzowa, fragment drugi,
zblizenie obrazu, tablica pasyjna. Fot. L. Kotlewski

W scenie Drogi Krzyzowej, w grupie prowadzacej orszak, widocz-
na jest posta¢ mgzczyzny wyposazonego jedynie w buzdygan (fot. 9),
by¢ moze bedacy oznaka wiadzy. Bron jest niezbyt diuga, zrobiona
w calosci z metalu, o dos¢ szerokim, okragtym w przekroju, prostym
trzonie z niezaznaczong rgkojescia i glowicq na koncu. Trzon buzdy-
ganu nie jest zdobiony, jednak na obu jego koncach widoczne sg
obejmujace go pierscienie. Glowica sktada si¢ prawdopodobnie z pig-
ciu lub szesciu (widoczne sa cztery) niezbyt duzych piér. Maja one
ksztalt tréjkata przylegajacego dluzsza strong do trzonu, pozostate
dwie strony s3 lekko wklegsnigte, przy czym géme krawedzie sa diuz-
sze niz dolne. Powyzej pidr widoczne jest zakonczenie w formie matej
gatki lub kropli. Cata bront z wyjatkiem dolnego pierscienia przedsta-
wiona jest w barwie jasnostalowej, dolny pierscien jest barwy zlotej.
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Jeden ze straznikéw prowadzacych Chrystusa, w prawej rece unie-
sionej nad gtowa, trzyma zakrzywiong do tylu maczuge (fot. 7). Ma-
czuga wykonana jest z drewna i rozszerza si¢ ku gémemu koficowi.
Koniec ten uzbrojony jest w pig¢ dtugich metalowych kolcéw, z kto-
rych cztery wbite sa w rownych odstgpach dookota, a jeden zlokalizo-
wany jest na szczycie. Oprocz tego ponizej kolcow widoczne sa dwa
rzedy ¢wiekéw metalowych.

3. Uzbrojenie ochronne

Helmy sa najliczniej wystepujacym elementem uzbrojenia ukaza-
nym na torunskim oftarzu pasyjnym. Wystepuja one w liczbie trzy-
dziestu siedmiu egzemplarzy. Widzimy je w nastgpujacych scenach:
Pojmanie, Chrystus przed Annaszem, Chrystus przed Kajfaszem, Chry-
stus przed Herodem, Droga Krzyzowa, Ukrzyzowanie, Zmartwychwsta-
nie. Wszystkie namalowane hetmy mozna zmiesci¢ w dwéch katego-
riach, sa to kapaliny (w liczbie 17 egzemplarzy) i salady (20). Zaréwno
jedne, jak i drugie mozna dodatkowo podzieli¢ na dwie grupy.

Kapaliny pierwszej grupy, reprezentowane przez szes¢ egzempla-
rzy, charakteryzuja si¢ dzwonem o ksztalcie pétkuli w czgsci szczyto-
wej zakonczonej stozkowato, bardzo czgsto przez $rodek dzwonu idzie
wyraZnie zaznaczona gran. Oddzielona od dzwonu kreza jest najczg-
$ciej waska i mocno opuszczona, jednak zdarza si¢ réwniez, ze jest
ona szersza, rozlozona bardziej ptasko. Bardzo czgsto gran idaca przez
srodek dzwonu zaznaczona jest tez na krezie. Tylko w jednym przy-
padku kreza jest nieco szersza i ma wycigte szczeliny wzrokowe (wi-
doczne jest to u wojownika idacego w grupie za krzyzem w scenie
Droga Krzyzowa). Ze wzgledu na waska krez¢ nieostaniajaca bokéw
glowy hetm tego typu nie daje petnej ochrony', jednak mimo to tylko
w jednym przypadku jest on udokumentowany z dodatkowa ochrong
glowy w postaci czepca kolczugo (widoczne w scenie Chrystus przed
Herodem).

10 A. Nowakowski, Uzbrojenie ochronne, s. 76.
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Kapaliny drugiej grupy, reprezentowane przez jedenascie egzem-
plarzy, charakteryzuja si¢ glgbokim kopulastym dzwonem, czgsto
z grania biegnaca przez jego $rodek. Kreza jest prawie zawsze wyraz-
nie oddzielona, jej szerokos¢ i stopien pochylenia mocno si¢ wahaja.
Tylko w jednym przypadku dzwon delikatnie przechodzi w waska
mocno opuszczong krez¢ (widoczne jest to u wojownika idacego
w grupie za krzyzem w scenie Droga Krzyzowa). Jeden kapalin (scena
Pojmanie) oddany jest w barwie brazowej bez zadnych odbtyskéw,
zapewne wigc pokryty jest skora lub by¢ moze malowany.

W obydwu typach kapalinéw widzimy po jednym egzemplarzu
ozdobionym zlota chusta obwiazana na styku dzwonu z kreza (fot. 7
i 9). W jednym przypadku jest to chusta sfatdowana i scisnigta z przo-
du i zapewne z tytu, w drugim zas$ jest ona skrgcona w forme przypo-
minajaca sznur.

Wszystkie przedstawione kapaliny stanowia wyposazenie wojow-
nikdw pieszych.

Opisane egzemplarze kapalinéw obydwu typéw, z wyjatkiem pew-
nych niescistosci w kwestii krezy w drugim typie, wydajg si¢ miesci¢
w ramach podziatu dokonanego przez A. Nowakowskiego''.

Réwniez salady wystgpujace na tablicy pasyjnej mozna podzieli¢
na dwie grupy. Salady grupy pierwszej, przedstawione w dziesigciu
egzemplarzach, to salady z zastona. Ich dzwon, podobnie jak kapali-
néw grupy pierwszej, najczgsciej ma ksztatt pétkuli w czgsci szczyto-
wej zakonczonej stozkowato, bardzo czgsto przez srodek dzwonu idzie
wyraznie zaznaczona gran. Zastona jest bardzo czgsto mocno profilo-
wana przy gomej krawedzi, a w przypadkach hetméw z grania jest ona
zaznaczona réwniez na zastonie. Blizej prostej, dolnej krawedzi wi-
doczne sa zawsze dwie szczeliny wzrokowe. Prawie we wszystkich
przypadkach zaczepy skroniowe mocujace zastong s3 chronione okra-
glymi tarczkami, najczesciej znacznej wielkosci.

Salady grupy drugiej, w liczbie dziesigciu egzemplarzy, odr6znia
od tych z grupy pierwszej brak zastony. Ich dzwony we wszystkich
przypadkach maja ksztalt pétkuli, przez srodek ktdrej czasem idzie
gran. Bardzo czesto hetmy te potaczone sa za pomoca podbrédka mo-

" Ibid.
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cowanego na napiers$niku, chroniacego szyje¢ i dolne czgsci twarzy.
Wszystkie przedstawione hetmy tego typu maja na skroniach okragte
taszki znacznej wielkosci, dodatkowo chronigce boki glowy na styku
hetmu z podbrédkiem. W grupie tej mozna zmiesci¢ wszystkie hetmy
z obrazu torunskiego, ktére A. Nowakowski okreslit jako ,inne”'2,
Zadna z salad przedstawionych na malowidle torunskim nie ma folgo-
wego nakarczka, jest on zawsze jednolity i najczgsciej niewielki, od-
chodzacy od dzwonu na wysokosci szyi.

Na analizowanym przedstawieniu zbroje lub jej elementy widzimy
jako wyposazenie u trzydziestu dziewigciu zbrojnych. Jako petny ze-
staw zbroi plytowej traktowane bedzie wyposazenie skladajace si¢
z kirysa z szorcami ostaniajacego tutéw, ochrony konczyn i ewentual-
nie obojczyka i/lub taszek".

Z wojownikami wyposazonymi jedynie w elementy zbroi ptytowej
lub nawet kolczej mamy do czynienia w osmiu przypadkach.

W dwéch przypadkach (Droga Krzyzowa, fot. 9, i Rzucanie kosci
o szate Chrystusa, fot. 8) mamy do czynienia z wojownikami, u kt6-
rych nie widaé¢ zadnych metalowych elementéw ochrony ciata. Jednak
kréj ich kaftanédw, w jednym przypadku bez rgkawdw, siggajacych do
wysokosci potowy biodra, z rozcigciami po bokach, sprawiajacych
wrazenie cigzko opadajacych, wydaje si¢ sugerowac, iz sa to skérzane
ochrony korpusu lub przynajmniej, ze pod spodem znajduje si¢ kol-
czuga. Kaftany te oddane sa w kolorze szaroczarnym.

Driigi z pieszych zbrojnych przedstawionych w scenie Rzucania
kosci o szate Chrystusa (fot. 8) ma na sobie kolczuge z dtugimi reka-
wami wystajacymi spod z6ltego kaftana, oprécz tego ma on takze
okragle wypukle naramienniki o ozdobnie wycinanych brzegach. Po-
dobna kolczuge pod kaftanem ma na sobie réwniez postaé idaca
w grupie za Chrystusem w scenie Droga Krzyzowa (fot. 7).

W jednym przypadku (jest to posta¢ wojownika siedzacego na zie-
mi z obcigtym uchem, w scenie Pojmanie, fot. 2) mamy do czynienia
z postacia chroniona jedynie przez kirys, widoczny jednak jedynie
w przecigciu czerwonego luznego kaftana. U stép wojownika lezy

2 1bid., s. 81.
B Ibid.
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rekawica folgowa dwupalczasta, ktéra rowniez moze stanowi¢ element
jego wyposazenia.

Jeden ze zbrojnych w grupie prowadzacej dwodch skazancow
(w scenie Droga Krzyzowa) ma na sobie biaty kaftan zapinany po-
srodku (fot. 9). Kaftan moze stanowi¢ analogiczng forme do opisywa-
nego ponizej i réwniez stanowi¢ okrycie kirysu. Fakt posiadania przez
wojownika dodatkowego uzbrojenia w postaci hetmu wydaje si¢ po-
twierdza¢ taka mozliwos¢.

Posta¢ prowadzaca Chrystusa (w scenie Droga Krzyzowa, fot. 7)
ma na sobie kirys z folgowym fartuchem, zdobiony inkrustacja zlotego
koloru na brzegach ptyt kirysu, jak réwniez niewielkimi ztotymi, okra-
gltymi taszkami z guzkiem w $rodku, widocznymi w réwnych odste-
pach w dolnej czesci foliowej szorcy. Posta¢ ma réwniez ochrony nég
w postaci nagolennic i trzewikéw foliowych. Wszystkie elementy
zbroi oraz hetm oddane sa w barwie stalowoczarnej.

Ostatnim z wojownikéw wyposazonych w czgs¢ elementéw zbroi
ptytowe;j jest postac niosaca drabing (w scenie Droga Krzyzowa, fot. 9).
Z widocznych elementéw zbrojny posiada obojczyk, ochrony rak
w postaci opachy, natokcicy i zargkawia i ochrony nég w postaci na-
golennic. Korpus postaci jest okryty szaroczammym kaftanem bez re-
kawdw, ktéry moze kry¢ pod spodem kirys, co sugerowatoby réwniez
obecnos$é obojczyka. Kréj kaftanu ponizej pasa, z rozcigciami po bo-
kach, wskazuje na brak folgowej szorcy przy ewentualnym kirysie.
Catos$¢ zbroi wraz z hetmem oddana jest w kolorze ztotym.

Z wojownikami, u ktérych przedstawione elementy ochrony ciata
mozna uzna¢ za pelny zestaw zbroi ptytowej, mamy do czynienia
w pigtnastu przypadkach. W szesnastu widzimy wojownikéw, ktdrzy
nie sg przedstawieni w calosci ze wzgledu na to, ze sg zastonigci ele-
mentami architektury lub stoja w tylnej czgsci thumu. U tych wojowni-
kéw widaé najczesciej tylko géme czgsci ciala, do piersi lub ewentu-
alnie do pasa, w paru przypadkach widoczne s3 takze folgowe szorce.
Ze wzgledu na obecnosé, w tych przypadkach, kirysa i ochron konczyn
gbémych, a czasem réwniez obojczyka i/lub taszek, zbrojnych tych
mozna réwniez zaliczyé w poczet posiadajacych petng zbrojg ptytowa.
Wszystkie widoczne na oftarzu torufiskim przedstawienia kiryséw sa
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typu gotyckiego. Sa one gtadko polerowane, przez ich srodek idzie
pionowa gran, a w $rodkowej czgsci widoczne s jedna lub dwie, skie-
rowane ku gérze, wachlarzowato utozone granie. W co najmniej czte-
rech przypadkach (Chrystus przed Herodem i Droga Krzyzowa) wi-
dzimy réwniez analogiczna wachlarzowata gran skierowang w dét
w gérnych partiach napiersnika powyzej pozostatych dwéch. Napier-
$niki te sa wypukte i mocno wcigte w pasie. Wszedzie tam, gdzie jest
to widoczne, przedstawiono je z szorca. Szorca skiada si¢ najczgsciej
z czterech lub pigciu folg, z przodu w srodkowej czgsci ma ona wcig-
cie do wysokosci dwéch lub trzech folg od dotu. W tak powstatym
wycigciu zawsze widoczna jest ochrona w postaci plecionki kolczej.
Jedna zbroja (fot. 9) ma dlugg dzwonowata szorc¢ siegajaca az do
kolan, skiada si¢ az z siedmiu folg, a pod nig widoczna jest prosta,
biata suknia si¢gajaca do potowy tydki wojownika. Obecnosé wcigcia
w przedniej czgsei szorcy nie jest mozliwa do zaobserwowania, szorca
ta nie jest uzupeiniona taszkami. W wigkszosci przypadkéw fartuch
jest przedtuzony taszkami mocowanymi pod najnizsza folga. Maja one
najczesciej ksztalt trojkatny z idacymi od naroznikéw prostymi gra-
niami stykajacymi si¢ w poblizu gomnej krawedzi. Dolne krawegdzie
taszki majg dodatkowe wzmocnienie w postaci fukowatej grani idacej
przy krawedzi i konczace sig lekkim wystepkiem przy dolnym koricu
krawedzi. W jednym przypadku wyzej wymienionych grani jest po
dwie (Chrystus przed Kajfaszem, fot. 5).

Wszyscy zbrojni w pelnych ptytach maja ostone szyi i gérnych
partii korpusu w postaci folgowych obojczykéw. Najczesdciej skiadaja
si¢ one z dwdch lub trzech folg jednak w jednym przypadku (Chrystus
przed Kajfaszem, fot. 5) widzimy az pi¢¢ folg, ktérych géme krawe-
dzie sa ozdobnie profilowane, a w ich przedniej czg¢Sci wyraznie wi-
doczna jest pionowa gran przedtuzajaca gran kirysa.

Wszystkie przedstawione naramienniki naleza do typu skladajacego
sie z plyty chroniacej bark i plecy, czasem dodatkowo wzmacniane;j
przynitowang na wierzch mniejsza plyta o analogicznym ksztaicie.
Czesto prawy, a czasem réwniez oba naramienniki maja dodatkowo
zainstalowang w dolnej czgsci okragla taszkg. W jednym przypadku
taszka jest znacznych rozmiaréw i ma osiem gwiazdziscie rozchodza-
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cych si¢ ze $rodka grani (Chrystus przed Kajfaszem, fot. 5). Opachy
przedstawione na obrazie naleza do typu folgowo-ptytowego. W gor-
nej czesci sktadaja sig one z jednej lub dwdch folg, a w dolnej z jedno-
litych blach. Wszystkie przedstawione natokcice naleza do typu gotyc-
kiego. Majg one gigbokie muszlowate ksztatty z kolcem na wierzchot-
ku, czasem dodatkowe wzmocnienie stanowia wypukle granie idace do
wierzchotka. W wigkszosci przypadkéw maja one dodatkowo niewiel-
kie skrzydetka, chroniace wewnetrzng czes$é stawu tokciowego.

We wszystkich przypadkach, gdzie widzimy ochrony rak, wystgpu-
ja réwniez zargkawia. Ochrony dioni w postaci rekawicy widaé u czte-
rech zbrojnych w petnych ptytach. Jest to r¢kawica dwupalczasta fol-
gowa, z dlugim mankietem zachodzacym na zargkawie. Tam, gdzie
wystepuja takze ostony ndg, sa one podobne do oston rak. Zwiaszcza
nakolanki odpowiadaja formie natokcicom i tak jak one wyposazone s3
w skrzydetka. Jednak w prawie wszystkich wypadkach nakolanki maja
dodatkowe profilowane ptytki zachodzace z przodu na nabiodrek i nago-
lenicg. W kilku przypadkach, w ktérych widoczne sa stopy wojowni-
kéw, dostrzec mozna réwniez foliowe trzewiki o spiczastych noskach.
U trzech postaci (Chrystus przed Herodem, fot. 6) w pelnych zbrojach
plytowych sa na nogach czame skérzane trzewiki, nie za$ folgowe.

Tarcza widoczna jest tylko u jednej postaci (scena Droga Krzyzo-
wa, fot. 9). Jest to duzych rozmiardw wypukia tréjkatna tarcza, o wy-
gigtych na zewnatrz dolnych krawedziach z zaznaczonymi na nich
w czgsci dolnej dwiema wypustkami. Na tarczy widoczne jest przed-
stawienia czarnego, prawdopodobnie dwuglowego, orta (trudno okre-
§li¢, gdyz widoczna jest tylko czgs¢ przedstawienia), na ztotym tle.

Ciekawostkg sa postacie przedstawione w kolorach zlotych, ktére
widzimy w scenach Chrystus przed Herodem, Droga Krzyzowa, Ukrzy-
zowanie 1 Zmartwychwstanie. Trudno ustali¢, co skionito autora do
przedstawienia ich w taki sposéb. By¢ moze byta to chg¢é wyréznienia
specyficznych postaci biblijnych z tlumu. Jednak przeczylby temu
fakt, ze wyrézniono w ten sposéb wszystkie postacie $piacych w sce-
nie Zmartwychwstanie, jak réwniez niosacego drabing zbrojnego po-
siadajacego tylko cz¢s¢ elementéw zbroi ptytowej.
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4, Rzad konski i oporzadzenie

Ze sprzetu jezdzieckiego u wszystkich jezdzcow (w scenach Droga
Krzyzowa i Ukrzyzowanie, fot. 8) wida¢ szerokie zdobne podogonice,
w tym w jednym wypadku, na biatym koniu, widaé takze rzemienie
przechodzace gbra przez zad konia przytrzymujace podogonice.
Oprécz tego u pierwszego konia widaé takze podpiersienie, ze ziotym
medalionem posrodku, oraz oglowie, tez zdobione zlotem, puslisko
i ztote strzemig.

W wypadku jeidzca ze sceny Droga Krzyzowa mozliwe s do wy-
réznienia réwniez inne elementy uprzgzy. Sa to szeroka podogonica
sktadajaca si¢ z dwéch paskéw poziomych taczonych skosng krata
ciefiszych rzemieni faczonych nitami, wodze o podobnej postaci oraz
oglowie. Widoczny jest tez tylny i¢k siodia z idacymi wzdiluz brzegu
nitami i czg$é szerokiego popregu oraz bardzo wyraznie zaznaczone
strzemi¢ wraz z idacym do niego pusliskiem.

5. Podsumowanie

Badania nad historia uzbrojenia w Polsce sg dziedzing rozwijajaca
sie. W ciagu ostatnich dwudziestu lat pojawito si¢ bardzo wiele publi-
kacji wnoszacych nowe, cenne informacje. Nadal jednak istnieja kate-
gorie zrédet zbadanych tylko powierzchownie, a dostarczajacych nie-
zwykle istotnych informacji dla badaczy broni. Do Zrédet takich nale-
z3 zrodia ikonograficzne. Jeszcze do niedawna nie byly one traktowa-
ne w publikacjach dotyczacych historii uzbrojenia z dostateczng uwa-
ga. Dlugo kwestionowano przydatno$¢ ikonografii do badan nad
uzbrojeniem i podchodzono do niej na bardzo wiele réznych sposo-
béw, stopniowo jednak wypracowujac odpowiednie metody badawcze.
Obecnie ikonografia traktowana jest coraz bardziej uwaznie i uznaje
si¢, ze moze ona wnies¢ wiele cennych informacji do wiedzy o uzbro-
jeniu, pod warunkiem wykorzystania odpowiednich metod i refleksji
badawczej. Niemniej jednak wciaz jeszcze stan opracowania Zrédet
z wielu regionéw jest.bardzo staby. Powazniejsze prace wykorzystuja-
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ce Zzrodta ikonograficzne powstaty dla obszaréw Matopolski i Slaska'™.
Dla reszty obecnych ziem polskich pojawily si¢ jedynie pojedyncze
artykuty traktujace o poszczegdlnych wybranych zabytkach lub kate-
goriach zabytkéw",

Jak widaé na przykiadzie powyzej opisanego obrazu pasyjnego
z Torunia, przedstawienia ikonograficzne stanowia interesujace i cen-
ne zrédlo o duzych walorach poznawczych. Elementy uzbrojenia
przedstawione na torunskim obrazie odpowiadaja typologicznie uzbro-
jeniu, ktére byto stosowane w czasie powstawania tego dzieta. Infor-
macje pozyskane z ikonografii nie tylko potwierdzaja dane ze Zrédet
archeologicznych, ale takze je uzupetniaja. Na ich podstawie mozna
interpretowaé zabytki, ktére zachowaly si¢ w mocno zniszczonym
stanie (czasem odnajdywane sa tylko ich fragmenty), jak réwniez wy-
dzielaé nowe typy i odmiany uzbrojenia, ktérych istnienie by¢ moze
kiedy$ zostanie potwierdzone przez nie odkryte jeszcze zabytki archeo-
logiczne.

Y L. Kajzer, Uzbrojenie i ubiér rycerski w sredniowiecznej Matopolsce w swietle
Zrédet ikonograficznych, Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk 1976; Z. Wawrzo-
nowska, Uzbrojenie i ubiér rycerski Piastéw slaskich od XII do XIV wieku, £.6dz 1976.

!5 Np. A. Nowakowski, T. H. Ortowski, Dwa przedstawienia uzbrojenia baltyj-
skiego w Sredniowiecznej plastyce figuralnej z ziem polskich, Acta Universitatis Nico-
lai Copernici, Archeologia VII, Nauki Humanistyczno-Spoleczne, z. 136, Toruri 1984,
s. 83-95.
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