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Pickny portret Andrzeja, wykonany sapiv 1971 r. przez Antonie-
go Michalaka (18991975), malarza, wspotzadyciela Bractwasw.
tukasza, od 1927 r. zamieszkalego w Kazimierzu Wasla, wisiat
przy oknie, w mieszkaniu przy ul. Marii Konopnicki&z Toruniu.
Pamgtam go do dZ, chat gospodarze zmieniali potem swoje lokale,
a i los nie zawsze im sprzyjat. & przyjmowali jednak zawsze ser-
decznie, co potwierdza réwnialedykacja wypisanagka Michalaka
na portrecie mtodego historyka sztuki, ktéregoligécja i urok i dla
niego musialy b§ niezwykte. Teraz, kiedy Andrzejjwnie zyje, zmart
bowiem 6 sierpnia 2010 r., przychodzi mi nasmjak bardzo brakuje
w literaturze stownika biograficznego pracownikowzealnych, mo-
ze najpierw w poszczegOlnych placéwkach, potem wli Skiaju.
Zreszt staraniem Stowarzyszenia Konserwatorow ZabytkOv2@aD r.
ukazup si¢ juz w zeszytach biografie przedstawicieli tej spe@&tn

Od dawna mam few pamgci stownik teatru polskiego (1765
1965/1973 i 19081980/1994). Teatr i muzeum to dwie dziedziny od
XIX w. wazne dla demonstrowania zygku obrazu i stowa, ich roli
w kulturze i zyciu spotecznym (w nagbnym stuleciu teatr dulzie
uskpowat miejsca filmowi). Oddanie ludzi sprawom murgen dtu-
go nie bylo fatwe. Dopiero odrodzona Rzeczposptitarzy na tere-
nie scalanego po zaborach krajué¢srmauzealn, wprowadza odpo-
wiednig opielke prawrs, a take, zwlaszcza od keoa lat dwudziestych,
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wspiera regionalizm, wtzapcy placowki muzealne do swojego planu
spoteczno-gospodarczego. Zachowaly odei@ceniowy model mu-
zeum narodowegoadzacego natuy z historh, kulture ze sztul. Jak
z rodzicym sk regionalizmem mieli radgisobie muzealnicy, pokazat
juz Zeromski, idc za rag Aleksandra Patkowskiego, gtéwnego ani-
matora polskiego regionalizmu, w komedticiekta mi przepioreczka
wystawionej pierwszy raz w 1925 r. w Teatrze Navogo w War-
szawie. Jej bohatera, Przekiego, grat Osterwa. Widzowie oklaski-
wali aktorow, ale rzeczywis§é nadal pozostawata oporna. Do wojny
nie pozostawalo zresgtwiele czasu. W ludowej Polsce centralizm
zepchnt regionalizm na margines, wysuwajna pierwszy plan pro-
pagandowy charakter muzedw. Po roku 1956 ¢acwracd do tego
pojecia, ale najcgiciej ograniczajc sie do granic terytorialnych, np.
w sprawach zasgju muzedw, lub entuzjazmg sk wyznaczaniem
obszarow krajoznawczych (por. przewodniki turystyz Lata wspol-
czesne akcentyjrang regionalizmu, ale jego kulturowa @thnas¢
jest raczej dodatkiem do przegskie¢ gospodarczych. Widao row-
niez na przyktadzie muzedw (zoMuzea regionalne w Polsce. Histo-
ria i wspétczesns, 2002).

Otrzymane po wojnie wsparcie finansowe muzea wyjstety
w dwzym stopniu, ché z czasem, jak w catej kulturze, ich gtéwnym
zadaniem &dzie powolne wychodzenie poza ideologiczne zZai¢ci.
Osiagnieta w kaicu wolnag¢ przyniesie jednak nowe ktopoty, nuuj
ce jw cah kulture. Zmiennd¢ relacji midzy oryginatem a kontek-
stem, przewagi drugiego nad pierwszym (dla przgolia charakteru
tego procesu przywotam rozprawoktorsly Wojciecha Gluziskiego
U podstaw muzeologd 1980, ujmujca istot raczej tego co byto, ai
tego co zacgo nastpowa’). Za Schopenhauerem, ktérego czytamy
znowu czsciej, mana by powiedzi€ ze miejsce tworcy zaak zaj-
mowa& dziennikarz albo nawet polityk, wspomagani przesvego
typu muzealnika. Pojawisie nadto architekci, autorzy niezwyklych
budowli muzealnych, goragych nieraz eksprespad autononai eks-
ponatow, ktére z kolei mugszszuka we wretrzach innego ridawniej
wyrazu. Proces rozwoju tych instytucji widziany gzzhistorykéw
sztuki jest interesagy w wystpieniach sesyjnych Jana Bialostockie-
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go (Podstawy metodologiczne w historii sztuki a praktykuzealna,
w: Tessera. Sztuka jako przedmiot bgadB981; na podstawie wyst
pien w Radziejowicach i Gotuchowie, 1979) oraz Andrz&atter-
munda Muzeum w procesie przemjgjspotkania z Zabytkami”, 10
11/2010; na podstawie referatu na Kongresie KulRoiskiej w Kra-
kowie w 2009).

Andrzej jako muzealnik doczekat czasow transforingg roku
1989, ché w strukturze swojej instytucji nie aiadczyt & tak wiel-
kich przemian. Ale jego otwarcie na sprawy sztpkiyjaznie z arty-
stami, zawsze tworzyly jakicudowny splot tego co twoércze, z tym co
serdeczne, pozwalaly przekraézaszelkie granice. Take my, jego
koledzy i przyjaciele, nieraz tego “dadczalémy. Nasuwaj mi sie
tu stowa Mickiewicza — ,Sam sobie robi kolo i saiw nie wplata”.

*%k*k

Andrzej Sciepuro urodzit sil6 maja 1944 r. w Wilnie. Niewiele
miat tam czasu przed spbponiewa zagarnécie wschodnich woje-
wodztw przez ZSRR zmusito Polakéw do exodusu ab ¢graju. Scie-
purowie znaléli sie w Toruniu. Andrzej zdat tu materw 1962 r.

i rozpocat studia na Wydziale Sztuk gkinych, ktéry jak caty Uniwer-
sytet Mikotaja Kopernika miat mocne korzenie w WWéinOdrodzona
tam w 1919 r. uczelnia reaktywowata rowniksztatcenie artystow
i opiekunow sztuki. Miato ono tradygjreform ségajacych Gwiece-
nia, podnoszego zwizek sztuki z nauk Wowczas taki program
edukacyjny zdawat siznowu wany, take ze wzgtdow patriotycz-
nych. Po roku 1945 zniszczenia wojenne oraz idéctog reinterpre-
tacja kultury wysualy na pierwszy plan problem zabytkéw. Fagic
nimi Jerzy Remer (1888.979), tworac na Wydziale kierunek nazwany
zabytkoznawstwem i konserwatorstwem.

Pojecie zabytku utrwalito i u nas ju przez dziesiciolecia, a po-
chodzito, jak st zdaje, od Jacka ldziego Przybylskiego, ttumdeaa-
idy Wergilego (17861787, druk 1811), po raz drugi w c&d po
Andrzeju Kochanowskim (1580). Przybylski znany bt stowotwor-
stwa, modnego w kgach poszukapych na pocgku XIX wieku no-
wego wyrazu dla gkna gzyka literackiegoEneidanabrata szczegolne-
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go znaczenia, opisanego przez Ignacego Chrzanoyeskiekshzce —
Czym byt Wergiliusz dla Polakéw po utracie niepgtiiéci (1915).
Zabytkoznawstwo dla Remera oznaczalo zachowaniep@aoa
wszelkich maliwych srodkéw obgtych stosownym prawem dziet sztuki
oraz innych przedmiotéw. Sam zabytek méegat jednak w jego rozu-
mieniu zbyt znacznemu uogdlnieniu, w zgtoszonym ieawprogra-
mie obejmowat rownie zbiory muzealne. Bylo to niestety sprzeczne
z rozwojem konserwatorstwa i muzealnictwa, a nadigstychanie
trudne do metodologicznego i co za tym idzie réwrédukacyjnego
zrownowaenia obu. Ostatnio wydana przez UMK &&ia przygoto-
wana w Instytucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstpray wspar-
ciu oddzialu Stowarzyszenia Historykow SztukiWebec zabytku...
Tradycje i perspektywy postaw. Studia dedykowameigea prof. Je-
rzego Remerg2010), nie podejmuje tych spraw, mimo wieloletnic
dodwiadczeér whasnych i cudzych. Dotyczy to naturalnie révenie tym
miejsca historii sztuki. Wierzjednak,ze zostan one kiedy podgte.
Nawiasem moéwic zaluje, ze na poctku powojennego okresu nie
konsultowano s z Marianem Gumowskim (1881-1974), osiadtym
w Toruniu dla wyktadéw z numizmatyki, w latach 1941932 dyrek-
torem Muzeum Wielkopolskiego, krotko wydawcy ,Prigy Muze-
alnego” oraz uczestnikiem tak weych wowczas dla naszego muzeal-
nictwa dyskusji i poczyna Remer mimo wystuchania uniwersytec-
kich zag¢ z historii sztuki, nie miat odpowiednich kwalifikg na-
ukowych i nie mégt im s podwieci¢c na uniwersytecie w Wilnie
(zwrécit na to uwag Adam Malkiewicz wZ dziejow polskiej historii
sztukj 2005). Ale bytswietnym organizatorem i wgiym autorem
branzowych publikacji, nawet wierszy. O jego okresieefilkim pisat

Z uznaniem Stanistaw LorentAlbum wileiskie 1986). Muzeum to-
runskie zawdzicza mu najwicej; powstanie na nowo w odrestauro-
wanym na jego potrzeby ratuszu, dalszy rozwéj i pdeenie wrod
szerokiej publicznéri. Byt dyrektorem w latach 1947-1971. Oddziel-
na cze$cia muzeum stato siutworzone w 1960 r. muzeum Mikotaja
Kopernika, dla ktérego znalazt znakomkierowniczle w osobie Ja-
niny Mazurkiewicz, ktéra okazataestakze jego sumienni wierng
kronikarla. Miat, jak mi st zdaje, natur urodzonego szefa, ktpongi
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bardzo trafnie zarysowat Zenon Przesmycki-Mirianksigzce wyda-
nej w 1914 r. w Warszawie: ,Dgkierownik muzeum musi léynadto
urodzonym organizatorem, tworczym obitagzem najpilniejszych
zada i sposobdéw ich wypelnienia, znaavdusz, umiejcym znalé¢
srodki na przetamanie estetycznej atrofii spotéshwa, czlowiekiem
wreszcie wielkiego smaku i wiiawosci, aby mogt zaj¢ stuszne i pewne
siebie stanowisko wzgllem najwaniejszych, cegstokra nieetykieto-
wanych jeszcze przejawdw sztukPro arte. Uwagi o sztuce i kultu-
rze). Opinia tego przysztego ministra kultury i sztukiyrazona w jego
ksigzce tak swietnie zorientowanej w literaturze przedmiotu, z@0
przede wszystkim niemieckiej, jest nadal aktuaMénika ona by
moze z prawdy ogdlniejszej, méudej o braku jednoznacznej definicji
sztuki, bez wzgldu na postg jaka miata i ma, wymagagej na skutek
tego kreatywnej postawy w tworzeniu zbioréw oraapowiednim
kierowaniu personelem.

Sciepuro rozpoc prae w muzeum 7 kwietnia 1967 r., ha emery-
ture odszedt 13 marca 2008 r. Pgadyplomows na temat projektu
wystawy portretdbw sarmackich przygotowat u Jadwigiciata-
Pawtowskiej (1902-1989), w roku ngghym uczynita to u Gwidona
Chmarzyiskiego (1906-1973) jegozona Gabriela z Sawickich, ktéra
réwniez zatrudnita s w muzeum. Meéna dodd, ze w 1978 r. dyplom
uzyskala jego siostra Zofia, u Kazimierza Malinoiggio (1907-
1977), péniej studiowaly jeszcze dwie corki Andrzeja (jedreakon-
serwatorstwie). Pierwsza dekada pracyazamna byta z dzialemswia-
towym, ktéry po etatyzacji muzedw przeprowadzonell960 r. stat
sie podstava wyktadu tréci zawartych w ekspozycjach, umocowa-
nych naturalnie w ideologii, &l czsto musiano postugiwesie przy-
ktadami z zewatrz, co powodowalo nieznany ddt rozwéj wystaw
czasowych.

Sciepuro okoto 1970 r. zaglzsie orientowd& na medzywojenn,
sztuke figuralm, tzn. gtdwnie ucznibw Tadeusza Pruszkowskiego
(1888-1942) oraz zwolennikdw Stanistawa Szukalskieg®3+8987).
Terazniejsza¢ podsurta mu natomiast Grup,Wprost” w Krakowie,
ktora w 1966 r. wygpita przeciwko ucieczce od rzeczywistow bezi-
deowy estetyk dekoracyjnéci i koloryzmu (w 1984 r. otrzymali na-
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groce Komitetu Kultury Niezalenej ,Solidarng¢”). Przez lata twor-
czas¢ ich pozostaje wierna wtasnym, nie z gory narzuoomyzeko-
naniom. W 1978 r. zrobit Grupie Wprost wystaw Klubie Zwiazkdw
Tworczych Azyl (nie odnotowana w kalendarium wystaamiesz-
czonym w ksizce Swiat przedstawiony? O grupie Wprpspracowa-
nej przez MatgorzatKitowska-Lysiak, procz jej wsfpu zawieraicej
zestaw wywiadow oraz najumiejszych recenzji, wydanej przez TN
KUL, 2006), do muzeum zakupit bardzo dobre obraacidja Bienia-
sza, Zbyluta Grzywacza, Leszka Sobockiego i Jack#tdsla. Uzna-
wali go za przyjaciela, sami twaiz zespét o povazaniach niemal ro-
dzinnych (por. ich portret przez Zbyluta Grzywaez&zworka 1980).
Wcze&niej, bo w 1973 r., ukdzit wystawe Henryka Waka, malarza
réwnie doktadnie odtwarzagegoswiat, ale w wyobraeniach osadzo-
nych w metaforach i symbolach czerpanych z alchditaizofii i prze-
konaa religijnych Dalekiego Wschodu, znanega fepublikacji, kilka
lat p&niej jako pisarza (pierwsza powéeDziady berliiskie ukaze sk

w 1984 r. w drugim obiegu). Warto tu przyponmingowa z jego tekstu
0 Macieju Bieniaszu w ,Tworczai” (2/1980), ktory hczyt bliska mu
réwniez ,realistyczr obserwagj z metafizycznym oderwaniem i umiar-
kowary fantazp”. Jako jedné¢ dwu zasadniczych form poznania —
»obrazu i stowa, symbolu i refleksji”.

W Krakowie Sciepuro zaprzyjait sie rowniez z Mieczystawem
Swiecickim, aktorem, a przede wszystkim piosenkarzen®iwnicy
pod Baranami, ktorej byt wspéizalielem, réwnie wykonaweg bal-
lad i romanséw, gtéwnie Wertgkiego. Sciepuro zorganizowatvie-
cickiemu koncert w ratuszowej Sali Mieszagkie].

Z Dzialu Giwiatowego w latach siedemdzigtyich przeszedt Scie-
puro do Dziatu Sztuki. W 1977 r. zostat kierowniki&olekcji Sztuki
Wspoiczesnej. Rok przedtem funktaka petnit w Dziale Grafiki.

Torunskie wystawy muzealne byly przykladem programuizeal
wanego rownig gdzie indziej. Précz ekspozycji statych, uvettylia-
jacych naturalnie dzieta i paatki miejscowe, organizowano pokazy
dla innych miast, nadto dla tych peémych w krajach gsiednich, jak
w ZSRR, NRD, Czechostowacji, a rzadko na Zachodzi&Getyndze,
miescie dla Torunia partnerskim (zob. wystawa malarsivwgrafiki
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torunskiej, 1981, wsip do katalogu A. Sciepuro). Trzeci rodzaj miat
cele gtéwnie éwiatowe i byt przeznaczony dla szkét, doméw kulfury
zakladow pracy, w migie i okolicy. Wystawy rzadziej mialy charak-
ter rocznicowy, jak ta dla uczczeniaedBetlecia urodzin Mikotaja
Kopernika Kopernik-Kosmaosudziatw dziele ZPAP; Sciepuro napisat
0 niej w ,Przegidzie Artystycznym”, 3/1973), lub okazjonalny, jak
bardzo ciekawa wystawa przygotowana przez niegedoczaci arty-
stéw, ongd uczniow liceum Kopernika (1988). Bykwdd nich Marek
Zutawski z Londynu, znany z audycji o plastyce w BBfpublikowa-
nego w Warszawie zbioru recengbmantyzm, klasycyzm i z powro-
tem(1976).

Na ogét wszystkie wystawy w stopniu ekszym lub mniejszym
miaty uzasadnienie ideologiczne, a nawet politycieokresie nieja-
ko klasycznym Polski Ludowej widoczne byto dominoweaw wykta-
daniu tréci ekspozycji stamt idacych pog¢ ogéinych, kosztem od-
rzucanego, a potem uproszczonego regionalizmue Bisgm dlatego,
ze to ostatnie miato ogranicaay wpltyw na pokazywanie dokofia
miejscowych szkét artystycznych, ktére musiatyepstvat tworcom
uznawanym w danym momencie za najmiajszych w skali ogolnej.
Slad tego spotyka siw niektérych muzeach do dzi

W Toruniu Wydziat Sztuk Rknych do zmiany takiej relacji musiat
poczeké. Wazna jej zapowiedzi byla wystawaPlastyka Tordska
(1966), wedtug podtytutu ukaziga srodowisko artystyczne w latach
1920-1939 i 19451965. Wstp do katalogu napisat Janusz Bogucki,
ktory byt take jego redaktorem. Druga tego rodzaju miata miejsce
w 1975 r. i obejmowata okres od 1945 Plgstyka toruska 1945
1975 katalog z tekstem Tadeusza Zakrzewskiego, wrigygacji miat
swoj udziat te Sciepuro). Trzecia ukazata w 1996 r. obéérartystow
wydziatowych wrod wielu innych, w tym litewskich z Kowna i Wilna
(od 1922 do dZ). Byto to przedsiwziecie zrealizowane przez mu-
zeum i uniwersytet razem z Akaden8ztuk P¢gknych w Wilnie i tam
tez powtdrzone. Wystawa, jak gtosi nota w katalogwstata zorgani-
zowana ,dla swietnienia 200-lecia Katedry SztukeRinych Uniwersy-
tetu Wilenskiego i 50-lecia Wydzialu Sztuk dRinych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu”. Jej nazwaksztatcenie w Wilnie i jego
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tradycje— maze nie w pelni jednak odpowiadata zawacip poniewa
ograniczata si do wiadoméci historycznych i dokumentowania da-
nych, natomiast bez elementéw sktagggch st na programy naucza-
nia oraz ichzrodta. Ale widzom po obu stronach granicy przyraost
nieznane albo stabo pagtane wiadoméci. Nawiasem mowic upa-
migtnienie pocatkow ksztatcenia artystow w Wilnie, a co za tymiédz
i tradycji Wydziatlu Sztuk Rknych w Toruniu, skionito mnie oraz
Stawomira Kalemb& do rozpoznania pod tymytem archiwdéw. Miato
powsta& wydawnictwo z odpowiednimi wypisami do poszczegdm
okreséw a po dzié dzisiejszy, poprzedzane odpowiednimi wprowa-
dzeniami (w pamici miatem ksazke Kaliny BartnickiejPolskie szkol-
nictwo artystyczne na przetomie XVIII i XIX w. (4#3831) 1971).
Niestety, realizacja zamierzenia w pewnym momenatezymatla i,
a prof. Kalembka opublikowat w 1988 Dwiescie lat sztuk giknych
na uniwersytetach w Wilnie i Toruniu 1797-1997

W roku 1995 Sciepuro w odrestaurowanym na potraabgeum
Domu Eskendw pokazat prace plastykéw fakich z ostatnich dwu
lat. Wspotpracowali z nim w tym dziele Anna GajewskAndrzej
Draczkowski, ktérzy bda jego kontynuatorami, w zakresie kierowania
zbiorami malarstwa i grafiki. Pokaz ten ma uzna za przyktad ewo-
lucji muzedw do coraz wkszej obecn&i w ich zbiorach sztuki wspot-
czesnej, ktéra na skutek wegtrznych przemian i nowych zwikéw
z odbiore uczyni z nich istotny wspotczynnik wiasnego istrige

W roku 1958 zawizata s¢ wsrod artystéw wydziatowych ,Grupa
Torunska”, nastawiona na stabilizagjrodowiska, réwnie chyba pod
wzgledem towarzyskim, co robiono wéwczas zalgdzie indziej, np.
we Wroctawiu. JubileuszapXXV wystawe pokazato u siebie muzeum
w 1978 r., staraniem Sciepury, ktéry zadanie talizewat wspdlnie
z Andrzejem Dagczkowskim, swoim nagpca w Gabinecie Grafiki, i ze
Zdzistawem Ciay (1932-1987), od 1972 r. dyrektorem muzeum.

Oddzielr grupe stanowa wystawy indywidualne artystow. M.in.
profesoréw Wydziatu: Tymona Niesiotowskiego (1988,/6), Broni-
stawa Jamontta (1979 i 1986987), Piotra Firleja (1985), Bronistawa
Kierzkowskiego (1994), Zygmunta Kotlarczyka (199&tanistawa
Borysowskiego (2003). Wystawmiat réwniez znany malarz Szymon
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Szumiski, wychowanek Wydziatu (206@007). Niektérzy z nich
mieli wystawy jeszcze przeéhmiercia; Borysowski w 1986, Kotlar-
czyk w 1989, a Szumski w 1985. Pomijam tu grafikdw czy rda-
rzy, nie kede tez wchodzit w to, w jaki sposob adyi toruascy byli
obecni w dziatalnéci BWA czy innych galerii, ktérych liczba i zna-
czenie rosty w aigu lat siedemdziesiych.

Sciepuro zainteresowakdiakze tworczdcia Mariana Konarskiego

(1893-1987), zwazanego ze Stanistawem Szukalskim, oryginalnym
rzezbiarzem i grafikiem, ktory od 1939 r. mieszkat wAISV 2007 r.
ukazata si 0 nim obszerna kstka Lechostawa Lentakiego Stach
z Warty. Szukalski i Szczep Rogate Serngenarski miat wystaw
w Toruniu w 1982 r. (IV=V) i obdarzyt Andrzeja swioprzyjaznia.
Zaczt jednak od tych malarzy Pruszkowskiego, kt6rzy 923 r. utwo-
rzyli ,Bractwo sw. tukasza” (dyplomy uzyskali w zimie 1927/28). Wy-
stawit Bolestawa Cybisa (XIl 1970 — Il 1971, VII-HV1972, V 1984
—V 1985), Jana Gotarda (XIl 1970 — 11l 1971), Amtgo Michalaka
(VI 1971 — 1l 1972), Czestawa Wdowiszewskiego eIl 1972)
i Jeremiego Kubickiego (VII-IX 1975). Z Michalakiera take jego
synami, przez diugie latadzyt Andrzeja serdeczny zwdek. Ju po
przegciu na emerytur zorganizowat w 2009 r. w tofigkiej Galerii
Muz wystave ,Michalakowie — trzy pokolenia”. Jak styszatemnie-
rzaja oni utworzy w Kazimierzu Dolnym fundagjimienia Andrzeja
Sciepury dla wspierania mtodych artystow.

Bolestaw Cybis (18951957) zajmowal go jednak najbardziej.
Udato sé mu uzyska w 1974 r. stypendium do ZSRR, poniemmaa-
larz ten urodzit & na Krymie i w 1920 r. emigrowat do Konstantyno-
pola. Zebrany podczas tej podydmateriat pozwolit mu dopetaiwia-
domdaici znane zeStownika artystéw polskicfl/1971). Dotyczyly one
zwlaszcza pobytu artysty w Charkowie, studidéw ayiyznych, a take
grup awangardowych, z ktérymi byt tam awany. Potem byt on
w Konstantynopolu, wdd rzeszy rosyjskich uchaddw, cywilow
i zotnierzy. Cybis, jak wielu innych, miat tam glodn@esihce, ktore
opisat w pamitniku. Nalezat do zwizku artystow rosyjskich i praco-
wat w rosyjskim teatrze. Po dwu latach wyjechat\Wlarszawy. Bar-
dzo pomocny byt kontakt Andrzeja z rodziQybisa, ktora w War-
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szawie zachowata sporo jego prac.dRehiej trafilismy juz razem do
dawnego domu Cybiséw na Bielanach, w planowanyracovzojry na
jego skraju osiedlu dla artystow ,Placowka”. PrA€x89 r. mieszkato
juz tam kilka rodzin, m.in. Strynkiewiczow, Pietkiewiiv, Wdowi-
szewskich. Zamierzano tam zbud@wawniez pawilon na pracownie,
w ktérym moglyby odbywa sie odczyty czy koncerty. Wspdlnie opi-
salsmy wrazenia stamid, wraz z zebranymi dgd wiadomdciami
biograficznymi Dom Bolestawa Cybisa,Perspektywy”, 36/1973).
Z okazji wystawy Cybisa w 1970 r. przyjechata dadrda z Trenton
jego przyjaciétka Marilyn Korzuch wraz z Josepherhofltonem,
swoim pé&niejszym mzem. Byla ona wigcicielka zatazonej przez
Cybisa wytworni porcelany, znanejte matych rzeb, ktére weczano
jako prezenty prominentnym osobom (,Cybis Porcelait?). Z daru
Nixona trafity do Muzeum Narodowego w Warszawie dmyaunki
artysty. Sciepuro zamierzat wyjec¢hdo Trenton, aby zrobiwystave
z amerykaskich zbioréw, ale stan wojenny unie#fiwit to. Mozna
dod&, ze wczdniej doszta do niego wiadorfify ze sam Marc Chagall
w ambasadzie polskiej w Pary sugerowat zrobienie wystawy Bole-
stawa Cybisa na Zachodzie. Znal go pbrzoRosji lub mae take
z Nowego Jorku, w ktorym przebywat w latach 1944+7.9Chagall
w latach 19631964 wykonat nayczenie de Gaulla dekoragplafonu
w operze paryskiej. Sciepuro napisatl do Chagadiia kitéry pozostat
jednak bez odpowiedzi.

Wystawy wybranych czionkéw ,Bractwa”, a na konigowniez
Konarskiego, przynosity wiele wtan. R&nicowanie pola obserwacji
uswiadamiato istnienie nowyctrodowisk, najpierw za poednictwem
nazwisk artystow, potem ich prac i pagpw, a nawet samej codzien-
nosci, tej miedzy szkoh, pracowni i plenerem. Ostatni wkat sk
naturalnie z Kazimierzem Dolnym, ktérego obraz zhez/peiniat sie
tresciami nie tylko turystycznymi. O malarzach tam gywajacych
czy mieszkacych od XIX wieku napisat Waldemar Odorowskd-
larze Kazimierza nad Wigt 1991); prace ich pokazuje Muzeum Nad-
wislanskie.

Zaslug Sciepury bylo pokazanie w muzeum malarzy pierwsazy
po wojnie w zestawach monograficznych. Wkiem byt Bronistaw
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Linke (1906-1962), ktérego prace znalazhg sia wystawie obok Cy-
bisa i Jana Gotarda (1898943) ze wzg@du na jej temat, magy
uprzytomné¢ widzowi odmienné¢ ikonografii, a nie formy. Sciepuro
napisat o wystawie w ,Przeglzie Artystycznym” (zob. 3/1971).
Pierwszy raz po wojnie mial zevystawe przeghdowa Czestaw Wdo-
wiszewski (19041982), ktérego pokaz Sciepuro aotzit rOwniez
w roku nastpnym w Domu Plastyka w Warszawie (zob. jegoepsgt
w obu katalogach oraz omoéwienie ich wraz z wysataysunkow Cy-
bisa w ,Przegldzie Artystycznym”, 4/1973). Kiedy patrzymy dzisiaj
na obrazy tych malarzy uderza najpierw charaktemyo Niekiedy
cytowana z artystycznej przesgoalbo z kolei sugeraga jakby na-
por mocno geometryzagej, ale zarazem plastycznej architektury
wspotczesnej i wspotgragej z ni rzezby. Efektownie modelowana,
dla wiekszego wyrazu wktadana w dwuwymiarowe przestrzevia-
my zatem uliczki ukladane nieraz tade linia horyzontu jest podno-
szona poza obraz (Kazimierz byt dalimspiracy ku temu), a w okre-
slonych miejscach pojawiajsie nawet fakturowane powierzchnie.
Poza malarstwem monumentalnym, ktéregetrile st podejmowano,
sceny redukowano do niemal dekoracyjnej rodzagowab do portre-
tu. Michalak lubit kompozycje wielopostaciowe, zaweata go bo-
wiem tematyka religijna, Konarski géascynujcy sk cywilizacyjnym
progresem byt naturalnie poza tynediem ikonograficznym. Portret
jednak zajmowat wane miejsce i warto prowadzinad nim dalsze
badania. Tutaj, dla pewnej lekcji postusie przykladem, ktéry mie
nie odnosi & wprost do 6wczesnej ikonografii, ale dotyczy rgcze
ideowej kondycji artysty. Jest to wyrazisty rysurtekzem, spotg
dzony w 1958 r. przez Linkego; na pierwszym plgmetret Witkace-
go, za nim, nieco wyniesiona podobizna autora. Dpmjyjaciele,
rewoltujacy na r@ny sposob sztuki spoteczéastwo, na koniec do-
swiadczeni tragicznie przez histerirepr. otwierajca ksizke Janusza
Deglera,Witkacego portret wielokrotny. Szkice i materiabytdografii/
1918-1939, 2009).

Jerzy ZanofZiski, pierwszy kurator wspomnianej Galerii Polskiej
Sztuki Wspétczesnej w Muzeum Narodowym w Warszawie wst-
pie do katalogu wystawy ,Malarze zehgju Tadeusza Pruszkowskiego”
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napisat: ,Instytuci, ktéra ma w tej dziedzinie spore zastugi, jest Mu-
zeum Okegowe w Toruniu. W aigu lat siedemdziegtiych muzeum to
— dzkki osobistemu zaangawaniu kustosza Andrzejdciepury —
urzadzito kilka wystaw indywidualnych o niestpliwym dla znajomo-
sci problemu szkoty Pruszkowskiego znaczeniu”. Qptaiprzytaczam
jako przyktad uznania dla muzealnika, ktérego pnaieazawsze znaj-
duje odbicie w literaturze przedmiotu. Bo np. wdepach do katalo-
gow stanowdcych podsumowanie jakie§owiekszego stanu bafa
pomija st np. wiadoméci, w jakich okolicznéciach naukowych czy
dydaktycznych wystawa powstata, czy gpse wnosity cé nowego,
jaki byt zestaw eksponatéw. Tak jest w przypadkhligacji Muzeum
Nadwislanskiego o malarstwie Michalaka (2005) czy Gotardz06).
Dotyczy to naturalnie tade literatury naukowej. Wystawy przecie
rodzajemzrodet, ktérych wszechstronna znajaiigest konieczna.
Nawet jezeli historia sztuki prawie od wieku odchodzi od ektmwa-
nia faktu na rzecz przyczyny, od szukania jednajvoly, bo pojawia
si¢ ich wields¢ (por. zbior me¢dzynarodowych tekstow na ten temat
dokonany przez Jana Biatostockie§mjecia, problemy, metody wspét-
czesnej nauki 0 sztucE976). Proces ten jest widoczny rownie ewo-
lucji modelu muzeum, o czym pisatem na gpst.

*k%k

Znatem s¢ z Andrzejem przez dziegki lat i mam wraenie, ze
uczestniczenie viryciu miasta isrodowiska traktowat jakarodio wie-
dzy o sztuce kwiecie nie mniej wane niz czytanie ksizek i gazet.
Pamgtam, z jak wielkim zaciekawieniem stuchiatiy jego opowiéci
Z pobytu w Moskwie, dald, jak wiadomo, wyjechat w zaaku z Cybi-
sem. Miat tam sze#cie znalé¢ przyjaciot w domu, ktérego gospody-
nia byta historyczka sztuki Galina Kropiwnickagna malarza, grafika
i poety Lwa Kropiwnickiego (19221994). Poznalmy ja wczenigj
w torunskiej farze, wiéciwie przez przypadek. Dom Kropiwnickich
byt moskiewskim salonem, w ktérym bywali nie tylgastycy, litera-
ci, muzycy, filmowcy (wrdod nich de Santis, jako jeden z Wiochow,
ktorych lubiano i ceniono jako ludzi Zachodu). Areir poznat mnie
tez z Nikotajem Nikulinem, wybitnym historykiem sztuki Ermitau,
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z ktorym przy kolacji u mnie w domu &gieilismy wiele czasu, ciese
sie bliskascia poghddow, ktore, jak € nam zdawalo, byly kymaze
pochodn zawodowych i naukowych zainteresawaNie mielsmy
wowczas pgajcia, ze Nikulin miat za sofp tragizm frontu, ktérego po-
twornasci opisat we wspomnieniach (por. fragment w ,Katcié7/
2011). Zmart w 2009 r.

Wspomnienia o Andrzeju wia nas na inny sposob z pracowni
witrazy Wihadystawa Koziota. Jest to miejsce atg juz swoj poety-
ke; bywalcy nosz w sobie jego obraz, nawetz@di los oddali ich od
Torunia. Wypetniona szkicami zdajeg sinosé nad zabytkowym bu-
dynkiem z tradycyjnym warsztatem szklarza. Przypamini klatke
schodowy secesyjnej paryskiej kamienicy projektowanej priezto-
ra Guimarda; ostatnie ¢ifo cate jest wypetnione kolorowym witra-
zem, okna z&§ w miar schodzenia, rozfaiaja swoj ton a po biel na
parterze. Rkna metafora drabiny wiadej od codzienrii do ideatu
i od niego na uli¢.

Andrzej w 2005 r. urgdzit Wiadkowi wystav¢ monograficza Ma-
larstwo i witraz (por. katalog z tekstami kilku autorow). Taki sgriut
powtérzyt jeszcze dwukrotnie w dwu pokazach w 2008wy torua-
skiej Galerii Domu Muz oraz w galerii Michalakow fazimierzu
Dolnym. Projekty witray pokazano réwniew Muzeum Zamkowym
w Malborku (2005) przy okazji konferencji egizynarodowej péwie-
conej tej dziedzinie sztuki. Andrzej miat na nieferat o ich autorze.
Do pracowni na Rabiskiej przychodzit coraz e#ciej. Do przyjacie-
la Wiesia Wyszczelska-Koziotpna Wihadka, wkrétce pémierci An-
drzeja napisata wiersz, ktéry pozwolita mi tu poozyc:

| znéw byt na Staréwce.
Jak zawsze...

szedt powaoli,
przygarbiony lekko,
jakby nieobecny.
Niesmiaty,

usmiech,

ruch reki,

miekki gest powitania.
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(Czy Wiadziu jest u siebie?)
Jeszcze raz odwrdcitsi

i... znikrgt za rogiem...

Odszedt dalej Giz powrotem,
zabrat ze sob

wszystkie pytania i odpowiedzi.

Za udzielone mi wiadordai serdecznie dzkuje Gabrieli Sawic-
kiej-Sciepuro, Magdalenie Sciepuro-Morkowskiej orAmnie Kro-
plewskiej i Andrzejowi Dgczkowskiemu.
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