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ROCZNIK TORUNSKI TOM 40 ROK 2013

Torunskie kodeksy z XV, XVI 1 poczatku
XVII wieku jako nosnik introligatorskich cech
artystycznych i konstrukcyjnych®

Judyta Zamrzycka
Torun

Kazda cecha konstrukcji dzieta sztuki wraz z wartoscig estetyczna
odzwierciedla styl i rgke swego tworcy. Historyk sztuki na podstawie
analizy rodzaju uzytego materiatu i techniki wykonania potrafi okre-
sli¢ wiek oraz autorski warsztat. Kontakt konserwatora sztuki z zabyt-
kowa ksigzka sktania do pytania, czy podobnie jak dzieto sztuki rowniez
oprawa kodeksu pozwala na identyfikacj¢ warsztatu introligatorskie-
go? Czy posrod walorow artystycznego wygladu takze konstrukcja sta-
nowi warto$¢ o charakterze typologicznym dla kazdego introligatora,
a tym samym wskazuje oprawy jego autorstwa?

Probe odpowiedzi na to pytanie podjgto na przyktadzie torunskich
warsztatow introligatorskich z konca XV do poczatku XVII w. Przed-
miotem badan byli nastepujacy introligatorzy':

— Mathias Hadeber, aktywny w latach 1479-1490 (6 egz.)

— Warsztat III, oznaczony jako Anonim ,,CLIT?, 7 1. potowy XVI w.

(2 egz.)

: Artykul powstat na podstawie pracy magisterskiej zatytutowanej: ,,Introligatorzy
torunscy od XV do XVI/XVII wieku — typologia cech warsztatowych”, napisanej pod
kierunkiem dr Malgorzaty Pronobis-Gajdzis, w Zaktadzie Konserwacji Papieru i Skory
na UMK w Toruniu w roku 2012.

! Lista opracowana na podstawie pracy: Z. Mocarski, Ksigzka w Toruniu do roku
1793. Zarys dziejow, Torun 1934, s. 355-391.

% Oznaczenie introligatorow cyfra rzymska wprowadzit Z. Mocarski (op. cit.), ba-
zujac na inwentarzu K. Piekarskiego.
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— Warsztat IV, oznaczony jako Anonim ,,CMXXVII” lub inicjatem
,»3.C.”, aktywny w latach 1520-1534 (10 egz.)

— Warsztat V, Anonim ,,CCXLV”, aktywny w latach 1544—1553 (1 egz.)

— Warsztat VI, aktywny w latach 1544—-1549 (3 egz.)

— Stanistaw Rejman vel Rajman, w potowie XVI w. (12 egz. + 4 egz.
kontynuatorow)

— Stanistaw Strenczel-Worffschanfel, aktywny w XVI w. (1 egz.)

— Mikotaj Jencz alias Genez (Yencz, Jenstsch, Giencz, Gensch), ak-
tywny od roku 1564 (2 egz.)

— Warsztat ,,CCLXXXIII” — Melchiora Neringa, ktérego aktywno$¢
rozdzielono na cztery okresy I — poznanski (1559-1567) — (2 egz.), I
(1568—-1578/79) — (12 egz.), Il — grodziski (1579-1581) — (5 egz.), IV
— torunski (1581-1587) — (3 egz.)

— Anonim ,,CCLXXV”, okre$lony jako ,,H.R.”, aktywny od potowy
XVIw.do 1617 . (3 egz.)

— Sebastian Paprocki, okreslony rowniez jako Anonim ,,DCCXVII”,
aktywny po roku 1587 (7 egz.).

Do wymienionych warsztatow dotaczono wybrane oprawy z dziatu
. Toruniensia”, z 2. potowy XVI w. (15 egz.)’.

Badana grupe stanowito 156 woluminéw wybranych z opracowan
autorstwa: Zygmunta Mocarskiego, Anny Lewandowskiej 1 Leonarda
Jarzebowskiego®. Ze zbiorow Ksigznicy Kopernikanskiej w Toruniu
wyloniono nastepujace jednostki: 71 inkunabutow (w 60 woluminach),
grupe drukéw szesnastowiecznych (67 wol.) oraz druki z XVI w., ktore
wydano w lokalnych drukarniach i obecnie dotaczono do dziatu ,,To-
runiensia” (21 wol.). Egzemplarze uzupetiono rekopisami z Archiwum
Panstwowego w Toruniu (8 wol.)’.

Grupa kodeksow, dla ktorej zidentyfikowano autoréw opraw’, po-
zwolita odszuka¢ podobienstwa w technice wykonania i podjac¢ probe

3 Druki wyloniono na podstawie pracy: L. Jarzgbowski, Druki toruriskie XVI wie-
ku, Torun 1969.

* Z. Mocarski, op. cit.; A. Lewandowska, Inkunabuly Ksigznicy Miejskiej im. M. Ko-
pernika w Toruniu, Torun 1979; L. Jarzebowski, op. cit.

3 W artykule druki z Ksigznicy Kopernikanskiej oznaczono skrétem: KKT, a druki
z Archiwum Panstwowego: APT.

Dla 67 drukow z Ksigznicy Kopernikanskiej i 8 rekopisow z Archiwum Pan-
stwowego w Toruniu.
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statystycznego oszacowania czgstotliwosci wystepowania okre§lonych
cech warsztatu. W trakcie badan sporzadzono dokumentacje fotogra-
ficzng 1 opisano uzyte materialy wraz z technikg wykonania. Zaznaczo-
no, czy obserwowane cechy sa wynikiem dziatan pierwotnych (np. wa-
da surowca), czy wtornych (interpretowanych jako naprawy witascicie-
li), odrézniono naprawy dawne (z XVIII-XIX w.) od wspodtczesnych
(XX w.). Scharakteryzowano poszczegdlne elementy konstrukcji ko-
deksu, jak zebrane w kolejnosci karty, tworzace sktadki i tzw. ,,blok
ksigzki”’, kapitatke®, wyklejke i oprawe, ktora sktada si¢ z oktadziny
i obleczenia, zapinki i okucia. Zagadnienia dotyczyly zar6wno warto-
$ci artystycznych, takich jak rodzaj i kolor uzytego materialu, wyglad
zdobien, ale przede wszystkim sposob ich wykonania. Opisano techni-
ke potaczenia sktadek (zwanego potocznie schematem uszycia bloku
lub broszurowaniem), §cieg kapitalek, wprowadzenie dodatkowych
elementow wzmacniajacych polaczenie bloku z oprawa, sposéb monta-
zu oktadzin (ryc. 7), zapinek (ryc. 1) itp. Czgs¢ badawczg oparto na
terminologii i schematach usystematyzowanych w czgsci teoretycznej
pracy dla rzemiosta introligatorskiego od XV do konca XVII w. Pod-
sumowania wszystkich cech, pod wzgledem wygladu i czestotliwosci
ich wystepowania, dokonano w dwoch etapach.

W pierwszej kolejnosci okreslono, czy ksiazki z poszczegdlnych
warsztatow introligatorskich (95 wol.) maja grupe cech, ktorych cze-
sto$¢ wystepowania moze $wiadczy¢ o charakterze typologicznym kaz-
dego introligatora. Po ustaleniu najczesciej wystepujacych cech kon-
strukcji i stylu poréwnano je z budowa opraw niezidentyfikowanych
tworcow (36 wol.). Szukano cech, ktore wskaza wérod badanych warsz-
tatow prawdopodobnego autora oprawy. W przypadku pracowni, w
ktérych liczba zachowanych oryginalnie opraw byta zbyt mata do wy-
znaczenia statystycznej $redniej, nie okre$lono grupy wartosci typolo-
gicznych.

" Encyklopedia wiedzy o ksigzce; praca zbiorowa pod red. A. Birkenmajera, Wro-
ctaw-Warszawa-Krakoéw 1971, szpalta 314.

8 [...] paseczek pleciony lub tkany, umieszczony na koncach grzbietu [...] bloku
ksiazki [...]”, cyt. za: Encyklopedia wiedzy, szp. 1106 (ryc. 10).
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| SCEZURA

DODATKOWE WZMOCNIENIE
GRZBIETU SKtADEK

SPOSOB MONTAZU BLOKU
W OKLADZINACH

TECHNIKA tACZENIA
SKLADEK

a)

Ryc.la. Przyktad cech budowy kodeksu z XV i XVI/XVII w. opisy-
wanych w czasie badan. Fot. J. Zamrzycka

Analiza wynikow badan wykazata, ze niezwykle wazne sa zacho-
wanie sumienno$ci w czasie dokonywania opisu i ostroznos¢ w po-
roOwnaniu poszczegolnych elementow.

Nalezy zwroci¢ uwage na rok wydania dziela, poniewaz mogto mi-
na¢ wiele lat od momentu druku do daty zakupu czy wykonania opra-
wy. Przyklad stanowi wolumin KKT 112537 N.fol.10° z roku 1486. Po-

° Druki z Ksiaznicy Kopernikanskiej oznaczono dwoma sygnaturami: wspotczesng
(np. 11253) oraz dawng (np. N.fol.10).
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-charakterystyka motywow

b)

Ryc.1b. Przyktad cech budowy kodeksu z XV 1 XVI/XVII w. opisywa-
nych w czasie badan. Fot. J. Zamrzycka

réwnanie roku wydania z zapiskami na wyklejce wykazato, ze dzieto
zakupiono dopiero w roku 1536, a wykonanie oprawy zlecono 13 lat
pozniej, w roku 1549. Rozbiezno$¢ dat w znaczacy sposob przektada
sie na typ i sposob oprawy, a takze rodzaj wykorzystanych materiatow.
Zawezenie badan do dwoch okresow historycznych (gotyku i renesan-
su) pozwolilo zauwazy¢ zmiany w rzemios$le poszczegolnych warszta-
tow (dotyczace zasad ogdlnych oraz indywidualnych praktyk mistrza),
w stosowaniu niektorych narzedzi, technik i materialow. Grupa odmien-
nych cech konstrukcji kodeksu i stylistyki zdobien odroznia od siebie
poszczegdlne pracownie. Elementem wymagajacym od badacza duzej
uwagi sg szczegolnie motywy ttokéw uzywanych do zdobienia opraw.
Zmiany formy i stylu pojedynczego motywu zdobien widoczne sa
w woluminach: KKT 112013 E.fol.135 (1493 r.) oraz 108749-108750
A.8"347 1-2 (1526-1529). W obu przypadkach tylng i przednig oktadzi-
ne ozdobiono plakieta z przedstawieniem ojcoOw reformatorow. Przy-
puszcza sig, ze przedstawione postaci to Marcin Luter i Erazm z Rotter-
damu lub Filip Melanchton (ryc. 2). Ttoki na obu oprawach maja ten sam
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b) KKT 108749-108750 A.8°347 1-2 (XVI w. — S. Rejman)

Ttoki z wizerunkiem reformatorow
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¢) Marcin Luter' d) Erazm z Rotterdamu''  ¢) Filip Melanchton'?

Portrety reformatorow

Ryc. 2a 1 b. Poréwnanie plakiet dwoch warsztatow wraz z portretami
reformatorow: ¢, d, e. Fot. aib J. Zamrzycka

schemat: popiersia na tle architektonicznej arkady, w ujeciu twarzy ‘en
trois quarts’, skierowanej w prawa lub lewg strong. Postaci ubrane sg
w plaszcze z szerokimi kotnierzami, z ksigga w dtoni oparta o parapet.
Na ptlycinie ponizej zapisano tekst majuskuta, dzi§ stabo czytelny.
Blizsza analiza ukazuje, ze plakiety réznig si¢ w detalu gabarytami
postaci, rysami twarzy oraz architekturg w tle.

Podobne roéznice wystgpuja na innych oprawach. Pojedyncze stem-
ple kwiatonow i rozet roznig si¢ liczbg, wielkoscig i ksztaltem ptat-
kéw, todyg i kwiatostanow (ryc. 3 i 4).

1% monio2.wordpress.com [30.05.2013].
" www.wiadomosci24.pl [30.05.2013].
12 http://pl.wikipedia.org [30.05.2013].
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http://pl.wikipedia.org/

a) APT Kat.ILIX.5 b) KKT 112556-112558 ¢) KKT 112431
(M. Hadeber) N.fol.43 1-3 L.fol.83
(anonim) (anonim ,,S.C.”)

Ryc. 3 a, b, c. Przyklady réznej stylistyki stempla z motywem kwiatonu.
Fot. J. Zamrzycka

a) KKT 112431 L.fol.83  b) APT Kat.ILIX.5 ¢)KKT 112471 L.fol.133b
(anonim) (M. Hadeber) (anonim)

Ryc. 4 a, b, c. Przyklady roznej stylistyki stempla z motywem rozety.
Fot. J. Zamrzycka
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Kolejny intrygujacy przyktad to oprawy warsztatu Stanistawa Rej-
mana vel Rajmana, z 2. polowy XVI w., wykonane z uzyciem wyso-
kiej jakosci ttokow. Narzedzia opatrzone s3 monogramem ,M.V.”.
Niemiecka stylistyka ornamentu oraz podpis radetka'” i plakiet sugeru-
ja, ze narzedzia wykonano nie u torunskiego, lecz u wittenberskiego
rytownika'*. Dodatkowo przeprowadzone badania wykazaty, ze wolu-
miny (KKT) o sygnaturach: 103997 L.4092a/b; 112036 E.fol.169
1 112412 L.fol.38 wykonat nie sam S. Rejman, ale jego nast¢pcy. Nie
tylko rok druku na karcie tytutowej wskazuje, ze kodeksy wydano
i oprawiono w kolejnym wieku, juz po $mierci introligatora'’; takze
ztocone i marmoryzowane krawedzie bloku oraz zapinki w typie bol-
cowym, ozdobione ggsta ornamentyka wici i putta, zostaly wykonane
nie wczesniej niz w 2. potowie XVII w. (ryc. 5). Co wigcej, mimo ze
styl zdobien to rokokowa, a nie renesansowa stylistyka, cechy kon-
strukcji, takie jak wykonane kapitatki, broszurowanie, materiaty uzyte
do oprawy oraz sposob montazu sg analogiczne jak sposéb wykonania
opraw autorstwa samego Rejmana. Swiadcza zatem o kontynuacji zasad
praktyki mistrza takze po jego $mierci.

Podobnie warsztat drukarza i introligatora Melchiora Neringa, po
$mierci (1587 r.) mistrza, znalazt kontynuacje¢ tradycji w rekach Andrze-
ja Koteniusza (Coteniusa)'®. Opis cech opraw tego autora podzielono na
cztery okresy dziatalno$ci (por. s. 154). Z badan tego warsztatu wysnu-
to dwa istotne spostrzezenia. Po pierwsze, wyodrgbniono grupe cech
konstrukcji, ktore pozostaty wspdlne dla ksiag, niezaleznie od okresu
powstania. Po drugie, zauwazono, jak stopniowo wprowadzano zmiany
1 innowacje w technice wykonania. Doskonaty przyktad stanowi zmiana
konstrukcji kapitatki. Ozdobny $cieg w pierwszym okresie szyto dwu-

13 tlok cylindryczny, obracajacy sie na widetkach [...] tworzy na skérze oprawy
powtarzajacy si¢ wzor|[...]”, cyt. za: Encyklopedia wiedzy, szp. 2342.

!4 Cechy wittenberskiego zdobnictwa to: plakieta w zwierciadle, ttoki o motywie
hellenistycznym i biblijnym, medaliony z glowami reformatorow; A. Kawecka-Gry-
czowa, Z dziejow polskiej ksigzki w okresie Renesansu. Studia i materialy, Wroctaw
1975, s. 95.

15 KKT 103997 L.4092a/b (1600-1602); KKT 112036 E.fol.169 (1697); KKT 112412
L.fol.38 (1700).

16 . Jarzebowski, op. cit., s. 7.
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Ryc. 5. Wolumin KKT 112412 L.fol.38 — na pierwszym planie za-
pinka bolcowa z wizerunkiem putta; na drugim planie krawedzie
kart, zdobione ztoceniem i marmurkiem z motywem muszelek.

Fot. J. Zamrzycka

barwna nicig, $ciegiem obrgbkowym, na sznurkowym rdzeniu i tfaczono
z blokiem. W kolejnych okresach §cieg ten wykonywano oddzielnie,
na pergaminowej podkladce, ktorg na koniec taczono ze sktadkami
przez doklejenie do grzbietu bloku. Zmiane technologiczng zauwazono
tez w materiale uzytym do wykonania oktadzin. Wsrdd przewazajacej
liczby badanych kodekséw (16 na 22 wol.) wystepujg drewniane okta-
dziny. Deski majg fazy w czgsci srodkowej kazdej krawedzi, z dwoma
dodatkowymi Ztobieniami na krawedzi bocznej oraz fagodnym zaokra-
gleniem od strony grzbietu. Dodatkowo tagodnie zaokraglano krawedz
wewngtrzng i wykonywano ztobienia na zapinki z zaczepem sztyfto-
wym w stylu niemieckim. W kolejnych okresach, poza drewnianymi
oktadzinami, wzrasta czgstotliwo$¢ zastosowania papierowej ,.kompatu-
ry”"”. W kazdym z wyodrebnionych okreséw blok szyto technika ,.jeden
za jeden” (w ktérej ni¢ przewlekano przez wnetrze kazdej sktadki'®),

"7 Praktyczny Stownik Wspélczesnej Polszczyzny, t. 17, red. H. Zgotkiewicz, Po-
znan 1998, s. 52.

'8 A, J. Szirmai, The archeology of medieval bookbinding, Alder Skot: Ashgate
Publishing, 1998.
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bielong nicig, na zwiezy' sznurkowe, wyokraglano i wzmacniano pa-
skami pergaminu. Praktykowano oprawe pelng z brazowej skory (19/22
wol.), zdobiong $lepymi tloczeniami. Uktad kompozycji tlokow wy-
znaczano bordiurami, wykre§lonymi fileta”. Wyznaczone pasy oraz
czworokat posrodku (lustro) wypetniano plakietami. Na oprawach
pojawia si¢ tlok z przedstawieniem exlibrisu zleceniodawcy (Erazma
Glicznera) lub prostokatna plakieta z arabeskowej wici. Z wyjatkiem
okresu III bordiury wypeiano radetkiem z motywami: meskich profili
w medalionach, antycznych cnoét, scen z Nowego Testamentu oraz ple-
cionkami roslinnymi.

Kolejnym spostrzezeniem, ktore przyniosty badania, jest jakos¢
wykonania oprawy, ktora zalezata nie tylko od talentu mistrza. Istot-
nym czynnikiem byl wklad finansowy zleceniodawcy, ktory decydo-
wat o jakos$ci materialow i technice wykonania. Przyktadami sg dwie
ksiggi z pracowni Mathiasa Hadebera, ze zbiorow Archiwum Pan-
stwowego w Toruniu (ryc. 6).

Rekopis o sygnaturze kat.I1.XIV.69 ma skromng oprawe ,,mniszg”.
Na oktadziny uzyto prostych desek, na ktérych potowe szerokos$ci oraz
na grzbiet papierowych sktadek naciagnigto brazowg skorg. Na przed-
niej okladzinie zamontowano pojedyncza, niewielkg zapinke. Prosta
oprawa znacznie odbiega od wygladu rekopisu z sygnaturg kat.IL.IX.4
(,,Ksiega tawnicza miasta Torunia [z lat] 1497-1515”), ktérego blok zto-
zono z pergaminowych arkuszy i oprawiono deskami o fazowanych kra-
wedziach. Okladziny obleczono w pelng skore brgzowego koloru, na
ktérej wykonano wysokiej jakosci glebokie ttoczenia. Do oprawy za-
montowano dwie duze zapinki i1 okucia w postaci pigciu owalnych guzow.

Zmiany w technice wykonania kodeksow ksztattowaly ,,wedrowki
czeladnikow”, wynikajace z etapu ksztatcenia lub poszukiwan nowych
miejsc pracy. Nie bez znaczenia byl takze zasob posiadanych srodkow
finansowych, a przez to materiatdéw. Za przyktad postuzy¢ moze czwar-
ty, anonimowy introligator: ,,CMXXVII”. Oprawy z ttokami sygnowa-

19 Sznurki lub paski skor pergaminu ,,wiazace” karty w blok z oprawa.

% Rolka w czasie obrotu tworzaca wzor ciagtej linii, zob. J. Greenfield, ABC of
bookbinding. A Unique Glossary with over 700 Illustrations for Collectores and Libra-
rians, New York 1998.
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a) APT kat.I1.XIV.69

b) APT kat.ILIX

Ryc. 6a, b. Oprawy autorstwa
Mathiasa Hadebera.
Fot. J. Zamrzycka
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Ryc. 7. Polaczenie bloku z oprawg; sposob montazu zwigzéw; wolumin
APT kat.I1.XIV.69. Fot. J. Zamrzycka

nymi monogramem ,,S.C.” pojawiajg si¢ zarowno w Toruniu po roku
1520, jak i w krakowskich oprawach z lat 1517-1518>'. W czasie ba-
dan udato si¢ wyodrebni¢ grupe cech stylu i konstrukcji, ktora taczy
wszystkie torunskie oprawy tego introligatora. Pojawia si¢ zatem py-
tanie, czy i krakowskie oprawy maja t¢ samg grupg wyodrgbnionych
cech, charakterystycznych dla tworczosci introligatora ,,S.C.”? A za-
tem, czy oprawy z Krakowa i Torunia to dzieta jednego tworcy, czy
przyktad zakupu lub odlewu narzgdzi od innego rzemieslnika? Kolejny
raz potwierdzila si¢ teza, ze samo podobienstwo wizualne opraw nie
moze jednoznacznie wskaza¢ ich autora.

Aby zrozumie¢ istot¢ rzemiosta introligatorskiego, pomocne jest
poznanie zwyczajow oraz zasad zycia cechowego. Najlepszym zrodtem
tej wiedzy sg przywileje cechowe. Dzigki ogromnej wiedzy dr. Witol-
da Szczuczki z Archiwum Panstwowego w Toruniu, w 2012 r. udato
si¢ po raz pierwszy zinterpretowac odpis przywileju cechu introligato-
row z roku 1608. Tlumaczenie wniosto cenne wiadomosci niezbgdne do
poznania torunskiego srodowiska rzemieslniczego cechu introligatorow.
W punkcie dwudziestym torunskiego dokumentu pojawia si¢ informacja
na temat opraw wykonanych podczas egzaminu mistrzowskiego:

».-.] I s majstersztyki te jak nastepuje:

1) Median Bibel albo jaka$ inna ksigzka tej samej wielkos$ci oprawione

w $winska skoére w jednej czesci [tomie];

21 7. Mocarski, op. cit., s. 357.
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2) Cosmographiam Sebastiani Miinsteri w $§winska biata skore na desce;

3) 4 ksiegi z papierem do pisania razem i czg$ciowo w deseczki w czerwong

skorg ostemplowane zlotem [Geld - ?], gladko na brzegach poztacane;

4) ksigga in octavo w tektur¢ z 4 warstwami z podwojna karta, ztotem

[Geld ?] ostemplowane i na brzegach poztacane;

5) ksigga w 8—vo z podwdjnym grzbietem w deski z zamknigciem na

brzegu i skora poztacana;

6) ***podwdjna zapinka albo ‘ABC Buch’ osadzone na deski z zamknig-

ciami w skdrze na brzegach i skora poztacana [...]”.

Z cytowanego fragmentu dowiadujemy si¢, ze zadanie mistrzow-
skie polegalo na wykonaniu szesciu opraw. W pierwszym punkcie
nalezalo wykona¢ oprawe z bialej skory jednego tomu Biblii w $red-
nim rozmiarze (np. 4% 210x160 mm). Kolejna ksiega byta Cosmogra-
phia (1544) autorstwa Sebastiana Miinstera. Oprawe wykonywano
z desek obleczonych bialg skorg. Zadanie trzecie polegato na wykona-
niu kodeksu z niezapisanego, papierowego bloku o zloconych krawe-
dziach, oprawionego w deski i brunatng skore, zdobiong ztotymi tto-
czeniami. Czwarty punkt to ksigga matego formatu (8" 157x90 mm)
oprawiona w tekture, z czterech kart (informacja o sposobie wykona-
nia oktadziny lub sktadki), z wyklejka i karta ochronng, o brzegach
ztoconych i cyzelowanych. Ksiega piata, formatu 8° (157x90 mm)
miata by¢ oprawiona w deski i — najprawdopodobniej — ,,grzbietowke”
(w oprawie) z zapinkami i zlotymi ttoczeniami. Ostatnia ksigga to
podrecznik z alfabetem i czytanka, oprawiony w deski, réwniez z zapin-
kami i ztotym tloczeniem. Czas na realizacj¢ zadan wynosit jeden rok.

Poza wyzej wymienionymi wnioskami najistotniejszym sukcesem
badan byly dwa przypadki, w ktérych dla szeSciu woluminéw udato
si¢ zidentyfikowac wcze$niej nieznanych autoréw opraw.

W przebadanym zbiorze ksiag przypisano nowg oprawe (wol.
KKT 112370-112371 J.fol.16) dla warsztatu ,,H.R.” oraz wyloniono
oprawy charakteryzujace nowy, nieznany warsztat anonimowego tworcy
(wol. KKT 112599 O.fol.11/...12/...13/...14 oraz 112615 O.fol.37).

Elementami, ktére zasugerowaly autorstwo warsztatu introligatora
,H.R.”, byly renesansowo-wloska stylistyka radetek medalionowych
oraz tlok z wizerunkiem matego ptaszka na gatazce (ryc. 8). Pod wzgle-
dem techniki wykonania we wszystkich kodeksach krawedzie sktadek
przyci¢to. Blok uszyto w technice ,,jeden za jeden”, na cztery zwigzy,
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Ryc. 8. Wolumin KKT 109050 C. 8 24.
Pojedynczy stempel tloku z wizerunkiem
ptaszka na gatezi. Fot. J. Zamrzycka

wykonane z podwdjnych sznurkow, przylozonych do grzbietu sktadek.
Grzbiet bloku wyokraglono, wzmocniono, przyklejajac pergaminowe
paski i kapitatke. Element wyszyto $ciegiem obragbkowym, na perga-
minowej podktadce oraz sznurkowym rdzeniu, niémi w kolorze biatym
i brunatnym. Do sktadek dotaczono wyklejki z papieru zeberkowego,
ztozonego pojedynczo 1 doszytego, jak kazdg ze sktadek. Blok zawie-
szono w oprawie za pomocg sznurkowych zwiezéw zakotkowanych
w oktadzinach. W oprawie uzyto brgzowej skory przyklejonej do
drewnianych oktadzin. Deski opracowano po zewngtrznej i wewngtrz-
nej krawedzi. Ttoki zdobiace oktadziny zakomponowano w uktadzie
bordiur, ktorych centralne pole wypetliono powtarzajacym si¢ piono-
wymi pasami radetek medalionowych (przednia oktadzina) oraz poje-
dynczym stemplem (tylna). Na deskach wykonano ztobienia i zamon-
towano mosi¢zne zapinki, z zaczepem okienkowym, w stylistyce nie-
mieckiej. Element zamontowano na paskach wykonanych z dwoch
warstw brazowej skory, wzmocnionych pergaminowym rdzeniem.

W drugim przypadku, anonimowego introligatora przypisano czte-
rotomowemu dzielu o sygnaturach KKT 112599 O.fol.11 /...12/...13
/...14 oraz woluminie KKT 112615 O.fol.37 ¢. Cechami wspolnymi
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opraw byly sktadki o obcigtych krawedziach, uszyte w systemie ,,jeden
za jeden”, podwdjna okretkg wokot wypuktych zwiezow z podwojne-
go sznurka. Za wyklejke postuzyt pojedynczy arkusz papierowej ma-
kulatury, przyklejony do wewnetrznej strony oktadziny. Grzbiet bloku
wyokraglono i wzmocniono paskami pergaminu. Kapitatke wykonano
ze sznurka, wokot ktorego okrgcono nici, tworzac imitacje $ciegu. Do
oktadzin uzyto desek, ktdrych zewnetrzng krawedz wyprofilowano po-
srodku. Delikatne wyokraglenie wykonano na krawedzi wewngtrznej
i przy grzbiecie. Jako obleczenia uzyto biatej, $winskiej skory wypra-
wianej glinowo. Zastosowano $lepe ttoczenia w dwoch uktadach kom-
pozycji. Na przedniej oktadzinie srodkowe pole wypetniono ttokami,
tworzac kompozycje z motywem przeplatajacych si¢ wici (ryc. 11c).
Centralne pole na tylnej oktadzinie zapelniono uktadem kolumn z po-
wtarzajacymi si¢ tlokami (ryc. 11 a).W kazdym woluminie uzyto poje-
dynczego stempla w ksztalcie rozety i kwiatonu, ktoéry nie powtorzyt
si¢ juz w zadnej innej oprawie (ryc. 9). Do okladzin zamontowano
zapinki o stylistyce niemieckiej, na zaczep okienkowy. Paski zapinek
wykonano z dwoch warstw skory o szerokosci 37 mm, ktore podwinie-
to do $rodka. Identyczny okazat si¢ takze wymiar elementow, ktory
wynosit dla zaczepu 20x15 mm, a zapinki 35x15-20 mm.

Ryc. 9. KKT 112599 O.fol.14. Stemple wieloptatkowej rozety
i kwiatonu tloczonego miedzy wicig. Fot. J. Zamrzycka
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Ryec. 10. Przyktad oprawy pergaminowej z dziatu ,,Torunien-
sia”, z wolnym grzbietem i kapitatka, wyszyta $ciegiem ob-
rabkowym na rzemieniu; wol. KKT 101889-101901 E.4° 496
adl. 1-1. Fot. J. Zamrzycka

Dodatkowo w badaniach okre$lono grupe cech typologicznych opraw
z dziatlu ,,Toruniensia”. Opisywane egzemplarze wydrukowano w lokal-
nych drukarniach i oprawiono w forme ,.klockéw introligatorskich*
na potrzeby torunskiego gimnazjum. Tym samym dwadziescia jeden
woluminéw wykazuje wspolny styl wykonania oprawy. Dla okoto 80%
woluminéw cechami tagczacymi sposdb oprawy byly obcigte krawedzie
bloku, nakrapiane lub malowane na jeden kolor. Blok uszyto na sko-
rzane lub pergaminowe paski, wokot ktorych zastosowano pojedyncza
okretke. Sktadki taczono w technice ,,jeden za jeden” lub w mniej regu-
larnej kompilacji. Do wyokraglonego i wzmocnionego pergaminowymi
paskami grzbietu sktadek przyklejono kapitatkg. Wyszyto ja $ciegiem
obrgbkowym, z061tg i bialg nicig, na sznurkowym lub skorzanym rdze-
niu i pergaminowej podktadce. Do bloku dodano wyklejke z pojedyn-
czo ztozonego arkusza papieru zeberkowego, doszytego jak sktadka.
Wykonano mi¢gkka oprawe z pergaminu, bez uzycia oktadzin. W oble-
czeniu wykonano otwory, przez ktore przewleczono zwigzy oraz dwa
wiezadla z paskow biatej skory. Tytuty drukow zebranych w jednej
oprawie wypisano na jej grzbiecie.

22 Co najmniej dwa druki polaczone w jedna oprawe.
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Ryc.11a, b, ¢, d, e. Schematy kompozycji opraw ttoczonych®

Na koniec omoéwione warsztaty podsumowano, by odszuka¢ grupe
typologiczna cech dla wszystkich torunskich opraw z XV i XVI w. Na
liscie tych cech znalazly si¢ sktadki z obcietymi krawedziami oraz tech-
nika szycia na podwdjna okretke (nici) na kazdym z podwdjnych, sznur-
kowych zwigzéw. Karty taczono technika ,,jeden za jeden”. Grzbiet
wyokraglano i wzmacniano paskami pergaminu. Do wykonania wykle-
jek do 2. potowy XVI w. stosowano papier zeberkowy, pochodzacy
z lokalnych papierni. Charakterystyczne dla tych arkuszy byty filigrany
w dwoch odmianach: otoku z herbem miasta z wieza (np. woluminy
z warsztatu A. Koteniusza) oraz orta w koronie (odnalezione na kartach
kodeksow, autorstwa warsztatu ,,V.”, S. Rejmana i M. Neringa). Druki
oprawiano w deski i w petna skoére brazowsa (bydleca, garbowang ro-
slinnie) lub biata (§winska, wyprawiang glinowo). Do lat osiemdziesia-
tych XVI w. zaré6wno wsrod zapinek, jak i uktadu kompozycji ttoczen,
dominuje stylistyka niemiecka (ryc. 11). Pojawiaja si¢ nastepujace kom-
pozycje: uklady z prostokatnym, wydhuzonym zwierciadtem, wypetnio-
nym pionowymi pasami (ryc. 11a); kompozycja z podziatem rombo-
wym (ryc. 11b); plecionka wici (tzw. owoc granatu) (ryc. 11c) i zwier-
ciadto podzielone dwoma przekatnymi (ryc. 11d), tworzacymi cztery
trojkaty wypelnione rézna kompozycja tlokéow. Po roku 1580 upo-
wszechniaja si¢ stylizacje wtoskie, z podzialem na bordiurg i zwiercia-
dlo, na przyktad z pojedyncza plakieta o orientalizujgcej formie (ryc.
11e). Dodatkowo slepe tloki ozdabiano zloceniem (brunatna skora) lub
poddrukiem z czarnej farby (biata skora, pergamin).

2 0.M. Tanbuenxo Onpaga Cxiouocios 'sHcoKkux Pykonucnux Knue Ta Cmapoopykis
B Vkpaini: Icomopis, Cmpykmypa, Onuc, Kuis 2005, s. 304.
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Najczesciej stosowanym rodzajem tloka jest radetko tzw. ,,meda-
lionowe”, z portretami reformatorow oraz mgskich profili, scenami bi-
blijnymi z przedstawieniem Genesis, Ukrzyzowania i Zmartwychwsta-
nia oraz wiciami z personifikacjg cnot, Apolla z Muzami.

Z analiz wylaczono 26 woluminow, ktére poddano zabiegom intro-
ligatorskim i renowacji. Na skutek zmiany oryginalnej konstrukcji,
rodzaju nowych materialow i usuni¢cia napraw wiascicieli, nie mozna
bylto opisa¢ pierwotnych cech autoréw opraw (ryc. 12).

Ryc.12. Wolumin KKT o sygn. 110 505 K.8° 88 (druk
z 2. pol. XVI w.) w nowej oprawie. Fot. J. Zamrzycka

Przeprowadzone badania potwierdzily i ostatecznie dowiodly, Ze
kazdy element konstrukcji i cecha artystyczna zabytkowego kodeksu
to cenne zrodlo informacji i $wiadectwo dzialan dawnych introligato-
réow. Zachowanie wszystkich elementéw konstrukcyjnych jest niezwy-
kle wazne dla poznania dawnych warsztatow introligatorskich. Histo-
ryczng i poznawczg wartos¢ ksigzki tworzy jej oryginalna oprawa wraz
z nawarstwieniami, ktore przyniosta jej historia. Niewatpliwie kazde
badania tegumentologiczne, ktore majg na celu identyfikacje¢ autorow
opraw, mozna wzbogaci¢ i uzupeli¢ nowa wiedza i wiadomo$ciami,
dlatego dziedzina ta pozostaje wcigz wyzwaniem do dalszych poszu-
kiwan.
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