Michal Maslowski

"Kordian" Leona Schillera

Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza 9, 67-79

1974

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Rocznik 1X/1974 Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza

Michal Maslowski

KORDIAN LEONA SCHILLERA
(1930, 1935, 1939)!

W recenzjach Schillerowskiej inscenizacji Kordiana okre§lenie ,mi-
sterium” pojawialo sie duzo czedciej niz przy Nie-Boskiej komedii. Bylo
to wynikiem $wiadomej konstrukcji alegorycznej sceny trzypoziomowej 2
i calego szeregu chwytéw i technik, ktére zlozyly sie na specyficzna,
,<chillerowsks” calo$é widowiskowa.

Schiller uwazal, ze taka konstrukcja sceny realizuje teatralny testa-
ment Mickiewicza, zapisany w Lekcji XVI kurséw paryskich. Sam mial
poczucie misji konrtynuowania stylu widowiskowego, monumentalnego,
ktory stalby sie¢ narodowym, specyficznie polskim, odpowiadajgcym wy-
obrazni i spu$ciznie kulturowej narodu. Powstawaly pytania, czy dzielo
Slowackiego ,,pasowalo”, po pierwsze — do teatralnych wyobrazen Mic-
kiewicza, po drugie — do wystawienia w schillerowskim stylu monumen-
talnym? Dzi§ wiemy, ze Slowacki piszac Kordiana odwolywal sie do
typu inscenizacji Cirque Olympique w Paryzu, na ktéry wskazywal réw-
niez Mickiewicz. Ale dla wspélczesnych Schillerowi sprawa nie byla
jasna.

Jesli chodzi o drugie pytanie, to przy calym uznaniu dla genialnosci
widowiska Schillera, podnosily sie wséréd krytykéw glosy, ze Kordiana
w tym ujeciu ,,mozZna uwazaé¢ za probe inscenizacji aktualnej idei, ktora
bynajmniej nie jest zawarta w samym dramacie literackim [...}, dla ktérej
sam dramat Slowackiego mial byé najwazniejszym wprawdzie, ale tylko
jednym ze srodkow wyrazu” 3. Autorem tego zdania byl Jozef Kuroczycki,
ktéry w swoim artykule dal jednoczesnie przenikliwg analize spektaklu
i opis srodkéw rezyserskich monumentalizacji dziela Stowackiego. Jego
protest byl wynikiem przekonania, ze Kordian jest dramatem przede
wszystkim psychologicznym, ,,zogniskowanym dokola jednostki”, ,,uwzgle-
dniajacym sprawy zbiorowe albo z punktu widzenia tej jednostki, albo
tez koniecznosci stworzenia szerszego tla dla jej dzialan”. Tymczasem
spektakl Schillera wysuwal na plan pierwszy tlum, z Kordiana czyniac



— 68 —

tylko jakby koryfeusza chéru, dazyl do wydobycia — wedlug Kuroczyc-
kiego — ,,ideologii patriotycznego bohaterstwa”, zacierajac warstwe psy-
chologiczna. A Kordian ,,ujety jest zbyt indywidualnie, zeby mégl byé
uznany za symbol zbiorowosci narodowej” i jest ,niepodatny do wydo-
bycia zeh duzej dynamiki ideowej, a szczegdlnie idei bohaterstwa’s.

Nieporozumienie, z jakim mamy tu do czynienia, jest typowe i warte
chwili uwagi. Przez odniesienie do spektaklu Schillera ulatwi nam okre-
Slenie wzajemnego stosunku Schillerowskiego jezyka teatralnego i wizji
autorskiej Kordiana. Utwér bowiem Slowackiego jest napisany jakby
dwoma jezykami naraz: psychologiczno-realistycznym i symboliczno-mi-
tologizujacym. Przy jakiejkolwiek interpretacji trzeba, by znaki jednego
i drugiego jezyka nakladajgc sie na siebie decydowaly o znaczeniu. W tym
tez ranga utworu, ze ukazuje metafizyke przez realistyczny rysunek —
i odwrotnie! Niemniej — w odbiorze literackim zwyklo sie zwracaé wie-
cej uwagi na jezyk pierwszy, a w odbiorze teatralnym — na drugi .
Kuroczycki protestowal w imie odczytania racjonalistycznego, ktére
jest jednak — silg rzeczy — polowiczne. Psychologia bowiem Kordiana
jest jaka$ nad-. czy meta-psychologia.

Ujecie Schillera nie bylo jednak tylko prostym odczytaniem drugiego
jezyka, ale przetworzeniem rowniez jego ,,sktadni” i ,slownika”. Na za-
sadzie dania ekwiwalentu — wspoiczesnego myslenia symbolicznego: nie
w odniesieniu do basni orientalnej, jak to uczynil Stowacki, ale w od-
niesieniu do odczucia kosmosu. Do tego poczucia odwolywala sie nie-
zmiennie podstawowa konstrukcja dekoracji i czern, mrok kosmiczny,
z ktérego wylanialy sie poszczegdlne sceny jego przedstawien. Ten styl
inscenizacji zostal jakby ostatecznie usankcjonowany w Kordianie i wy-
razal okreslony sposdb widzenia spraw na ziemi 6.

Podstawowe elementy ideowe znaczace, ktére mozna w Schillerow-
skim widowisku rozréznié, to aspekt moralitetowy, wyrazony przez
trzypoziomows konstrukcje sceny, co odpowiada rzeczywistosci piekla,
ziemi i nieba, ale wszystko na tym samym tle, owej czerni kosmicznej,
co odpowiada spojrzeniu bardzo ,ziemskiemu” réwniez na sprawy reli-
gijne. Charakterystyczne, ze cho¢ Schiller uzywa ,,apoteoz” — jak w fi-
nale Kordiana — odnosi je tylko do spraw historii, idei politycznych etc.

Drugi podstawowy element, to skupianie uwagi widza przede wszyst-
kim na ruchach mas, ktére staja sie istotnym bohaterem jego przedsta-
wied. Z dystansu miedzygwiezdnego z trudem mozna dostrzec sprawy
jednostki. Wynika to rowniez z operowania gléwnie kategoriami zycia
spolecznego. Znamienne, Ze na masy, ktére w ujeciach Schillera stajg sie
zorganizowang gestycznie i rytmicznie ,,zbiorowa osoba”, przenosi on
ideologiczne wartosci mitotworeze, ktore w utworach romantycznych do-
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tyczyly jednostek. Ale czyni to juz ,,wlasnymi sposobami”, innym jezy-
kiem, nie odwolujacym sie do symboliki heroicznej, obecnej w utworach,
lecz do uczué widza, przez sugestywnosé¢ ekspresji scen zbiorowych.

Sceny dotyczace oséb indywidualnych wylaniajg sie z mrokéw sceny,
sprawiajacej wraZenie ,monumentalne” — jakby przypadkowe zognisko-
wanie atoméw zycia. To wrazenie przypadkowosci losow indywidualnych
przy okreélono§ci praw rzadzacych zyciem masy jest tez charakterystycz-
ne dla podejécia ideologicznego Schillera.

Wreszcie najwazniejsza sprawa to zywa symbolicznoéé Schillerowskie-
go jezyka teatralnego; jego przedstawienia to ,,sen”, ,halucynacja”. Uka-
zane dzieje tlumacza sie nie prawami logiki rzeczywistosci, ale ciggdw
poetyckich, symbolicznych. Stajg sie typowe, ogélne, daja wrazenie kon-
taktu z uniwersalno$cia realng i mityczng zarazem. Poprzez tworzywo
widowiska utwoér dotyczy calego pokolenia powstaniowego, moze wszys-
tkich powstan polskich nawet, a moze wszystkich form meczenstwa i bo-
haterstwa historycznego narodu. ‘

Premiera lwowska odbyla sie w setng rocznice powstania listopado-
wego. Juz to wskazuje na wage tematu, uogélnionego przez symbo-
liczny jezyk. W przedstawieniu warszawskim do Prologu wpleciony zostatl
pochdd zeslancéw ma katorge, co niejednemu recenzentowi, czy zwykle-
mu widzowi kojarzylo sie ze wspo6lczesng mu rzeczywistoscig polityczng
Berezy Kartuskiej. ‘

Schiller inscenizowal zawsze temat, postugujac sie tekstem literac-
kim jako strukturg do wypelniania widowiska trescia. Szukal w wido-
wisku wspo6ldzwiecznosci tredci z zawartodciag utworu, ale nigdy nie bylo
to proste ,wystawianie dramatu”. Wréémy do kontrowersyjnej sprawy
psychologii postaci indywidualnych w tego typu widowisku. Otéz ulega
ona przycmieniu przez oglad ,kosmiczny”, ale jednoczesnie dzieje jed-
nostki zostajg odniesione w sposéb naturalny do dziejow zmitologizowa-
nej zbiorowosci i ujete w spoleczne, a nie indywidualne, kategorie osg-
du. W przypadku utworu takiego jak Kordian Schiller zastepowal hero-
izacja nowej mitologii spolecznej, zbiorowosciowej zawarta w utworze
jednostkows heroizacje mityczna.

Trzykrotne wystawienie Kordiana przez Schillera nie zmienialo za-
sadniczego ksztaltu widowiska poza drobnymi szczegdélami. Nie udalo
mi sie odnaleZé materialéw zwigzanych z inscenizacjg 16dzka z 1939 r.,
ale mozna przypuszczaé, ze nie roznila sie zbytnio od poprzednich, skoro
nawet w opracowaniu powojennym w zasadzie Schiller nie odstepowal
od przyjetego raz ,kanonu”?. Na podstawie egzemplarza ze skre§leniami
z okresu powojennego oraz na podstawie recenzji i zdje¢ z przedstawien
lwowskiego i warszawskiego mozna zrekonstruowaé obraz inscenizacji.



Premiera lwowska byla przyjeta jako objawienie. Byl to pierwszy
okres dzialalnodci Schillera w tym miescie i bylo to przedstawienie arcy-
pozycji klasyki narodowej, uznanej po cichu za nudng i nieaktualna 8.
Przedstawienie zelektryzowalo wszystkich i ozywilo stosunek do utworu
W sposéb niespodziewany, zmuszajac, by na nowo, w niepodleglym juz
panstwie, traktowaé dramat jako rzecz wiecznie zywg 1 aktualna, skar-
biec pamieci i madrosci narodowe;j.

Przedstawienie warszawskie (1935) odbylo sie juz po wystawieniu
mickiewiczowskich Dziadéw — Schiller byl juz uznanym przez wszyst-
kich, wielkim pierwszym, rezyserem narodowym. W Warszawie Kordian
jak gdyby dopelnial Dziady ideologicznie, rozszerzal i interpretowal ich
znaczenie. Przyjety byl réwnie entuzjastycznie jak we Lwowie, ale i za-
razem bardziej juz $wiadomie. Wszyscy wiedzieli juz jaka to sztuka —
widowisko Schillerowskie. W Yiodzi, po serii przedstawien o wymowie po-
litycznej, po Nie-Boskiej komedii, Kordian Schillera przyjmowany byt
jakby od innej strony, nie ,,od klasyki do wspolczesnosci”, ale — od pro-
bleméw wspblczesnosci do rozumienia klasyki. Taki byl odbiér — wi-
dowisko pozostalo prawdopodobnie niezmienione.

Postarajmy sie opisaé, jak 6w kanon inscenizacyjny wygladal. Wido-
wisko rozpoczynal obraz Przygotowania®. Bohdan Korzeniewski tak go
opisuje: ,,Na scenie zobaczyliSmy w czerwonym s$wietle poélnagie ciala
szatan6w, przychylonych do poteznej bryly kotla; zjawy marnotrawcoéw
rewolucji ukazywaly sie spoSrod niebieskiego dymu”!0. Diably byly
sugrupowane rzezbiarsko w sposéb przypominajacy troche Goye, a tro-
che postacie z Bramy piekielnej Rodina”. Na zakonczenie Prologu I
nad gérnag kondygnacja pojawiialy sie ,,w snopie bialego $wiatla [...] biale
postacie anioléw z przedziwnie misternymi zlotymi skrzydlami ujete
w stylu prerafaelitéw angielskich Bruna Jonesa Wattsa, wzglednie Stru-
ckwicka” 1. Skre$lenia Schillera (posta¢ Czarownicy, stowa o Twardowskim
itd.) mialy na celu uzyskanie obrazu syntetycznego i generalizujacego,
w czym szczegdly mogly tylko przeszkadza¢. W tym celu musial réwniez
zatrze¢ pamfletowy charakter Przygotowania. Chodzilo o kosmiczne
serio historii. Dlatego tez z kotla wynurzaly sie postaci historyczne, por-
tretowo wierne, a nie ,szatansko skarykaturowane kukly”, jak chcial
Boy 2. W obrazie tym uderzala hieratycznos§é, powaga i moc diabelskich
sit historii, odprawiajgcych $cisle wymierzalny rytual gostow i intonacji.
W ten spos6b ujety Prolog I wprowadzal emocjonalnie widzéw jakby
w istote sensu narodowych dziejéw, ustawial temat spektaklu od razu
na najwyzszym poziomie samooceny i samoswiadomosci narodowej.

Trzypoziomowa dekoracja z otworem w Srodkowym podescie, czasem
przestonietym, czasem odslonietym, w tej scenie zastawionej do polowy
kotlem, nasuwa skojarzenie z jakims$ olbrzymim piecem, w ktérym wy-
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piekaja sie formy historii. Interwencja anielska zaznacza jednak prymat
ducha Bozego.

Prolog II, z odslonieta zaslona w glebi, ,,nalozony” jest jak gdyby na
obraz Przygotowania. Diably nie znikaja, dalej pracujg kolo kotla i w te
rzeczywisto§¢é wchodzg trzy osoby prologu. Boy skarzyl sie, Ze
motyw usypiania narodu przez Mickiewicza nie zarysowal sie wyraziscie
— no pewnie! — przeciez w ujeciu Schillerowskim dziela wieszczéw bu-
dzily $wiadomo$é i dusze narodu, nie bylo mowy o ,usypianiu” lecz
o ,rozdaniu ro6l”: utwory ich dopelnialy si¢ i dawaly sie interpretowaé
przez wzajemne odniesienia. Tak przeciez zostal zbudowany sam model
Schillerowskiego teatru. Jak juz wspomnialem, w przedstawieniu war-
szawskim przez scene przeciggal korowod wiezniéw politycznych.

Sceny I i II aktu zostaly scenograficznie wiszystkie rozwigzane w ten
spuséb, ze na neutralnym tle zasadniczej konstrukeji scemy o barwie
ciemnoszarej zieleni ustawiane byly pojedyncze meble czy rekwizyty,
symbolizujgce miejsca akcji. Czasem rozjasnial sie jedynie szafirowo staly
mrok horyzontu. Nawet entuzjasci zarzucali Schillerowi, ze przez odebra-
nie rézncrodnosci kolorystycznej zuboza poezje i falszuje obraz postaci
dramatu. Ale Schillerowi zalezalo przede wszystkim na uzyskaniu wraze-
nia nadrzednej misteryjnej jednosci przedstawienia.

W akcie I zaznaczono dwiema kolumnami ganek, czy wnetrze dwor-
ku, ,,otwierajac tylko jakie§ drzwi w glebi na blekitng oddal”13. Skreslo-
ne zostaly aluzje Kordiana do obserwowanej przyrody, czyli watek prze-
czué * Z opowiesci Grzegorza zachowana zostala tylko ta o Kazimierzu.
Wazne, ze prawdopodobnie skreslone zostaly hamletyczne rozwazania
Kordiana i decyzja rabania sprochnialych drzew. Uzyskany zostal w ten
sposOb prostszy obraz mlodzienca zagubionego wséréd ,,stu uczué” i nie-
szczesliwie zakochanego, zapalajacego sie na opowiesé typu zolnierskie-
go. Filozoficznoéé i waga jego rozwazan zostaly zatarte. Laura, siedzgca
na kubach wyobrazajacych lawke, ucharakteryzowana na Bobrows, a nie
na Sniadecka 15, jest dobrze wychowana panienka, postuszng we wszyst-
kim rodzicom, bardzo romantyczng. Znakomicie wezuwa sie w klimat li-
ryczny rozmowy ,ogrodowej”, ale gdy wstaje z lawki — ,,zieje szyder-
stwem”16, Ten watek dramatyczny zostal ujety jasno i logicznie.

James Park w Londynie (czesé druga przedstawienia) symbolizuje
,konstruktywistycznie uproszczona i zdeformowana brama” oraz krzesla.
Skale w Dover — ,bialo-zo6lte skrzynie” z rozswietlonym horyzontem 17,
Skreélenia dotycza znéw opiséw przyrody, tak ze sc. 1 aktu II zaczyna
sie od sléw podsumowujacych droge dotychczasowa Kordiana i dotykaja-
cych sprawy ,,marzenn dziecinnych” bedacych ,,dzi§ poréwnania. celem’.
Zwraca to uwage na postawe Kordiana — postawe oceniajaca poszuki-
wania i weryfikowania prawdy idei posrod rzeczywistosci.
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Sceny z Violetta rozgrywaly sie bez zmiany miejsca akcji, na empi-
rowym szezlagu ustawionym miedzy schodami. Atmosfera nie do milosci,
jak podkredla Korzeniewski, i nie on jeden. Skreslone zostaly tylko dwa
ostatnie wiersze drugiej sceny dla uprawdopodobnienia sytuacji 8. Kon-
cepcja gry obu kobiet byla podobna: i Laura, i Violetta, stodkie na po-
czatku, w pewnym momencie zmienialy maske, odslanialy prawdziwa
nature — i wychodzily. Oczywiscie nie o ,atmosfere milosci” chodzito
Schillerowi, tylko o kordianowe poszukiwanie idei przez do$wiadczanie
rzeczywistosci.

Scena u papieza zorganizowana zostala jedynie przez ustawienie fo-
tela i kélka z papuga posrodku ,ludzkiego”, nizszego podestu. Papiez,
ubrany na bialo, silnie o$wietlony, sprawia wrazenie troche jakby przy-
kutego do fotela, jakby nie mogacego sie ruszyé. Kordian stoi z prawej,
na stopniu, z r¢ka wzniesiong w gore, jakby grozil. We Lwowie scena ta
zostala rozegrana arcytaktownie, w Warszawie za$ wypadla prawdopo-
dobnie nieco ostrzej przez wprowadzenie do akcji mimicznej gry Szwaj-
cara 19,

Monolog na Mont Blanc rozegrany zostal na czarnych skrzyniach,
Z rozjaSnionym horyzontem. Mialo to symbolizowaé¢ odrebne, wysokie
miejsce akcji bez usilowania oddania atmosfery ,szczytu $wiata”. Skre-
Slenia dotyczyly retoryki narcystycznej. O kierunku interpretacji $wiad-
czy zdanie dopisane przez Schillera — nie wiadomo czy uwaga interpre-
tacyjna, czy tekst do wygloszenia — przy stowach: ,, W tej chwili to
wlasciwie / Jam jest posag czlowieka na posaggu §wiata” — uwaga: ,,Sy-
tuacja”. Calg wiec strone egotystyczng Kordiana Schiller w ten sposéb
tuszuje — slynne zdanie staje sie po prostu oceng sytuacji.

Kordian w ujeciu Schillera — ,,bardziej meski niz mlodzienczy” we
Lwowie (Strachocki), ,,najlepszy w momentach lirycznych i bajronowskich
zalamaniach”?0; | szczery, prawdziwy, bez kabotynizmu” w Warszawie
(Wyrzykowski)— byl przede wszystkim Zolnierzem idei, dodajmy: ideal-
nym zolnierzem. Hamletycznos$é¢, egocentryzm, narcyzm zostaly mu odje-
te 2! j podporzagdkowane naczelnemu sensowi, jaki reprezentowal w spek-
taklu. Aspekt ,,przekonywania samego siebie” odpadl! zupelnie, co zmie-
nialo w ogdle sens spektaklu. Nic dziwnego, ze Kuroczycki biadal, iz mo-
nolog (kulminacyjny punkt rozwoju postaci — obok sceny w podzie-
miach Katedry) mowiony byl bez odcieni psychologicznych 22,

Zjazd na chmurze do Polski rozwigzany by! technikg niemalze fil-
mowg: Kordian robil gest sfruniecia na dél, po czym $wiatlo gaslo i za
chwile punktowiec ukazywal go na coraz nizszym poziomie, jak gdyby
w roznych fazach lotu. Za kazdym razem ukazywal sie kolo jakiej$ de-
koracji symbolizujacej chmure. Takich faz lotu bylo cztery albo piec.
Stojac na dole krzyczal: ,Polacy”! Symbolika Stowackiego zostala tu
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wigc zachowana; stojac wysoko Kordian znajdowal sie na poziomie
»nadnaturalnym”. To wyniesienie odpowiadalo etapowi znalezienia idei
bohaterstwa historycznego, narodowego. Zejécie na ziemie miato charak-
ter nadnaturalny. Tylko wszystko oczywidcie roztopione w kosmicznej
kolorystyce mroku calej sceny. '

Akt III, rozpoczynajacy trzecig cze$é¢ przedstawienia, wprowadzal sce-
ny zbiorowe, najistotniejsze dla znaczenia tego spektaklu. Sceny tzw. ko-
ronacyjne rozegrane byly na calej konstrukcji sceny. Na najwyzszym po-
descie w glebi widaé bylo cokdl kolumny Zygmunta, kolo kolumny kilka
0sOb relacjonowalo przejScie purpurowo-zlotego orszaku, ktéry bylo, zda-
je sig, widaé. Reszta statystow ustawiona byla na nizszym poziomie i na
schodach. Wszyscy ubrani byli w jednakowe, czarno-biate stroje i plasz—
cze z faldami, ,,bajronicznie’?3, Takie same plaszcze bedg mieli konspira-
torzy w podziemiach katedry; recenzenci pisali, Ze zamiast szekspirow-
skiego zréznicowania tlumu, na scenie wida¢ samych Konradéw Mic-
kiewiczowskich... Samych mscicieli, samych Brutuséw — mnozyly sie
okreslenia. Zdjecie z 1 sc. aktu III ukazuje nam wszystkich jakby w ru-
chu — zwroéconych w prawsg strone, gdzie odbywa sie koronacja, Boyow-
skie okres$lenie ,brutusowie” zwigzane jest ze sposobem uksztaltowania
tej sceny, ktorej klasycznie prosta konstrukcja przestrzeni i ,retorycz-
no$¢” gestu tlumu nasuwa skojarzenie z Forum Romanum. Te unifor-
mizujace i uklasyczniajace sytuacje zabiegi mialy na celu osiggniecie
jednoznacznego wrazenia, oddania jednolitej postawy tlumu. Znéw za-
sada ekwiwalentu: u Stowackiego tlum réznorodny mobilizowal sie i od-
najdowal swa jedno$¢é stopniowo, do$wiadczajac tyranskiego zabdjstwa
dziecka i przezywajac tragedie Kordiana. Schiller, grajacy bezpoSrednio
idee, ukazywatl tlum wyraziscie od razu: w jednym rewolucyjnym geScie.

Po koronacji $ciemnialo sie i tlum rzucal sie na czerwone sukno, dart
je — wszystko zrytmizowane; po czym trzymajac w rekach czerwone
kawalki jak sztandary, ludzie tanczyli ,,carmagnole”. Spiew Nieznajome-
go spod kolumny brzmial jak wezwanie do rewolucji. Czerwone o§wiet-
lenie (po raz drugi dopiero, po Przygotowaniu, cieply kolor w spektakluy
— podkre§lato centralne znaczenie ideowe tej sceny dla calego spektak-
lu. Jest ono oczywiscie inne niz w utworze, co podkredlalo wielu recen-
zentéw, ale inne w bardziej skomplikowany sposéb, niz to sie na pierwszy
rzut oka wydawalo. Tlum Slowackiego detronizuje cara moralnie —
Schiller wskazuje gotowosé do boju fizycznego.

Rezultaty sg jednak daleko idace, bo u Slowackiego Kordian, chcacy
zmienié duchowe dazenia ludu w cialo w ostatecznym rachunku prze-
grywa z powodoéw etycznych, w spektaklu Schillera natomiast, ukazuja-
cym ttum i Kordiana — wyraziciela woli tlumu jako ,,czynnik najsilniej-
szej dynamiki ideowo-patriotycznej”?4, sprawy etyczne w ogdle nie wcho-
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dzag w gre, a widz w niepodleglej Polsce skojarzy rewolucyjno$é ludu
z najwyzszg warto$ciag pozytywnag — heroizmu historycznego w wymiarze
kosmicznym, ‘

Ideologicznie, Schillerowskie ujecie, zastgpujace symbolike wyrazong
w kategoriach dotyczacych indywiduum przez symbolike spolecznych ka-
tegorii mySlenia, réznilo sie w sposéb istotny od podstawowych przesta-
nek etycznych ,,ideologii narodowej’?5. To przeksztalcenie jest charakte-
rystyczne dla nowych, XX-wiecznych kategorii rozumowania, ksztalto-
wanych pod wplywem parcia rzeczywistoSci cywilizacyjnej. Préba ta-
kiego adaptowania ideologii narodowej tradycji tez jest typowa. Dzieki
niezwyklej ekspresji tej sceny stawala sie ona na nowo zZywa, i na no-
wo przemawiala do publicznosci, ozywiala caly utwoér; zmieniala jednak
jego sens, podporzadkowujgc utwor raczej ideologii Mickiewicza i to
z okresu ,,Trybuny Ludéw”.

Konsekwentnie — w nastepnej scenie Kordian byl nieustraszonym re-
wolucjonistg, po$wiecajacym sie za nardd (ulegl skreSleniu przede wszy-
stkim fragment o ,,robaku smutku”). Kordian stal sie bohaterem narodo-
wym (tak jak w kreacji Tarasiewicza)?, tyle ze Schiller, nawigzujac do
istniejgcej juz tradycji, robil to nieporéwnywalnie sprawniejszymi $rod-
kami.

Miejsce akeji zaznaczone bylo ,bialym, prostym grobowcem z krzy-
zem”??, Spiskowcy ubrani byli jak ludzie na Placu Zamkowym, tylko
mieli maski na twarzach. Ustawieni byli na trzech poziomach sceny.
Zdjecie przekazuje obraz, gdy wszyscy — z wyjatkiem przerazonego
Prezesa — wznoszg prawe rece ze sztyletami. To prawdopodobnie na
wezwanie Kordiana, ktéry znowu — z zatarciem odcileni psychologicz-
nych — jest w tej scenie przede wszystkim ,,plomienny”. Byla to ,naj-
lepsza” scena Wyrzykowskiego w Warszawie. W interpretacji roli Prezesa
byly réznice. We Lwowie gral Prezesa Fraczkowski, byl ,siwy, zacny, le-
gitymistyczny”. Prezes ,,warszawski” — Buszynski — byl ,,tanim dema-
gogiem politykierem™28,

Teraz nastepowala slynna scena warty palacowej. Skreslenie bylo tyl-
ko jedno, ale charakterystyczne: druga czes¢ opisu Pasterki Niebieskie]
— posiadajacej cechy Matki Boskiej — Krélowej Wszechswiata 2. W ten
spos6b znowu uchylony zostal aspekt etyczny walki Kordiana z samym
sobg. Pozostala czysta akcja walki ze zmaterializowanymi w inscenizacji
Schillera zjawami. Scena rozwigzana zostala w ten sposéb, ze Kordian
szedl z najnizszego poziomu z prawej strony po schodach, az do najwyz-
szego poziomu — padal na samej gérze. Dekoracje zmieniono przez do-
stawienie do statej konstrukeji ,,smuklych kolumn bialych i niebieskich”;
uderzal kontrast drobnej sylwetki Kordiana i ogromu budowli 3.



Strach i Imaginacja o fosforyzujacych (we Lwowie — grali mezczyz-
ni) czy ognistych, zloconych (w Warszawie — graly kobiety) twarzach
krecily sie woko! kolumn, wskazujac Kordianowi zwidy. Méwily w spo-
séb $piewny, monotonny. Cala scena rozgrywala sie na tle muzyki,
w tonach ,,bezbarwnych”, z powtarzaniem ,,rytméw marszowych" 31, Sycza-
cy i charezacy Diabel, szorujacy podloge, ukazywatl sie w otworze $rod-
kowego podestu w czerwonym $wietle. Najwieksze jednak wrazenie gro-
zy wywieral pochdéd trumien — na najwyzszym podeScie, kazda trumna
niesiona byla przez dwie zakapturzone postacie. Wrazenie jak z seansu
spirytystycznego, biale trumny zdawaly sie przenikaé przez kolumny. Na
$rodku najwyzszego podestu stal diabel i ,,wymachiwal ogromna pochodnia,
o$wietlajagc upiornym blaskiem calg scene”32. Trumny szly jak gdyby
przywali¢ cara — w glebi wida¢ bylo ,,Swiecacy demonicznie tréjkat sfe~
ryczny w wykroju [jego] sypialni”33,

Kordian w tej scenie ,,zostaje podniesiony do godno$ci rycerza wal-
czacego z duchami, bo to wlasnie najbardziej zobiektywizowane duchy
nie dajg mu spelnié obowigzku [...]. Potega jego przeciwnikéw nie tylko
usprawiedliwia jego kleske, ale jeszcze powieksza jego bohaterstwo” —
pisal Kuroczycki, najtrafniej chyba ujmujac istote pomystu Schillera 34,

Na jedng wszakze sprawe, wazng a trudng do uchwycenia, trzeba je-
szcze zwrocié uwage. Otéz wrazenie widza jest tutaj takie, ze duchy,
lacznie ze Strachem i Imaginacjg nalezg do ,,§wity” cara, a nie Kordiana!
Diabel stojacy centralnie, kieruje jakby zniszczeniem tego miejsca, na
ktore porwal sie Kordian. ,,Bohaterstwo Kordiana ratuje zjawienie sie
duchéw krélow polskich, ktére same nie dopuszczaja do spelnienia za-
machu’33, Kordian wiec — na samej gorze — zetknal si¢ z veto tradycji
nieskalanego tronu polskiego. Niespodziewanie Schiller znéw spotyka sie
ze Slowackim. Zaped heroiczny Kordiana doprowadzil go do zrozumienia
istoty tradycji polskiej. Kordian nie przegral, tylko jego cialo zostalo
obezwladnione. Jego duch zwyciezyl i bedzie szukal nowej formy walki.

Kordian, wielki werterysta jeszcze na Mont Blanc, stanie sie wielkim
czlowiekiem dopiero w scenie szpitalnej i wieziennej. ,,Po klesce i $rod
kleski [...]. Tam dojrzal Stowacki, tam zrodzil sie jego heroizm. Tam doj-
rzal takze nardod i jego bohaterstwo” — zanotuje po spektaklu Kazimierz
Wierzyniski 6.

Scena w szpitalu wariatéw rozpoczynajgca IV cze$é przedstawienia
zostala rozwigzana na dwoch kondygnacjach. Na najwyzszej, za krata-
mi, ustawione byly rzezbiarsko grupy wariatéw, zawsze z jedng postaciag
centralng (we Lwowie cztery grupy, w Warszawie — dwie) 3 — | dzwi-
gajace sie i opadajace w takt mistycznego zawodzenia”. ,,Postaci obla-
kanych uzyskaly jakby charakter postaci nadprzyrodzonych” przez umie-
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szczenie na najwyzszym podesScie i przez atmosfere niesamowitosci, ktora
tworzyl Wiercinski, grajgcy w obu przedstawieniach Szatana-Doktora.

L6zko Kordiana ustawione bylo na plaszczyznie Srodkowej. Doktor
— Wiercinski mial przerazajgcg maske twarzy i ,,upiorng” gestykulacje.
Skroty tekstu stuzyly zdynamizowaniu i uproszczeniu zawilej akeji ide-
owej sceny. Wrazenie ideologiczne: czlowiek pozostawiony samemu sobie
zatraca sie w destruktywnym relatywizmie 3. Tylko S$cidle sprzezony
z zyciem ludu moze czego$s dokonaé, moze sta¢ sie herosem.

Scena na placu Saskim znowu uderzala mistrzostwem kompozycji
»Wyrastajagc w gore schodami ludzi w czarmmych plaszczach a wszerz —
rzedami biatego wojska”3®. Ustawienie bylo sprzeczne z didaskaliami
w tym sensie, ze {ud stal blizej Kordiana niz wojsko: z przodu sceny po
bokach na dolnej kondygnacji, podczas gdy wojsko w réwnych szeregach
stalo na goérnej, nadziemnej kondygnacji (co teZ mialo swoje symbo-
liczne znaczenie — wojsko, zolnierstwo jako jedyna stuszna droga hero-
iczna #9), SkreSlen nie bylo zadnych i tylko niektérych recenzentéw ra-
zil Mazurek Dabrowskiego (jak Tarnowskiego na prapremierze).

Scena wiezienna rozegrana byla w przestrzeni ,otwartej na prze-
strzal”4!, SkreS§lone zostaly fragmenty rozczulania nad samym soba, za
to w calo$ci zachowany zostal monolog ,,Nie bede z nimi”. Prawdopo-
dobnie w tej scenie ukonstytuowal sie ostatni etap ewolucji ideowej
Kordiana w tym przedstawieniu, ktérg Kozicki okresla jako droge od
bohaterskiej pozy do bohaterstwa prawdziwego 42.

,»Pokdj w zamku krélewskim” zaznaczony zostal przez ,,jedno krzesto,
zlote biuro, snop jasnego $wiatla i mundury czerwono-zlote43, Wpraw-
dzie aktorzy grali te scene z wydobyciem calego jej psychologicznego
realizmu, ale wtopieni w ogromne tto sceny Car i Konstanty stawali sie
postaciami drugorzednymi w tym ,dramacie zbiorowos$ci marodowej 44,

Scena rozstrzelania byla genialna — jak pisze Wierzynski — ,,ciem-
ny zarys postaci Kordiana, gdy wysoko, na pietrowej kondygnacji staje
przed lufami plutonu egzekucyjnego, ma niesamowita sugestie obrazu
Goi” %5, Tihum ustawiony na nizszych kondygnacjach z dwu stron, jak
gdyby spietrzal sie gestem i ruchem w strone stojacego centralnie ofi-
cera, z pewnoscig skandujgc: ,,St6j, Adiutant jedzie!” Skreslen w tej
scemnie nie bylo oczywiscie zadnych, za to akcja tlumu zostala rozbudowa-
na i spotegowana w isposéb wlasciwy Schillerowi. Przez zrytmizowanie
i plastyczna organizacje gestu tlum-jedno$é spontanicznie utozsamial sig
z Kordianem — swoim bohaterem i koryfeuszem. Nastepnie Schiller
dopisal (czy raczej ,,doinscenizowal”) do widowiska final na muzycznym
tle dysonansowo granej ,,Warszawianki”. Grupa egzekucyjna i Kordian,
stojgcy na najwyzszym, nadludzikm poziomie stawali sie tylko zasty-
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glymi, ciemnymi sylwetkami na jasnym tle horyzontu. Tlum nizej, na
czarnym tle podestu z rekami wyciggnietymi w goére tez chyba zastygal,
tak ze graly jedynie jasne linie wyciggnietych rak, wskazujgce wszyst-
kie scene egzekucji (ciala w czarnych plaszczach ginely w mroku) —
a na $rodek ,Jludzkiego” podestu wchodzila Trzecia Osoba Prologu —
Slowacki, w czerwonym plaszczu i moéwil motto z Lambra: ,,Wiec bede
Spiewal i dazyl do kresu..” Byl to rodzaj klamry przedstawienia, jego
»pozytywny program’”, przez wprowadzenie czerwieni — tak oszczed-
nej w tym przedstawieniu — nawigzujacy do Przygotowania i ,,carma-
gnoli” na Placu Zamkowym. Chwyt ten by! kontrowersyjny, jednych
zachwycal, drugich razil pretensjonalnoscia.

Potem z dwoch stron spadaly olbrzymie sztandary: czerwony i bialy
{we Lwowie z datami 1830 na tle czerwonym — 1930 na bialym), spo-
wijajac jak olbrzymie fale wzburzonego morza (historii?) calg scene,
a w wykroju w $rodku statysci, wszyscy z wyciagnietymi rekami w gore,
jak w patetycznym pozdrowieniu przez wieki, stali zwrdéceni w prawa
strone na tle zachmurzonego tym razem nieba.

Apoteoza jest chwytem XIX-wiecznego teatru, rezerwowanym dla
postaci nadludzkich. Owa apoteoza tlumu i jego walki rewolucyjnej
wprowadzala znéw symbolike heroiczng w nowym ujeciu. W gruncie
rzeczy rodzaj zwiazku ideowego Kordiana-koryfeusza z Chérem-ludem
umykal prawdopodobnie uwadze widza. Zostawala sugestia sublimacji
i heroifikacji mas i prowadzonej przez nie walki wyzwolenczej, majgce]
walor :ponadhistorycznej wartosci metafizycznej. Uwazna analiza wska-
ze, ze Kordian uczy sie dzialaé¢ jako zolnierz poéréd innych, i ze tlum
w osobie Kordiana i przez niego przezywa swoj los, swoj bunt — uczy
sie po zolniersku walczyé. Dla widza przedstawienia Schillerowskiego
wazne bylo jednak wrazenie kontaktu z kosmiczng prawda zycia swego
narodu: zasady bohaterskiej walki poprzez masy i z masami.

Kordian — ,,;w reku Schillera zmienil sie w etiude rewolucyjng Cho-
pina i w plomienny krzyk Mochnackiego”4® — pisal sam Schiller
w ,,Wiadomosciacht Literackich” o premierze Iwowskiej. A po premierze
warszawskiej recenzent ,.Expressu Porannego” okreslil ten wieczér jako
»jeden z tych, w ktérych przesila sie nasze zycie psychiczne”, a Schillera
nazwal ,gwarantem prawidlowego rozwoju naszej kultury ideowej 47,

Boy sceptycznie podkre$lal, ze to nie inscenizacja utworu Stowac-
kiego, tylko ,;mroczna rapscdia Schillera na temat Kordiana”, czesto
,balamutna ideowo”, ,jednolita w stylu”. ,,Widz nie trzezwieje miedzy
obrazami, chlonie narkotyk duzymi haustami’s.
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Przypisy

1 Artykul jest fragmentem wiekszej calo$ci.

2 Tak bylo w przedstawieniu lwowskim w 1930 r. W Warszawie w 1935 —
scena byla dwupoziomowa.

3 J. Ruroczycki, Inscenizacja wielkiego repertuaru w teatrach warszawskich
w ubieglym sezonie teatralnym. ,Przeglad Wspélczesny” 1937, nr 32, R. XVI, t. 60,
s. 110 (402) - 127 (419). Cyt. ze strony 120 (412).

4 Tamze, s. 121 (413).

5 Analiza znaczen obu tych ,jezyké6w” — w innej cze$ci pracy.

6 O ewolucji $wiadomosci ludzkiej od ,zwierzecej prostej s$wiadomosci“ do
»Swiadomosci kosmicznej* pisal Richard R. Bucke w 1901. Por. omdwienie jego
ksiazki Cosmic Consciousness. A Study in the Evolution of the Human Mind przez
E. Fromma: Szkice z psychologii religii. Warszawa 1966.

7 W prasie l6dzkiej tego czasu odnalazlem tylko wzmianki. Byé moze zadzia-
lal tu mechanizm, o ktérym pisala S. Skwarczynska, dzienniki baly sie publikowa-
nia recenzji z powodu politycznej nagonki na Schillera. Byé moze z czasem uda
sie jeszcze dotrzeé do jakich§ materiatéw.

8 Charakterystyczna pod tym wzgledem jest wypowiedz Leona Chwistka
o przedstawieniu Schillera w Zagadnieniach kultury ludowej w Polsce. Warszawa
1933: ,,Wszystko, co pamietam z krakowskiego przedstawienia za czaséw Kotarbin-
skiego i z lektury samego Kordiana, zostawilo mi wrazenie utworu bezbarwnego:
i mdlego, zatopionego w zimnym frazesie. Tym razem stalo sie jasne, ze mam do
czynienia z ostatecznymi wyzynami poezji [..] Pomysl! Schillera polegal po prostu
na tym, ze calemu Kordianowi dal charakter wizji sennej.

9 Skreslenia tekstu mozna odtworzy¢ na podstawie egzemplarza, ktéorym po-
stugiwal sie Schiller po wojnie w 1946 r. znajdujacego si¢ w bibliotece PWST
w Warszawie, sygn. 754. Prawdopodobnie w duzym stopniu odpowiadajg one
skre§leniom przedwojennych inscenizacji, co w wielu wypadkach potwierdzajg
recenzje.

10 B. Korzeniewski, Teatr Polski. ,Kordian” Juliusza Slowackiegg, reiyseria
Leona Schillera, dekoracje i kostiumy Stanistawa Jarockiego, muzyka Romana
Palestra. ,,Pion” z 30 XI 1935.

1 w. Kozicki, ,Kordian” w inscenizacji Leona Schillera. ,Stowo Polskie”
z 3 XII 1930, nr 331, s. 4 - 5.

12 T, Boy-Zelenski, Premiera w Teatrze Polskim. ,Kordian” Juliusza Slo-
wackiego. ,,Kurier Poranny” z 7 XI 1935. Boy twierdzi, ze Schiller ,,nie ma w ro-
bocie poczucia humoru”, upomina sie o ,,wiecej kabaretu diabelskiego”.

13 J. Gamska-Lempicka, S. Lobaczewska, ,Kordian” na scenie Teatru Wiel-
kiego. ,Gazeta Lwowska” nr 280 z 4 XII 1930, s. 3-4.

14 Por, analize J. Maciejewskiego, ,Kordian”, dramatyczna trylogia. Poznan:
1961. ‘

15 We Lwowie grala Laure Malanowiczéwna, w Warszawie Irena Borowska.

16 W, Cz. ,,Kordian’ Juliusza Slowackiego... ,,Walka* 17 XI 1935.

17 W. Kozicki, op. cit.

18 We Lwowie Violette grala Zyczkowska, w Warszawie Piaskowska.

19 Niektdérzy recenzenci protestowali przeciw wprowadzaniu tej ,,wulgarnej po-
staci”. Byl to aktor charakterystyczny ekspresyjnie, prawie groteskowo wyraza-
jacy konwencjonalne zgorszenie stowami i gestem Kordiana. Papieza we Lwo-
wie gral Palanski, w Warszawie — Opalewski.
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20 H. Zbierzchowski, Z teatru. ,Kordian” poemat dramatyczny Juliusza Slo-
wackiego. Inscenizacja Leona Schillera. ,Gazeta Poranna” z 3 XII 1930 nr 9418.

21 W egzemplarzu inscenizacyjnym (wyd. Bibl. Narod.) Schiller zakre$lil slo-
wa Wstepu J. Ujejskiego: ,[doktryna Mickiewicza] naréd dawniej po prostu, po
zolniersku mys$lacy, sprowadzi na manowce mistycznych marzed — us$pi go ..”
(s. VIII w. 22-23).

22- J, Kuroczycki, op. cit. Swoje niezadowolenie ze sposobu interpretacji po-
staci Kordiana konczyl uwagg: ,,Cale przedstawienie nabralo cech taniego hurra-
patriotyzmu”’.

23 J. N. Miller, Teatr Polski. ,Kordian” Juliusza Slowackiego... , Robotnik”
1935, nr 356.

24 Sam termin i jego tre$é sa przedmiotem oddzielnego omoéwienia w calosci,
z ktérej pochodzi niniejszy fragment.

2 J. Kuroczycki, op. cit.

26 W inscenizacji J. Kotarbifiskiego w 1899 r.

27 J. Gamska-Lempicka, op. cit.

28 Por. W. Kozicki, op. cit. i W. Cz.,, op. cit.

20 Znaczenie tej zjawy symbolizujacej m.in. imperatyw niewinno$ci politycz~
nej omawiam w innym mjejscu pracy.

3 B. Korzeniewski, op. cit. ’

31 S, Lobaczewski, op. cit. Grany byl Marsz zalobny Tadeusza Majerskiego.

32 Z. Papp, Oswietlenie sceny w dramatach Stowackiego. Lwéw 1939, s. 91.

38 W. Kozicki, op. cit.

8 J. Kuroczycki, op. cit.

35 Tamze.

36 K. Wierzynski, ,Kordian” Juliusza Stowackiego (premiera w Teatrze Pol-
skim). ,,Gazeta Polska” z 7 XI 1935.

37 W. Kozicki, op. cit.,, pisze o trzech grupach wariatéow. Na zdjeciu widaé
cztery. Por tez. S. Plodhorska] Ofkolow], Z teatrow: ,Kordian” Juliusza Stowac-
kiego w Teatrze Polskim. ,Bluszcz” z 25 XI 1935 oraz J. Kuroczycki, op. cit.

38 Tak ujmuje sens tej sceny Kuroczycki, op. cit.

% B. Korzeniewski, op. cit.

40 Por. przyp. 21.

41 B. Korzeniewski, op. cit.

42 W. Kozicki, op. cit: ,... przez meke bohaterstwa Kordian dojrzal [..] zrozu-
mial zaptadniajgca sile ofiary, choéby na razie daremmej”.

48 M, Sterling, Z zagadnien wspdlczesnej plastyki. Interpretacja, nie nasladow-
nictwo. ,Kurier Poranny” z 10 XII 1935.

4 J. Kuroczycki, op. cit.

4 K. Wierzynski, op. cit.

46 St. Ling [L. Schiller], Dwa lata teatru Schillera we Lwowie. ,,Wiadomos$ci Li-
terackie” 1932, nr 30, s. 4.

47 (SW), Krwi wiecej niz tez! Kordian-Stowacki przeméwil znowu ze sceny.
»Express Poranny” z 6 XI 1935.

8 T  Boy-Zelehski, op. cit.



Reprodukcja z przedstawienia Kordiana w inscenizacji Leona Schillera.
Scena U papieza
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