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Jarostaw Maciejewski |

SUBIEKTYWNE SPOJRZENIE Z DYSTANSU
PARYSKI TOM VIII POEZJI ADAMA MICKIEWICZA *

W listopadzie 1836 r. pojawil sie w ,Ksiegarni polskiej” w Paryzu
ostatni skomponowany przez samego Adama Mickiewicza tom jego wier-
szy. Ten tom przygotowany zostal do druku przeszio rok wcze$niej —
w koncu wrzesnia 1835 i zaraz ksiegarz Eustachy Januszkiewicz oddal
go do drukarni ,,Bourgogne et Martinet” w Paryzu. Decyzje zrealizowa-
nia zamiaru wydania takiego tomu podjeto po oficjalnym otwarciu tej
ksiegarni, a wiec w lipcu 1835 r. i to na mocy umowy wspéiwlasciciela
ksiegarni Aleksandra Jelowickiego z Mickiewiczem, zawartej dwa lata
weze$niej w lipcu 1833 i obowigzujacej do 1 marca 1837 r.. Mial to
by¢ tom VIII wydania paryskiego, rozpoczetego przez innych wydawcéw
w roku 1828 i doprowadzonego w roku 1832 do tomu IV (III cz. Dzia-
dow). Tomy V i VI w kontynuacji tej edycji przewidziano dla nastepnego
wydania Pana Tadeusza. Mickiewicz mial za§ przygotowaé tomy VII
i VIII. Tom VII rezerwowano dla dalszych pie$ni Pana Tadeusza, jeszcze
nie napisanych ?, tom VIII za$ przeznaczono dla wierszy lirycznych, ma-
tych utwordw epickich oraz tlumaczen wierszy czy tez fragmentow
wiekszych dziel autoréw obecych. Mialy sie tam jednak znalezé tylko
takie teksty, ktorych nie bylo w trzech pierwszych tomach edycji pary-
skiej z lat 1828 - 1829, tomach nie obejmujgcych jeszcze tekstéw drob-
nych utwordw z wydania petersburskiego.

Sktad drukarski tomu VIII o objetosci 169 stron by} gotowy w koncu
roku 1835, moze nawet w listopadzie tego roku. Nie bylo w nim Zdan
1 uwag, a zarezerwowano 11 stronic dla przekladu Prologu z Fausta
Goethego. W styczniu 1836 wydrukowano w ,Roczniku Emigracji Pol-
skiej” informacje, ze ,,pod prasg” jest tom VIII o objeto$ci 180 stron?®.
Prolog z Fausta Mickiewicz przetlumaczyl w roku 1829 w Weimarze,
a potem w roku 1831 ofiarowal ten rekopis Antoniemu Goreckiemu w
Dreznie. Gorecki wyjezdzajge z Drezna zostawil rekopis Mickiewicza
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u Tadeusza Tédwena wraz z innymi swymi papierami. W roku 1834
Tédwen umarl, a zatem Mickiewicz w roku 1835 polecil Odyncowi,
ktéry mieszkal wtedy w Dreznie poszuka¢ rekopisu. Gdy poszukiwania
okazaly sie bezskuteczne, a stalo si¢ to dopiero wiadome w Paryzu
w czerwcu 1836, postanowiono oddaé¢ sklad tomu VIII ,pod prase”, po
uzupelnieniu przez Mickiewicza wolnych stron, czekajgcych dotychczas
na fragment Fausta. Januszkiewicz proponowal, aby ta namiastkg byt
przeklad sceny z Don Carlosa Schillera — przeklad z roku 1822, niedaw-
no opublikowany w noworoczniku wilenskim *. Mickiewicz nie zgodzil sie
z tg propozycjg, bo — jak pisal — tekst ten ,tchnie duchem luterskin”
i, ma mine satyry”®. Z tego zatem wynika, ze wedlug autora tom VII
przesigkniety jest takim ,,duchem”, ktory nie pasuje do owych saiyra
nacechowanych mys$li luteranskich w Don Carlosie. Natomiast — wnio-
skuje dalej — Prolog z Fausta wyrazal to, na czym Mickiewiczowi za-
lezalo szczegdlnie. Na wolne miejsce postal Mickiewicz czystopis Zdan
i uwag — nie mial widaé w sobie gotowosci do ponownego przetlumacze-
nia Prologu z Fausta. Zdania i uwagi wypelnily jednak nie 11 a 42
strony, tak ze tom VIII uzyskal objetos¢ 212 stron.

Czystopis Zdan i uwag oddal poeta do wydawcy we wrzesniu 1836 °.
Juz 20 pazdziernika zakonczono nie tylko skladanie Zdan, ale i caly
dalszy proces drukowania skiadu owych 169 stron, czekajacych od pra-
wie roku w drukarni. Odbijanie i oprawianie wszystkich 13,5 arkuszy
calego 500-egzemplarzowego nakladu trwato do 19 listopada. Tom VIII
Poezji Adama Mickiewicza pojawil sie w ksiegarni przy ulicy Mariais
Saint-Germain 17 bis 25 listopada 1836 . A zatem drukowanie 212 stron
tego tomu trwalo z owg roczng prawie przerwa 14 miesiecy. Dla po-
réwnania: druk dwéch toméw Pana Tadeusza, zawierajgcych razem 560
stron, trwal dwa i p6t miesiaca 8.

Zdania i uwagi byly wobec poprzedzajacych je w tomie tekstow
»dopelieniem”. Mickiewicz nazwal je ,dodatkiem dystychéw”, a takze
»maksymami dla zbudowania ciebie (Januszkiewicza) i tomiku”® Jesli
przyja¢ na serio te poufalg ironie widoczng w liscie do ksiegarza, caly
ten tom bez ,maksym” wyraza pewien stan umystu autora, ktéry adre-
sat zna. Natomiast owe maksymy, wykladajgce prawdy i normy chrze-
Scijanskie, powinny ich obu: autora dawnych wierszy w tomie oraz
adresata listu — zadziwi¢ i moralnie poprawié, majg zatem inny profil
ideowy czy tez etyczny niz poprzedzajgce je w tomie wiersze. Zdania
i uwagi trafilty do tomu przymusowo i w ostatniej chwili przed drukier,
a byly bodaj przeznaczone do publikacji gdzie indziej*. Natomiast cala
kompozycja tego tomu gotowa juz byla od roku. Prolog z Fausta Goe-
thego, skoro na niego tak dlugo czekano blokujac prace drukarni, mial
odegra¢ w tomie wazng role.
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Drugim utworem, ktéremu Mickiewicz nadal tam role kluczowa byl
Sen z Lorda Byrona. Mimo, ze zostal on raz juz opublikowany w edycji
paryskiej (w tomie III), trafil do tomu VIII tego wydania po raz drugi,
cho¢ innych utwordéw o podobnych losach wydawniczych i redakeyj-
nych nie zakwalifikowal Mickiewicz do przedruku '. Przy komponowaniu
tomu VIII Mickiewicz pomingl $swiadomie réwniez inne wiersze, nawet
drukowane, a nieobecne w tomach I-III wydania paryskiego. Byly to
utwory sprzed jego wyjazdu z Litwy, a takze bajki oraz satyryczne
wiersze emigracyjne oraz te odpryski liryczno-dramatyczne czy tez sfa-
bularyzowane wstawki piesniowe lub balladowe, ktére istniaty na mar-
ginesach rekopiséw Dziadéw cz. III i Dziadéw cz. 1 Jedynym zatem
wierszem wybranym z zespolu utworéw napisanych na Litwie i umiesz-
czonym w VIII tomie by}l poemat Sen z Lorda Byrona. Co wiecej — jest
on w tym tomie utworem najobszerniejszym (190 wierszy na 11 stronach)
i ma w nim miejsce eksponowane — otwiera caly tom, a przez to rzutuje
swja trescig i wynikajgcym z niej zadumaniem na wiersze nastepne.

Na jakiej sg one ulozone zasadzie, co rzadzi ich kolejnoscia — to
zasadnicze pytania, ktore trzeba postawi¢ po lekturze tego tomu i po
rozwazeniu wszystkich kontekstéw jego wydawania. Czy tom ten prezen-
tuje schemat ,wierszy roznych”, czesto realizowany w tomach zbioro-
wych? Zwykle doczepiano taki dzial, skonstruowany przypadkows kolej-
noscig utworéw i réznorakoscig ich przeznaczenia, konwencji lub ga-
tunku, do dziel wiekszych tegoz autora lub do jakich$ cykléow innych
jego wierszy zestawionych wedlug kryteriow genologii. ,,Wiersze rozne”
istnialy u Mickiewicza w pierwszym tomiku wilenskim, w obu tomach
petersburskich i w nieautoryzowanych tomach zbiorowych z lat 1828 -
-1833. Tom VIII nie potwierdza tego schematu. Nie ma w nim trzonu,
do ktérego bylyhy doczepione ,wiersze rézne”. Co wiecej — cykl wier-
szy zlgczony genologia, a wiec Zdania i uwagi, jest doczepionym do-
datkiem wtlasnie, a nie trzonem tego tomu.

W ulozeniu utworéw w tomie VIII nie widaé réowniez zednej z zasad
zbioru opartego na kryteriach genologii: pies$ni, fraszki, ballady, sonety,
dumki, bajki itp.,, a byla to konwencja wydawcéw XVIII-wiecznych
i jeszcze wczesniejszych, ktéra weszla gleboko w wiek XIX. Nie ma
tez w tomie VIII cykléow tematycznych, takze spotykanych czesto w ow-
.czesnych tomach poezji: powiesci wschodnie, piosenki sielskie, poezje
biblijne, sonety krymskie, sonety wojenne itp. Nawet wierszy oryginal-
nych i utworéw tlumaczonych nie ulozono w tomie VIII oddzielnie, lecz
przemieszano je ze soba.

Wolno tez stwierdzi¢, ze nie ulozono utworéw chrenologicznie wediug
znanych przeciez ich autorowi dat powstania jego wierszy, cho¢ to mo-
globy by¢ najblizsze poszukiwanej zasadzie . Nie ulozono ich wedlug
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porzadku, jaki nadano im w tych edycjach, skad je (gléwnie) przedruko-
wano, a wiec z wydan: petersburskiego i warszawskiego . Rozdzielono
nawet w tomie VIII utwory lgczace sie ze sobg tematycznie np. Szan-
farego i Almotenabby’ego lub genologicznie, np. Czaty i Trzech Budry-
séw. Kolejnoscig utworéw w tomie VIII rzadzi zatem zupelnie odmienne
kryterium.

Ksiegarz-wydawca z pewnos$cig lansowal dla tak zbieranego z rozmai-
tych wydawnictw i czasopism materialu model przejety z ,wierszy roz-
nych”, mimo braku tam owego trzonu podstawowego utworu czy cyklu,
do ktérego wszystko inne mozna nazwac ,,dopelnieniem”. Tak zreszta
zapowiadal w prasie wydanie tych wierszy: ,,zupelne dopelnienie wy-
dania paryskiego, wyjete ze wszystkich pism periodycznych i ulotnych” *.
Czy zatem jest to rzeczywiscie takie, chaotycznie pozbierane dopelnienie
poprzednich toméw paryskich? Odpowiedzmy od razu i wyraznie: tak
nie jest. Tom VIII przed cyklem Zdania i uwagi prezentuje 33 utwory
Adama Mickiewicza (w tym tlumaczenia) w kolejnosci nie przypadko-
wej, lecz z my$la o zespoleniu wydobytej z nich autorefleksji autorskiej.
Jak bysmy to dzisiaj okreslili: nastgpito tam udramatyzowanie rozmyslan
podmiotu lirycznego.

Sen z Lorda Byrona rozpoczyna sie swoistg deklaracja ontologiczng
1 epistemologiczng:
Dwoiste zycie nasze: sen ma §wiat udzielny

Sréd otchlani nazwanych bytem i nicestwem,
Nazwanych lecz nieznanych. 1%

Dalej deklaracja ta stwierdza, ze ,,mary senne” jako ,przesziosci du-
chy” czesto ,,przyszloéei zgadng”. Sg ,robotg duszy”, a wiec prawdziwa
poezjg, z nicestwa wyprowadzajg ,,$wiaty nowe” i ,ksztalty promieniste”,
doskonalsze od ziemskich. Istnieje zatem réwnorzednos¢, a moze nawet
wyzszos¢ prawdy snu, marzenia, poezji w relacji z prawda rzeczywistosci.

Takie zalozenia wstepne patronujg ideowo nie tylko fabularnej czeSci
poematu Byrona, tzn. owym melancholijnym wizjom bohatera-narratora,
ktére jakby wyznaczajg przyszlo$¢ jego i jego partnerki. WyrazZne wy-
eksponowanie tego utworu moze w podobny sposéb stuzyé¢ wszystkim
zgromadzonym w tomie VIII utworom. Jedli tak jest, funkcjg zaloizenia
wstepnego powinna by¢ ich kolejnosé, a wiec narzucane im przez kom-
pozycje tego tomu sgsiedztwo z utworem poprzednim i z utworem na-
stepnym. Czy moze lepiej: motywy fabularyzujace zawarta w kazdym z
nich refleksje liryczng powinny by¢ zwigzane ze sobg jakims ladem uwi-
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docznionym poprzez kolejnosé tych utworéw w tomie VIII i widocznymi
w takim ukladzie lgczami (blizszymi i dalszymi). Przede wszystkim za$
znaczgce powinny byé nawigzania do idei i motywow ze Snu z Lorda By-
rona. Sprawdzajmy zatem, czy takze fabularna warstwa poematu Byrona
stala sie tematycznym drogowskazem przy redakcyjnym ukladaniu pre-
zentowanych w tym tomie wierszy.

Pamietajmy, ze fabule tego utworu tworza losy dwojga ,,mlodych
ludzi”: sentymentalnie zakochanego chlopca oraz okrutnie nieczulej i obo-
jetnej dziewczyny, ktéra na domiar kocha innego. Chlopiec skazany jest
na to, ,aby cierpieé wiecznie”. Nastepuje scena rozstania. Milodzieniec
zimno cho¢ z bdlem odchodzi, a w nastepnych ,scenach widzenia” jest
podréznikiem w dalekich krajach, wsrod obeych pokolen, ,na ladzie i na
morzu”, ,,w obozie wschodniej karawany” oraz ,,Wséréd polamanych ko-
lumn, na gruzie pomnikéw”. Staje sie zarazem ,,ofiarg nienawisci swych
wrogéw”, zbrzydzil zatem spotecznos$¢ ludzka, w pustynie uciekal, ,mys$-
13" gonit gwiazdy oraz ,,wdal sie w rozmowe z wielkim genijuszem s$wia-
ta”. Oboje dziecinnych bohateréow znajdujg w przyszio$ci innych part-
neréw. Ona — bogatego meza w cudzym domu, gdzie z tesknoty za daw-
nym, nie chcianym przeciez kochankiem doznaje ,suchot duszy”. On za$
ucieka. Ucieka takze od innej oblubienicy, ktérag mu wyswatano. Ucieka
ku obeym krajom i ku duchom w ciemnosci. W czasie koscielnej cere-
monii $lubnej patrzy na swa zone ,,blednym okiem”, , powtarza przysiegi,
ktérych nie rozumie”.

Widzi tylko swa mlodo$é, stary gmach, kaplice
I listek poszarpany, i swojg dziewice.

I otéz te wlasnie watki stwarzajg kanwe fabularng ksztaltujaca narra-
tora wystepujacego w utworach tomu VIII. Wypowiada sie on prawie
zawsze pierwszoosobowg formg czasownikéw i ma rysy, a przede wszyst-
kim — co latwo wyczu¢ — liryczne usposobienie autora.

Sq zatem dwa watki: 1) oblgkana tesknota za ,najpierwszg kochan-
ka” nawet w czasie flirtow i milostek z innymi kobietami; 2) podréz, ma-
jaca poczatkowo znamiona wedréwki po salonach, przerywanej ucieczki
w marzenie, potem za$ przeksztalcajgca si¢ w dazenie ku tajemnicy w
poszukiwaniu sensu istnienia. Watki te kompensujg sie z réznorakich te-
matoéw 33 utworow, ktore Mickiewicz lub Januszkiewicz zebrali, a ktére
Mickiewicz w odpowiedni sposéb (przeprowadzajgc — jak wiemy — se-
lekcje) dla VIII tomu swych Poezji ulozyl. Sg tam 22 wiersze samego
Mickiewicza oraz 11 rozproszonych wsréd nich, tltumaczonych przez Mic-
kiewicza utworéw: Byrona, Goethego, Petrarki, autora kasydy arabskiej,
Prospera Merimeé, Puszkina, Dantego, drugi raz Byrona, drugi raz Goe-
thego, po raz drugi autora poematu arabskiego, Szekspira, a mial by¢
jeszcze po raz trzeci Goethe: Prolog im Himmel z Fausta.
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Po Snie z Lorda Byrona nastepuje w tomie VIII Popas w Ubpicie.
A moze to by¢ — z tekstu nie wynika, ze jest inaczej, ze nie wolno nam
tego sobie wyobrazi¢ — moze to byé¢ popas w czasie wyjazdu z Litwy,
co jednoczesnie staje sie¢ pozegnaniem jej zlej tradycji: prowincjonalnie
sarmackiej, peilnej makabrycznej grozy i politycznej anarchii. Wydaje
nam sie — czytelnikom tomu VIII — ze postaci narratoréow obu tych
poematéw: Snu z Lorda Byrona i Popasu w Upicie sg tozsame. Osoba
ta najpierw zatem opowiadala o scenach ze swego snu czy przewidzenia
i 0 ,,zmianach”, jakie w nich zachodzily, a potem — o ,,zdarzeniu praw-
dziwym” w upickiej karczmie, w ktorej ten, kto nam o tym opowiada, za-
trzymat sie w chwili opuszczenia Litwy. Nic jeszcze nie wiemy, czy czlo-
wiek zegnajgcy sie z ojczyzna, wyjezdza z niej z powodu rozczarowania
milosnego, bo opowiadat o tym tylko jako o swym $nie. Wolno nam sig
jednak domys$laé, ze bohaterem sennych zwidzen jest ten, ktdry $nil i w
snach widziat przyszle swoje losy. Narratoréw obu sasiadujgcych ze sobg
utworéw laczy niewiara w mozliwos¢ racjonalnego poznania. Popas kon-
czy sie refleksjg na temat niezgodnych wobec siebie wypowiedzi o tvm
samym wydarzeniu: o $mierci posla upickiego. Méwig o tym w karczmie:
stary szlachcic, ufryzowany elegant, ksigdz i 2yd. Kazdy inaczej. Gdziez
wiec jest prawda?

A pomysS$latem w duszy: c6z sg gminne dzieje?
Popiol, w ktérym zaledwie iskra prawdy tleje;
Hieroglif mchem zaroste zdobigcy kamienie;
Napis, ktérym spowite usnelo znaczenie;

Odgtlos stawy wiejgcy przez lat oceany,

Odbity o wypadki, o klamstwa zlamany,

Godzien $miechu uczonych: lecz nim sie zasmieje,
Niechaj powie uczony, czym sg wszystkie dzieje?

Narratora w poemacie Byrona cechuje podobny sceptycyzm — on
wierzy bez wahania w poznawczg i profektyczng moc snu, a watpi w
prawde ,nazwang lecz nieznang”. Po lekturze tych dwoch utworéw po-
winniSmy by¢ przekonani (bo tak chce autor tomu), ze latwiej dowie-
dzie¢ sie ze snu prawdy o przyszloSci niz dotrze¢ w dzien do prawdy na
temat przeszlosci.

Taki oto bohater opuszcza Litwe na zawsze.
Raz jeszcze na ojczyste gmachy okiem rzucil,
Dosiadl konia, pojechat i wiecej nie wrécil.

Balladowy gest podobny do gestu zranionej dumy Emroda, bohatera
Rekawiczki, sgsiaduje z odrzuceniem wiary w ,prawdy zywe” ,podan
gminnych”, ktoéra istniala przeciez w Balladach i romansach. A poza
tym: nuda, irytacja z powodu politycznej glupoty narodu oraz zaduma
nad wzgledno$cig relacji o jego dziejach — oto nastréj tego pozegnania.

W nastepnych utworach $ledzimy dalsze losy mlodzienca i moze
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bezwiednie kontrolujemy prawdziwosé jego przewidzen sennych. W na-
stepnych utworach opisane sg spotkania miodzienca z szescioma réznymi
kobietami: z pustg kokietkg (Rozmowa), ze stawng artystkg (Do M.S.),
ze zmyslowg kochanksg (Sen) oraz z bywalczyniami salonéw: piekng
przewodniczkg po palacowym muzeum starozytnosci (Na pokdj grecki),
z damg prowadzgcg zimng gre omamiania swego wielbiciela przekora,
kokieterig i wzbudzeniem zazdro$ci (Godzina) oraz z dziewczyng budzaca
zaufanie i pozazmyslowe przywigzanie do siebie (Niepewno$é). Ich par-
tner, ,alter ego” autora, u zadnej z tych przelotnie poznanych kobiet
nie znajduje wspoélbrzmienia dla swego gotowego do milosci serca. Za-
wsze jest on ,w pél drogi do raju”. Z ,,duszg na poly teskng, na poly
radosng” zawsze styszy ,rozmowe wspodiglosng”, widzi rajskie ,,p6t Swia-
tla, pot cienia i doznaje niestety! tylko p6t zbawienia” (Na pokéj grecki).
Nawet przy najbardziej intymnych uniesieniach milosnych nie wie, ,,czy
to jest przyjazn? czy to jest kochanie?”.

Wséréd tego grona roznorakich kobiet z towarzystwa znalazla sie
wieéniaczka, bohaterka dluzszej scenki zatytulowanej Podrézny. Z Ge-
tego. Ta kobieta z malym synkiem w objeciach mieszka w cichym
ustroniu na lonie natury i czeka na meza pracujgcego w polu, meza
bardzo dla niej — jak méwi — dobrego. ,,Zblakany pielgrzym daleki”
spotyka ja ,na przeszlosci mogile” wsréd zarostych zielono$cig ruin
1 powalonych przez czas pomnikéw. Towarzyszy mu w tej podrézy po-
czucie znikomosci $wiata sztuki i melancholia przemijania, a idzie do
Werony, a wiec do miasta przywolujgcego skojarzenia szekspirowskiej
tragedii, zatem mozna sie domyslié, ze poszukuje on tam milc$ci wza-
jemnej i wiernej. Ow pielgrzym teskni do takiego, jaki widzi przy
wiesniaczce, idealu szczesliwosci w prostocie. Caly za$ wiersz stanowi
jakby dokument sentymentalnego marzenia, ktore jest obecne w myslach
bohatera przelotnych milostek salonowych.

A gdy z dziennych trudéw koncem,

Wroéce na spoczynek

Do mej chatki zachodnim ozloconej stoncem,
Niechaj mie powita
Taka piekna kobieta,
I taki na reku synek!

Podréiny. Z Getego umieszezony zostal w tomie VIII po wierszach:
Rozmowa, Sen, a przed wierszem Na pokdj grecki w domu ksieznej
‘Zeneidy Wotkonskiej w Moskwie. Pokéj grecki to zaprzeczenie sielskiego
marzenia. Nie ma tam antyku w otoczeniu natury, jest muzeum
1 sztuczne nagromadzenie eksponatéow starozytnosci. A piekng ksiezne-
-przewodniczke wystrojono w biale szaty i zwienczono promieniami jej
czolo, aby wygladata jak nimfa. I jak nimfa jest ona chlodna. Jest
kontrastem przewodniczki pielgrzyma idgcego do Werony. A mlodzie-
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niec-poeta spotyka w wierszach nastepnych nastepne pigknosci salonowe
(Godzina, Niepewno$é).

Zamyka natomiast te serie spotkan Laura z wiersza Petrarki —
wzorzec wszystkich, anielsko wyidealizowanych dziewic, niedostepnych
i bezwiednie okrutnych swg naiwng skromno$cia prowadzacg do nie-
czulosci. Laura jest uwielbiana przez mlodzienca sentymentalnie roz-
pamietujgcego dawne z nig spotkania, cierpiagcego z powodu niezaspoko-
jonej milosci, marzgcego juz tylko o zalu za nim w pamieci tej dziew-
czyny. Jest ten wiersz (Z Petrarka) wyraznym wskazaniem wzorca
myslenia o wybranej kobiecie i o milosci istniejacego w duszy bohatera
mimo wszystkich jego moskiewskich i odeskich przygéd. Koresponduje
on tez z historia opisana w Snie z Lorda Byrona, a nastr6j tego utworu
jest zbiezny z nastrojem Dziadéw cz. IV i Kurhanka Maryli. Po raz
drugi wiec wskazal Mickiewicz na utwoér wielkiego mistrza poezji jako
na patrona swoich spraw sercowych. OkreSla to funkcje wiersza zaty-
tulowanego Z Petrarka w miejscu wyznaczonym mu w kompozycji
tomu VIIL

Desperackie skojarzenie z Laurg i placzgcym po niej kochankiem
w myS$lach lirycznego bohatera tomu VIII otrzymalo w tym tomie takze
funkcje wprowadzenia do utworu nastepnego, do poematu zatytulowa-
nego Farys. Wzmacnia takie wrazenie podobienstwo toku metrycznego
narracji obu sgsiadujgcych wierszy, a szczegb6lnie zakonczenia canzony
Petrarki i poczatku Farysa. Jest to tok wiersza nieregularnego, opartego
na fundamencie jedenastozgloskowca, przeplatanego funkcjonalng retory-
ka rozciagania go na trzynastozgloskowiec lub §ciggania do osmiozglos-
koweca, a nawet pieciozgloskowca przy nieustabilizowanym takze ukladzie
par rymowych.

A przeciez w obu podobnie zrytmizowanych utworach zarysowane
tam jako tlo dla lirycznej refleksji krajobrazy oraz tematy tych re-
fleksji sa z gruntu odmienne. Dolina nad gérskim jeziorem u Petrarki
tworzy scenerie dla lzawego rozpatrywania cierpienia milosnego, nato-
miast w Farysie piaszczysta, pelna skwaru pustynia jest przestrzenia,
przez ktérg pedzi walczacy z zywiolami samotny jezdziec. , Tylko trupy
tu nocujg, tylko sepy tu koczujg”’. To stwierdzenie analogig konstrukecji
zdania przedstawia si¢ charakterystyce sielskiej doliny: ,,Tu milo$¢ wla-
da”. Zwraca tez uwage, ze Farys pozbawiony jest erotyki, a przeciez
w konwencji ,powiesci wschodnich” uzasadniano zazwyczaj zawodem
milosnym w preakcji takie nagle, szalencze wyprawy arabskich mlo-
dziencéw do samotnosci, w stepy czy na pustynie.

Wezytujac sie w teksty obu utworéw wolno jednak wyobrazi¢ sobie,
jak to uzupelniajg sie one wzajemnie wlasnie przez owg rozbieznosé¢
tematu, nastroju i fabuly. Dla sytuacji farysowej role motywujacej pre-
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akcji moze bowiem w tomie VIII spelni¢ przez swoje sgsiedztwo sy-
tuacja nieszczes$liwego kochanka w canzonie Petrarki. Jest on lirycznym
podmiotem wiersza, a przedstawiono go w chwili, gdy znekany, myslac
o swej rychlej Smierci, wyobraza sobie ,piekna, okrutng kochanke”
lzawo zamy$long nad jego mogilg. Cala canzona jest ostatnim marze-
niem zrozpaczonego samobdjcy. Otéz Farys przedstawia tok mysli od-
cinajacej sie od takiej postawy, a pewne motywy integruja go z tek-
stem Petrarki i stwarzajg argumenty dla domyslu, ze przelom w jego
mysleniu, owo odciecie sie od pesymizmu i zniechecenia nastapily w owej
dolinie, gdzie ,milo$¢ wilada”, po melancholijnym wspomnieniu ,aniel-
skich” spotkan. Kochanek Laury, przywolujac do swej pamigci swoj
stan emocjonalny towarzyszgcy takim spotkaniom (,,Bo mnie sie¢ zdalo,
ze juz bylem w niebie”), nazywa jednocze$nie taki stan duszy ,,rozkosz-
nym biedem”.

Farys wydostaje sie na pustynie na basniowym ,,bialonogim latawcu”
z okrzykiem: ,,Gory z drogi, lasy z drogi”. Wylatuje zatem z krajobrazu
alpejskiego. Unosi sie w gore ,,coraz wyzej” i ,,coraz chyzej”, a swego
konia straca ,,z opoki” na obszar pustyni, tak jak Arab. To poréwnanie
dziwi swojg forma opisowa, ujetg w trzeciej, a nie w pierwszej osobie.
Farys-Arab poréwnuje siebie do Araba? Cbok tego pordwnania istnieje
poréwnanie konia (juz: ,mojego konia”) do Lodzi, ktéra ,,znowu po
modrym zwija sie krysztale”. W canzonie Petrarki do 16dki poréwnane
zostalo cialo poety. Cialo jego ma zostaé pochowane ,posréd bloni”
w grobowcu ,,pod opoks”. Przypomnijmy: ,,duch méj... w milej i cichej
ustroni zostawi lédke, w ktorej bigkal sie po swiecie”. W Farysie 16dz,
mucieklszy z ziemi” jest wesola, gdyz ,buja ponad fale”. I chyba dla-
tego jest wesola, gdyz ,,obejmuje wiosty lubieznymi” rie piers kochanki
lecz ,,pier$ morza”, ,suchego morza” pustyni. Czyzby 6w kon stal sie,
idac za metaforg, owg lodka-cialem przenoszacym ducha poety poza gory
1 poza lasy, coraz wyzej i coraz chyzej? Kon czarny z bialymi nogami,
z gwiazda na czole, z grzywg podobna do strusich pidr, ciskajgecy biyska-
wice spod kopyt jest przeciez wydobyty jedynie z wyobraini nasyconej
arabska egzotyka pordéwnan i opiséw, znanych z crientalnych tekstow
i z legendy Emira Rzewuskiego. Kon ten uwalnia go zaraz od pokusy
cienistego drzewa, ktore bylo ,Swiete” dla kochanka Laury, gdyz w jego
. .eriu ona lubila zostawaé¢ i kilasé na nim swe ,przesliczne ramiona”.
,‘,Majowe” (a wiec zielone) drzewo z alpejskiej doliny musi na pustyni
by¢ naturalnie ,,palma zielong”, ktéra teraz ,ze wstydem ucieka”, da-
remnie kuszac jezdZca wyzwolonego juz i dumnego, gdyz nie zniewolo-
nego pogarda i nieczuloscig Laury. Potem za$ nastepuje zwycieski ped
do absolutnej wolnosci i do absolutnej samotro$ci, ,,per aspera ad astra”.
Poemat, podobnie jak canzona Petrarki, konczy sie obrazem nieba: ,,Tak
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ja za mys$lg dusze utopilem w niebie”. W utworze Petrarki: ,,Bo mnie
sie zdalo, ze juz bylem w niebie”. Posréd ,,otchlani blekitu” raz jeszcze
przez poréwnanie farys daje zna¢ z czego wyzwolil swoja dusze: ,jak
pszczola topige zadlo i serce w nim grzebie”. A zatem bolesnie, ale rady-
kalnie pozby! sie serca. Wyzwolil sie z mitosci.

Farys w takim konteks$cie staje si¢ opisem ucieczki od sentymental-
nego wspomnienia. ,,Precz z mej pamieci” — powiedzial Mickiewicz
w wierszu z czaséw wilenskich jeszcze. Lecz zaraz dodal: ,tego rozkazu
moja i twoja pamieé nie postucha”.

To, ze nie postucha, ze Farys jest tylko wytworem rozpasanej wy-
obrazni i dokumentem daremnego buntu duszy, pokazuja nastepne
w tomie VIII wiersze. Pierwszym z nich jest Szanfary — tlumaczenie
poprzez przeklad francuski arabskiej kasydy. Bohater tytulowy to farys
autentyczny. On takze wyrusza na pustynie, lecz jedzie tam (na ,wiel-
bladce”, a nie na koniu), aby walczy¢ samotnie z konkretnym wrogiem,
a nie¢ z pokusami i zastraszeniami wyobrazni. Monolog swo6j Szanfary
wypowiada w samym momencie swego wyjazdu. Przedstawia si¢ w nim
jako czlowiek przygotowany do samotnego przebywania na pustyni, bo
przyzwyczajony do zycia w surowym klimacie, wéréd dzikich zwierzat
i podaje powody opuszczenia swych braci. Jego przechwalki pokazuja
konkretne niebezpieczenstwa grozgce mu od przyrody, zna obyczaje
wilkéw, lampartow, hien, strusi i antylop. Jest zahartowany i wie co
to samotno$é na pustyni. Nie jest to tylko pyszatkowaty entuzjazm na
wyrost nie znajgcego pustyni bohatera Mickiewiczowskiego marzenia.
Szanfary jest wojownikiem, ktéry zabil wielu nieprzyjacié! na wojnie
i zyskal stawe takze wsrod wrogoéw. Jest odwrotnoscia tych, ktérych
opuszcza, a ktorych pogardliwie nazywa ,,gachami”, bo brew maluja,
wlosy trefig, kapia sie w zapachach, jedzg i pijg dla zbytkoéw. Sg
chytrzy, chciwi i obludni. To leniwi plotkarze, potwarcy i szydercy bez
honoru. Opuszcza ich, gdyz nie umieli uszanowaé¢ jego bdélu, tajemnic
»brata bladzacego”.

Pierwszoosobowego bohatera poprzednich wierszy tomu VIII, bywalca
moskiewskich salonéw i alkéw sklonni jesteSmy upodabnia¢ raczej do
owych ,,gachow”, ktorych Szanfary opuszcza, mimo ze jest on rzeczni-
kiem postaw, ktére 6w bohater takze chciatby demonstrowaé.

Ale mam dusze gorzkg, co sie z hanba kldci,

I jeS§li was nie rzuce, dusza mie porzuci.

[--]

Dzi§ nieszczeScie w ma dusze jak w pitke zagrato.
Bole$ci podzielity losem moje ciatlo.

Kazda bieda napierw na méj kark sie wsuwa,
Kiedy zasypiam bieda u gléw moich czuwa,

I wytrzeszczywszy oczy, patrzy, skad ugodzié.
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Troski kolejg febry zwykly do mnie chodzié,
Ale od febry gorzej nie daja spokoju,

Lecg do mnie jak ptaki spragnione do zdroju,
Sto razy je odpedzasz i setnymi chmury
Znowu uderza z boku i z dolu, i z gory.

7 napisanego przez Mickiewicza historycznego objasnienia wiemy, ze
nieszczeSciem Szanfarego byla obraza doznana od wrogéw. Wydaje sie,
ze poematem Szanfary umieszczonym zaraz po Farysie chcial Mickiewicz
zdezawuowaé, a nawet skompromitowaé autentycznosé entuzjazmu
i wyimaginowang jedynie realnos¢ swego bohatera. Nastepny wiersz to-
mu VIII pokazuje, ze jego alter ego podobne bylo raczej do serbskiego
chlopa przybywajacego z wiejskiej prowincji do wielkiego wtloskiego
miasta nad morzem. Jest to pseudoludowy i pseudoserbski wiersz Pro-
spera Merimeé Morlach w Wenecji. Morlach to géral, ktéry z rodzinnej
wioski, od biedy i zdradliwej niewiasty przybywa do bogatego, necacego
zabawa 1 dobrze platng pracg miasta na lagunach. Podréz Morlacha
okazuje sie réwniez wyprawa na pustynie, do samotnosci wsréd obcego
tlumu. ,,Jestem jak mréowka wychowana w lesie, Gdy jg na Srodek stawu
wiatr zaniesie.

Komentarzem i potwierdzeniem daremno$ci wysitkéow, by wyzwolié
sie od zepsutego $rodowiska salonu, od nudy i sentymentalnych ,welt-
schmerzéw” staje sie monolog bezczynnego, samotnego poety, obcego
w wielkim mieScie, czyli wiersz Przypomnienie. Z Aleksandra Puszki-
na — nastepne ogniwo tomu VIII.

Ze wstretem i przestrachem czytam wlasne dzieje,
Sam na siebie pomsty wzywam,

I serdecznie zaluje, i gorzkie lzy leje,
Lecz smutnych ryméw nie zmywam.

Ten odczuwajacy wstret do samego siebie samotnik zaraz powraca
jednak do rokokowych flirtéw w salonach, jakby potwierdzajagc bez-
sensowng koniecznosé takich quasi-beztroskich zabaw w otoczeniu, w ja-
kim przyszlo mu zy¢. Czyni to w nastepnym wierszu tomu VIII: Do D.D,,
aby ,,szczebiota¢ i kwili¢ i gruchaé”.

Oto jednakze kto$ z tych salondéw i palacéow wyjezdza. Nie znudzony
ich bywalec czy tez kompan wesotych libacji, lecz czlowiek uczony —
doktor S. ,przedsiebiorgcy podroz naukowg do Azyi w przedmiocie
historyi naturalnej”. Uczony ten jest pelen wiary w siebie, w moc
badan, w mozliwo$é poznania tajemnic przyrody. Zegna go natomiast
poeta, sceptyk bagatelizujgcy nauke empiryczng. Z sarkazmem glosi on
sensownos¢ badan jedynie ,,dna kielicha” a nie przedpotopowych dzie-
jow skal i tajemnic glebi oceanu.

Godna zazdro$ci podréz! Ale tam pielgrzyma
Zewszad $mieré liczna, latwa i niestawna ima

— moéwi zegnajac uczonego poeta upowazniony do takiej postawy chyba

5«
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po przemysleniu tej konfrontacji marzenia i rzeczywistosci, ktéra do-
konata sie poprzez poroéwnanie Farysa i Szanfarego.

Mnie poete juz zamiar opanowalt nowy,

Ja o przyszlosci z niebem wdalem sie w rozmowy,

Astrologicznym okiem wyczytalem z gwiazdy

I bliski, i rado$ny koniec naszej jazdy.

Jest to ironia odrzucajgca wlasnie marzenia farysowe, gdyz kierun-
kiem wyobrazni nie jest — jak sie okaze — gwiazdziste niebo, lecz
pieklo katastroficznie zaprzeczajgce farysowemu entuzjazmowi.

W tomie VIII zaraz po wierszu Do doktera S. pojawiaja sie trzy
warianty mys$li o piekle, trzy kierunki drogi w nicesé. Do wzorca
w wielkiej literaturze prowadzi Dante. Prowadzi w niebo utrapienia,
w wiekuiste meki, w nardod zatracenia przez brame z napisem ,Kto
wchodzi do mnie, zegna sie z nadziejg”, aby pokaza¢ Ugolina — upodlo-
nego meczarniag czlowieka, poréwnanego do dzikiego zwierzecia. A po
,»Wyjatku z Boskiej komedii” w tomie VIII pokazane jest drugie pieklo.
Jest nim dusza czlowieka upodlonego odrzucong namietno$cig, brakiem
milosnej pewnosci, daremng tesknotg do kobiecej laski.

Mys$li me na torturach, w uczuciach mych burza,
To mi gniew serce miota i czolo zachmurza,

To mie smutek w ponure zadumanie wtraca,

To nagle oczy zaémi zalu 1za gorgca.

Ty albo od mych gniewdéw uciekasz ze wstretem,
Albo lekasz sie nudy z zaloSnym natretem.

W wierszu Do D.D. Elegia wraca zatem centralny motyw Snu z Lor-
da Byrona. Nie przypadkowo — trzeci kierunek mys$li o piekle wiedzie
bowiem do $wiata snu, ,$wiata udzielnego sréd otchlani”, jak czytali-
sSmy w poczgtkowych wersach catego tomu. Drugi poemat Byrona
Ciemno$é jest w tomie VIII sgsiadem rozpaczliwej Elegii i jest antypoda
drogi ku gwiazdom w myS$li farysowej.

Mialem dziwny sen, moze i nie catkiem senny?
Zdalo mi sie, Zze nagle zagasngl blask dzienny,

A gwiazdy w nieskonczono$¢ biorac lot niezwykly
Zblgkawszy sie, olsngwszy, uciekly i znikly

Bez nadziei powrotu. Ziemia lodowata

Wisiata §lepa posSréd zaémionego §wiata.

Dalszy cigg relacji prowadzi w tym wierszu do wizji apokaliptvez-
nych: zapanowala powszechna trwoga, splonely zapalone przez réd ludz-
ki miasta i lasy, poginely zwierzeta i pomarli wszyscy ludzie.

Swiat caly byl stepem
Z ludnego i pieknego, milczgcym i §lepym,
Bez p6r roku, bez roflin, bez ludzi, bez czucia,
Trup, chaos powolnego zywiol6w zepsucia.

Ciemnos¢ byla wszedzie. Jest to kulminacja rozpaczy i beznadziejno-
Sci opisanej w VIII tomie Poezji Adama Mickiewicza. I jest to symbo-
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liczne podsumowanie okresu rosyjskiego w jego hiografii. Od tego w tym
tomie miejsca, od owego dnia ciemnosci obecnej w czelusciach snu,
a wiec w duszy poety, od tego miejsca zaczyna sie dopiero jego rzeczy-
wista wedréwka. Wedréwka w kierunku wymarzonej poprzednio Italii,
do kraju Laury i Julii. W Alpy i do Werony jednak, a nie do ,,okretu
z kamienia” czyli Wenecji ze skargi Morlacha i nie do Florencji z dan-
tejskiego piekta.

Na Alpach w Spliigen — w nastepnym po Ciemnosci wierszu po
raz pierwszy w calej opowiesci tomu VIII jej liryczny bohater daje sie
tak wyraznie i tak jednoznacznie identyfikowaé z kochankiem ze Snu
z Lorda Byrona. Z tym wierszem zaczynamy — czytelnicy tomu VIII —
by¢ pewni, ze 6w nieszezesnik w rézny sposéb obecny w podtekstach
wszystkich utworéw tomu to jednoczesnie autor tych utworéw, gdyz
tak jednoznacznie autorski podmiot liryczny wiersza Do***. Na Alpach
w Spliigen, wzorem tamtego z sennych ,scen widzenia”, teskni do ,naj-
pierwszej kochanki”. To ona — mimo tylu przygéd — jest jedyng,
z ktérg nigdy rozsta¢ sie nie moze.

Szukam péinocnej gwiazdy na zamglonym niebie
Szukam Litwy i domku twojego i ciebie.

Przypominamy sobie, ze na poczatku tomu VIII chlopiec, bohater
wiersza Sen z Lorda Byrona, znajdujac sie ,,w obozie wschodniej kara-
wany”’ takze

Na reku wsparty oczy na poéinoc obrocit

Z twarzg natchnienia pelng — rozmyslal, czy nucit?
Niebo czyste tak wszystkie chmury zdjelo z siebie,
Ze ledwo co nie widaé Pana Boga w niebie.

Zamglenie tego nieba uzasadnione jest w sytuacji narratora wiersza
alpejskiego nie tylko odmiennoscig krajobrazows, lecz takze zazdroscig,
rozzaleniem i ironiczng satysfakcja moralna, ktore dyktujg mu teraz
inng wizje losow jego okrutnej partnerki — nie ,suchoty duszy” jak
w profetycznym $nie, lecz zycie w dostatkach, zabawie, wsréd kpin
z ,naszej milosci”, w beztroskim szczeSciu przy mezu, a moze w mi-
lostkach z nowymi kochankami. Sam ponizony i wzgardzony — chce
takze ja, przynajmniej w swych myslach, ponizy¢. Otoczenie wiecznych
lodéw, spadajacych kaskad, ryczgcych strumieni, podniebnych gér i skal-
nych otchlani odpowiednie jest do nastroju takiego wspominania juz
*po swoistym sprawdzeniu dokumentowanym wierszami z Rosji tamtych
dawnych ,,widzen sennych”.

W nastepnym wierszu tomu VIII umiescil Mickiewicz wspomnienie
z podrézy po zupelnie innym kraju. Po krainie spokoju i ciepla, blasku
i zielono$ci, zlota i bieli, gdzie cytryna dojrzewa, bluszcz strojnie ob-
wija dawne ruiny, a obok cicho stoi cyprys. Osladza za$ to wszystko
wizja dziewczyny wspolobecnej i wspdltworzgcej ten raj na ziemi
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(Do H*** Wezwanie do Neapolu). Takag dziewczyne wzywa poeta w tym
wierszu do krajobrazu pelnego niepokoju: do skalistych gér w chmurach,
do wrzgcego ptomieniami wulkanu, do grzmigcych w kaskadach potokow,
bo tylko wtedy ,,gdybys ty ze mna byla, bylby raj”’. Raj nawet w tym
peinym grozy otoczeniu.

Czy wierzy, ze to marzenie moze si¢ spelni¢ ? I kogo wzywa?
Owa H.? Aby zrozumie¢ sprzeczno$¢ uczu¢ pokazang w wierszu Do***,
Na Alpach w Spliigen, trzeba wprowadzi¢ do alpejskiego wiersza,
a wlasciwie do opisanej tam tesknoty mezczyzny, ten model kochania,
jaki widoczny jest w parafrazie Goethego, a poprzednio w marzeniu
»podrdznego” ze sceny tlumaczonej takze z Goethego. Model, ktory
w alpejskim wierszu, poprzedzajagcym w tomie VIII Wezwanie do Nea-
polu, wydobyty zostal przez obraz chronionych przed kamieniem nézek,
ogrzewanych calowaniem raczek, strzezonego snu w goralskiej chacie.
Dopiero, gdy przeczytamy Wezwanie do Neapolu zaraz po wierszu Na
Alpach w Spliigen, jak chce tom VIII, pojmiemy cala tragicznosé¢ darem-
nosci oczekiwania na ,,najpierwszg kochanke”.

Dwa nastepne utwory tomu VIII: Czaty i Ucieczka przywoluja syl-
wetki pieknych i bezbronnych niewiast, ktére gotowe sa ofiarowaé siebie
kochankowi wbrew malzenskiemu zniewoleniu, wbrew wiernosci dla mat-
ki, religii, wbrew bezpieczenstwu osobistemu. W obigkaniu niewierno-
Scig dla starego meza (Czaty) lub w oblakaniu wiernoscig nawet dla
kochanka zza grobu (Ucieczka). Bohaterki tych utworéw tworza za-
mierzony kompozycja tomu VIII kontrast tamtej zimnej egoistki, za-
dowolonej ze swojego losu. Usposobieniem i biernoscig sg one bardziej
podobne do owej H. z Wezwania do Neapolu i do wiesniaczki z Podrdz-
nego niz do ,najpierwszej kochanki”. Role tu zostaly rozdane na odwrét.
W tych balladach nie mezczyzni, lecz niewiasty calym swym zachowa-
niem moéwig, ze ,,posta¢ twojg widzie¢ lekam sie i zgdam”. Ich partnerzy
sg za$ samolubni, dochodzg swego nie zwazajac na dobre imie kobiety
(kochanek w ogrodowej altanie w Czatach), na jej dalsze ziemskie losy
(upiér w Ucieczce) i wreszcie na jej prawo do swobodnej decyzji mal-
zenskiej. Te ostatnig bezwzglednos$¢ demonstrujg Litwini z ballady Trzech
Budryséw, drukowanej w tomie VIII po Ucieczce. Ballada ta wydaje sie
najbardziej brutalnym argumentem autora wiersza Na Alpach w Splii-
gen w refleksyjnych dyskusjach ze soba, komentujacych swéj dawny,
litewski romans. Argumentem brutalnym przez ironiczno-zlosliwg zar-
tobliwos¢ towarzyszaca przedstawianiu prymitywnych, po chlopsku my-
Slacych, a dzialajacych bez namystu i sentymentu Litwinow. O! — zdaje
sie¢ mowi¢ Mickiewicz — takim Litwinom lepiej.

W tych trzech balladach nie ma narratora pierwszoosobowego, nie
ma moéwigcego o sobie poety. Ale miejsce tych ballad w kolejnosci
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utworéw wprowadza je w samg istote refleksji o sobie autora tomu VIII,
Autora wierszy i tlumaczen, a takze twoércy swoistego kolazu z tych
wierszy i ttumaczen. Bo przeciez takim kolazem jest caly ten tom.

Posta¢ narratora pojawia sie znéw w utworze nastepnym, w poemacie
przelozonym ,z arabskiego wedlug tlumaczenia Lagranza”. Utwoér nosi
tytul Almotenabbi. Bohaterem tego poematu, méwigecym calty czas o so-
bie, jest slawny poeta, stary juz i zmeczony czlowiek, nadal ,wedrujacy
za gwiazdami” ,,przez gluche piaski i przez dzikie lgdy”. A zatem jakby
replika farysa w sedziwym wieku. Wygnano go z kraju, do ktérego kie-
dys uciekal, a teraz wraca tam, skad byl kiedys wedrownikiem. Roz-
czarowany do swej poezji postanawia ,,z tego glupstwa sie wyleczyé”.
Wraca zatem uzbrojony w miecz, towarzyszacy mu orszak mlodych
wojownikow, a Kkieruje nim madros¢é do$wiadczenia i pogodzenie sie
z losem. Dla niewdziecznego i zdemoralizowanego otoczenia, ktore zo-
stawia w ziemi swego wygnania, ma szereg maksym. Drzemie w nich
gorycz takiej starosci.

Mieczem mozna sie tylko celu zyczen dobié.

Spytaj, czy kto na zycie moéglt piérem zarobié,

Gdy podrézujesz, obcy lud patrzy na ciebie

Jak gdybys$ zyé przychodzil o zebranym chlebie. [...]
Nie skarz sie, bo Zli ludzie z twojej skargi dzwicku
Cieszg sie jako sepy z konajacych jeku.

[...] Dobra wiara uciekla i osiadla w ksiegach.

Srod terazniejszych ludzi smutnie plyna chwile
Wolalbym 2yé przed wieki, a dzi§ byé w mogile.
Czas ojciec, bedgc mlodym, naszych przodkoéw stwarzat
A nas nikczemnych sptodzit, gdy sie juz zestarzal.

Zaraz po Almotenabbim, w nastepnym utworze VIII tomu, w tym
samym toku trzynastozgloskowych dystychéw znajdujemy narratora w
sytuacji zgola odmiennej. Juz sie nie skarzy, lecz opisuje ogladany przez
siebie inny $wiat, ale opis ten konczy sie takze maksymg

On bedzie Patron szancéw! — Bo dzielo zniszczenia
W dobrej wierze jest §wiete, jak dzielo tworzenia.

W tym i nastepnym utworze tomu VIII istnieje dwoje ludzi oddajg-
cych swe zycie w walce o wolno$¢ ojczyzny: Ordon i Emila Plater. Lu-
dzie ci nie sg rozdarci bezplodnym zwagtpieniem, rozpaczg z powodu nie-
sszcze$cia osobistego, oblgkaniem wyobrazni i samotnosei. To ludzie nie-
zlomnego czynu: oficer, ktoéry nie odda wrogom prochow oraz wielkiej
mocy i slawy wodz powstancow, dziewica-bohater. Pojawia sie tu uoso-
biony twoérca i wladca $wiata — Bég. Do niego poszla dusza Ordona, do
niego odchodzi po wizycie ksiedza z wiatykiem dusza Emilii. Jest to Bog
sprawiedliwy i wszechmocny, ktory wyrzek! stowo ,,stan sie” a wiec moze
takze wyrzec slowo ,,zgin”.
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Czy jest to ten sam Bog, ktérego w Snie z Lorda Byrona ,ledwo co
w niebie bylo widaé¢”, a prawie go nie bylo wida¢ w wierszach nastgp-
nych tego tomu? Tak, to ten sam Bog, teraz jednak dal mu poeta role
bardziej udramatyzowang, wzieta jakby z misterium czy z moralitetu.

Bohaterami tych wierszy sg meZczyzﬁa i kobieta, swymi charaktera-
mi i wolg dzialania jakze r6zni nie tylko od mezczyzn i kobiet z mos-
kiewskich salonéw, a przede wszystkim od kapry$nych i bezwolnych ko-
chankéw ze Snu z Lorda Byrona oraz dalszej w tomie VIII o nich opo-
wiesci. Nieprzypadkowe tez jest — wolno sgdzi¢ — pojawienie si¢ w na-
stepnym z kolei utworze tego tomu pary stynnych kochankéw ,z trage-
dii Szekspira Romeo i Julia”, ktorzy wzajemnie gotowi sg poswieci¢
wszystko dla swej milosci: wiernos¢ tradycjom skléconych ze sobg ro-
déw, chelpliwosé rycerska, wstydliwo$¢ dziewczeca, zagrozenie wilasnego
zycia.

Lepiej jest koniec znalezé w cudzej nienawisci
Nizeli w dlugiej mitosci niewzajemnej zgonie.

To sg ostatnie slowa tlumaczonego przez Mickiewicza fragmentu szek-
spirowskiej tragedii. Werona — miasto, do ktérego dazy! poprzednio pod-
rézny z wiersza Goethego, to jest wilasnie 6w nieosiggalny ideal nie-
szczesnego kochanka w tej opowiesci o sobie Adama Mickiewicza. O so-
bie po doswiadczeniach salonowych i cbserwacjach pielgrzymskich.

Po fragmencie z Romea i Julii bylo chyba w tomie VIII miejsce dla
zaginionego tlumaczenia prologu w niebie z Fausta Goethego. Taksg, a nie
inng pozycje wyznaczaja temu utworowi konteksty utworéw poprze-
dzajacych i nastepujacych. Przypomnijmy, ze w scenie faustowskiego
prologu wystepuje Pan czyli'sprawiedliwy i wszechmocny DBoég Ojciec
(der Herr). Obok niego stojg zastepy archanielskie, a jego partnerem w
rozmowie jest Mefistoteles. Dyskusja Pana z Mefistotelesem dotyczy Fau-
sta, czlowieka, ktory zdoby! wszechstronne wyksztalcenie, a doszedi do
wniosku, ze wiedza nie wzbogacila jego madrosci i ktéry w swojej py-
sze zgda tego, co nieosiggalne. Chce by¢ ponownie miodym, chce naj-
piekniejszych gwiazd z nieba i najwiekszych rozkoszy na ziemi. Zwgtpie-
nie i pycha to pozywki grzechu. Korzysta z tego Mefistoteles wyludza-
jac zgode Pana, aby on — szatan modgl Fausta wodzi¢ po manowcach
zycia. B6g zgadza sie, gdyz jest pewien, Zze sumienie i madro$é Fausta
sprowadzg go w koncu na wilaSciwg droge. Czlowiek poki gdzies dazy
— mawi Pan — musi bladzié: ,,Es irrt der Mensch so lang er strebt”.

Prolog z Fausta mial chyba speinia¢ w tomie VIII podobng role jak
fragmenty dziet Petrarki, Dantego, Byrona, Szekspira, a wiec podpierac
autorytetem wielkich pisarzy tendencje w marzeniach autora tomu w to-
ku jego myslowe]j retrospekeji czyli w czasie wedrowki po wiasnym zy-
ciu. Zycie to, przedstawione w tomie VIII $wiadectwem wlasnych wier-



szy, pelne bylo — jak wiemy — grzechu, ale i znaczone bylo poszukiwa-
niem wartosci, dazeniem ku szczesliwosci w prostocie, a wiec do ,,szcze$-
cia w domu” jakby powiedzial Halban, a o czym nadaremnie marzy}l Alf-
-Konrad, oraz ku wyzwoleniu z niewoli niespelnionej milo$ci, a wiec ku
pelnej wolnosci, dokad jedynie w myS$lach poety doszedl farys. Otéz
Faust Goethego jest dzielem, ktére pragnie nie tyle nawet osadzi¢, co
przede wszystkim usprawiedliwi¢ czlowieka, ktéry grzeszy i bladzi. W
zakonczeniu cze$ci II aniol wydziera dusze bohatera, nieSmiertelng
i szlachetna, z mocy zla i unosi jg do najwyzszych kregéw nriebieskich,
powtarzajgc to, co Bég powiedzial w Prologu do szatana: ,,Mamy prawo
uwolni¢ tego, kto nieustannie usituje ku czemus dazyé”.
Gerettet ist das edle Glied
Der Geisterwelt von Bosen:
»Wer immer strebend sich bemiiht
Den konnen wir erlgsen”. !7
Cykl wierszy zlozony z tzw. lirykdéw rzymskich, ostatnio nazywanych
raczej ,lirykami religijnymi”, odczytamy moze wlasciwiej, niz to czynio-
no dotychczas w kontek$cie Prologu z Fausta, prawdopodobnie poprze-
dzajgcego w plenie tomu VIII ten cykl, majacy zamykaé caty tom, nim
w koncu roku 1836 dodal do niego poeta zamiast zaginionego Prologu do-
pelnienie w postaci Zdan i uwag. Je$li naturalnie odczytamy wiersze
tego cyklu w kolejnosci takiej, w jakiej wydrukowal je tam Mickiewicz:
Arcy-mistrz, Aryman i Oromaz, Rozum i wiara, Medrcy, Rozmowa wie-
czorna. Wydaje sie, ze tak odczytane, wiersze te opowiadaja scene dzie-
jaca sie — podobnie jak Prolog z Fausta — w niebie. Oto przed obliczem
Boga staje awoch ludzi: uczony, ktéry zwatpil w potege rozumu, ale po-
jal juz istote wiary oraz wzgardzony przez swiat poeta, ktory dotad byt
»nazbyt wielki”. A za uczonym i poetg stoi na scenie chor medreow.
Pierwszy zabiera glos uczony. Nie jest to postaé w opowiesciach VIII
tomu nowa. W autorefleksjach poety pojawila sie ona juz w momencie
pozegnania z Litwa w wierszu Popas w Upicie — byt to tam uczony his-
toryk. Inny uczony krecil sie w salonach moskiewskich — byt to przy-
rodnik i geolog. Obu przeciwstawial sie sceptyczny wobec racji ich ro-
zumu poeta. W ostatnim cyklu tomu VIII znalazl si¢ za$ uczony upodob-
niony jakby do Fausta uwolnionego juz od towarzystwa szatana, a wiec
od pokus rozumu. Staje sie on — wolno nam sobie tak to wyobrazi¢ —
przewodnikiem, ciceronem drugiej osoby. Ta druga osobg jest poeta —
mistrz wymowy”, ktéry ,,cala swoich my$li i dziet ksiege sam wyttu-
maczy! glosem, czynem, cudem”.
Glos przemawiajacy w trzech pierwszych utworach cyklu nalezy do
uczonego. Najpierw przedstawia on i poréwnuje partneréw przysziej dys-
kusji: tworce $wiata i sztukmistrza ziemskiego (Arcy-mistrz). Obaj to
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samo czynig — sa kreatorami swego Swiata. Potem o6w przewodnik jak
Dante charakteryzuje system panujgcy w kosmosie, czy moze lepiej: za-
sade istnienia w kosmosie (Aryman i Ormaz). Wreszcie opowiada o sobie,
0 ,zgieciu przed Panem swego rozumnego gromowladnego czota”, sofisty-
kg wywodu motywujac te kapitulancka jak by nie bylo, decyzje (Rozum
i wiara).

Kosmos to — w jego wykladzie — powrotna cyklicznie fala ciemno$-
ci daremnie szturmujacych $wiatlo. Taki obraz metaforyczny obowigzuje
takze w relacjach: rozum i wiara, pycha i pokora. Relacjami tymi rzadzi
bowiem swoiste sprzezenie zwrotne, gdyz ruch, ktéry jest ich istotg, wy-
nika z wzajemnej zaleznoSci tych poje¢ i zywioldw. Sg to poglady stc-
jace wlaéciwie poza Biblig, a moze nawet ignorujace prawdy Biblii. Nie
ma tam nazwy Bég. Byt najwyzszy w pierwszym wierszu jest jakbhy wo!l-
nomularskim ,,arcymistrzem”. W drugim wierszu okreSia si¢ go imie-
niem Oromaz, tak jak w perskiej Zenda Wescie. W trzecim wierszu na-
zywany jest Panem, a wiec tak jak u Goethego. W tych trzech utworach
cala eschatologia kosmiczna ukazana jest w podobny sposéb, cho¢ mowi
sie o niej w kazdym z nich innym jezykiem, tak jakby wykladato sie o
niej w roznorakich konwencjach terminologicznych dla lepszego zrozu-
mienia przez stuchaczy. Jest to jezyk uczonego.

Natomiast w wierszach: Medrcy i Rozmowa wieczorna system po-
przednio wylozony, a wiec 6w ruch w ciemnosci i $wiatla oraz wzajemna
zalezno$¢ pojet i zywiotow, zaadaptowane zostajg do tresci i terminologii
chrze$cijanskiej, wprowadzone sg w hermeneutyke biblijna. Istnieje juz
tam Bo6g nazywany takze Krélem na niebiosach, ktory posiada zyciorys
Jezusa syna Maryi. Biblijng analogia skonstruowana zostala historia
skazywania i zabijania Boga przez medrcéw, Rozmowe wieczorng prowa-
dzi z nim — tak jak w katolickiej spowiedzi — grzesznik, ktéry do Bo-
ga zwraca sie z poufalg intymnoscia: ,,Z Tobg gadam, co krélujesz w
niebie”.

Ta intymnos$é nie przekresla jednak stosunku pelnego pokory, uwiel-
bienia i oddania. To nie méwi uczony z poprzednich wierszy. To moéwi
poeta, ktory — jak sie dowiadujemy — przed swg rozmowg z Bogiem
odstonil swoja ,mys$l chorg i watpliwosci raka, co ja toczy”. Odslonil
blizniemu. Chorobe swojg doby! on z glebi duszy, a glos jego byl glosem
przerazliwszym nizli jek cierpienia. Teraz zawierza siebie Bogu z wszyst-
kimi swymi podlymi mys$lami i ztymi checiami. Zawierza z pokorng zgo-
da na to, aby na $wiecie cierpie¢ i kocha¢ ,tak jak Ty na krzyzu”.

Wiersz konczy sie zwrotky, ktéra zamyka opowie$¢ o sobie Adama
Mickiewicza, stworzong z wierszy dokumentujgcych jego zywot w latach
1824 - 1832; opowie$¢ utozong w roku 1835, a wydang drukiem w roku
1836. Czyli zamyka jego Poezji tom VIII.
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Gdy mnie spokojnym zowig dzieci $wiata,
Burzliwag dusze kryje przed ich okiem

I obojetna duma, jak mgly szata,
Wnetrzne pioruny pozltaca oblokiem,

I tylko w nocy — cicho — na Twe lono
Wylewam burze, we 1zy roztopiona.

*

Wydanie tomu VIII w roku 1836 to wydarzenie dotychczas absolutnie
nie docenione i zapoznane, odsylane raczej do historii edytorstwa utwo-
row Mickiewicza, ale i w tej historii takze bagatelizowane. Nieslusznie,
i to dlatego, ze tom VIII nie jest — jak widaé — jedynie epizodem w bi-
bliografii, i dlatego, ze takze w niej jest epizodem waznym.

Z przedstawionej tu proby wejrzenia w intencje Mickiewicza przy
konstruowaniu wyrazu poetyckiego tomu VIII, proby wejrzenia w nie
przez pryzmat zamierzonej kolejnosci w ukladzie wierszy i przekladow,
wynikaja — jak sgdze — wnioski dla edytoréw, gdyz przy wydaniach
poezji Mickiewicza, szczegdlnie przy wydaniach krytycznych, nalezaloby
chyba szanowa¢ intencje i wole autora nie tylko w odniesieniu do ksztai-
tu tekstu poszczegdlnych utworéw przedrukowanych w tomie VIII, ale
takze w stosunku do ich uporzadkowania w tym tomie, zredagowanym
przeciez przez ich autora. Szanuje sie w edycjach krytycznych jego wole
co do ukiadu utworéw w tomie I Poezji wilenskiej, nawet w ,,wierszach
réznych” tego tomu. Szanuje sie uklad edycji moskiewskiej Sonetow,
szanuje sie porzadek Zdan i uwag podany do druku przez Mickiewicza.
Dlaczego nie czyni sie tego w stosunku do utworéw, ktére autor chcial
w takim, a nie innym porzadku pokaza¢ w roku 1836 w tomie VIII? Jest
to przeciez ostatnia ksigzka Mickiewicza przez niego samego skonstruo-
wana. MySle, ze ten tom dewaluuje znaczenie ,Wierszy réznych” w obu
tomach wydania petersburskiego, ktoérych to nakladéw tak czy tak w
wydaniach zbiorowych nie powiela si¢. Tam jednak byly rzeczywiscie
»wiersze rézne”, w tomie VIII istnieje natomiast struktura podobna do
struktury cyklicznej. Moze nawet jest to co$ wiecej niz cykL

W tomie tym jest takze zawarta autorska intencja oraz wykladnia
interpretacyjna, a nawet czasem autorska sugestia genezy dla niektérych
utworow. Problematyke te usilowalem tutaj zarysowaé, a wigc np. bio-
graficzno-psychologiczne uwarunkowania wyboru takich, a nie innych
dziet autoréw obcych do przekladania, rozumienia genezy i wymowy Fa-
rysa, konstrukecja cyklu, wierszy religijnych itp.

Tomem tym Mickiewicz chcial udowodnié, ze jego poezja byla zaw-
sze pisana i przekladana z pobudek osobistych i wyrazala szczerze to, co
autoer jako podmiot moéwigcy tej poezji, czuje. Byla przesigknieta liryz-
mem. I to jeszcze chcial udowodni¢ Mickiewicz, ze on sam mysli o swoim
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zyciu, ktoére juz ma za soba, tekstami swojej poezji. Takie stwierdzenie po-
winno stworzyé wiasciwe konteksty dla zrozumienia tzw. ,,p6znego Mic-
kiewicza”, a wiec najmniej znanego. Mickiewicza miedzy Panem Tadeu-
szem oraz zamiarem pisania ,dalszych Dziadow” a cyklem wierszy naz-
wanych niegdy$ Dumaniami w Lozannie.

Przypisy

* Jest to skrét wystagpienia na Sesji naukowej w czasie jubileuszowego Zjazdu
Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza w listopadzie 1986 r., a zarazem
fragment wiekszej rozprawy o Mickiewiczu w latach 1834 - 1840.

1 Tekst umowy przechowywanej w zbiorach rekopiséw Muzeum Mickiewicza
w Paryzu opublikowano w: M. Dernalowicz, Od ,,Dzicdéw cze$ci trzeciej” do ,Pa-
na Tadeusza”. Warszawa 1966, s. 228 - 229 (Kronika Zycia i twodrczosci Mickiewicza
1832 - 1834). Oto odpowiedni fragment tej umowy: ,4. Adam Mickiewicz zlewa na
Aleksandra Jelowickiego prawo wylgezne uczynienia zupeinej edycji wszystkich
pism jego prozg i wierszem w liczbie trzech tysiecy egzemplarzow i przyrzeka nie
uzywaé tego prawa przez lat trzy rachujgc od dnia 1-go marca 1834 roku, przyrzeka
nadto udzieli¢ swej rady i pomocy do najzupelniejszego i najstosowniejszego wyda-
nia, a mianowicie przyrzeka to wydanie wzbogaci¢ nowymi poezjami”.

2 Uzasadnienie tezy, ze pierwotnie tom VII edycji paryskiej byl przeznaczony
dla kontynuacji Pana Tadeusza, a nie dla Giaura i Korsarza Byrona, odkladamy do
innej okazji.

3 Zob.: T. Syga, Te ksiegi proste. Lzieje pierwszych wydan ksigzek Mickiewi-
cza, Warszawa 1956, s. 161 - 163.

4 Zob. list A. Mickiewicza do A. E. Odynca z 28 wrzesnia 1835 r. i do E. Ja-
nuszkiewicza z wrzesSnia 13836 r. (A. Mickiewicz, Listy, cz. 2. Warszawa 1954 s.
128 - 129, 154 - 155. Dziela. Wyd. Narodowe, t. 15) oraz Cz. Zgorzelski, Uwagi edy-
torskie w: A. Mickiewicz, Dzieta wszystkie, t. 1, cz. 3. Wiersze 1829 - 1855 Wroclaw
1981, s. 172 -173.

Przeklad ten wydrukowano bez wiedzy Mickiewicza pt. Wyjqgtki z tragedii Szy-
llera ,Don Carlos”. Akt I scena II. Przeklad Adama Mickiewicza w noworoczniku
nlnicz. Wydany przez J. Krzeczkowskiego”. Wilno 1835, s. 95 - 106.

5 Cytat z listu do E. Januszkiewicza, 1. c.

8 Zob. Cz, Zgorzelski, 1. c.

7 Zob. T. Syga, 1. c.

8 Zob. T. Syga, op. cit. s. 142.

® W listach do A. E. Odynca z grudnia 1836 r. i do E. Januszkiewicza z wrze$-
nia 1836 r. Zob.: A. Mickiewicz, Listy, s. 160, 154.

10 Prawdopodobnie w Krakowie, a §ladem tego jest anonimowe opublikowanie
w 1837 r. 28 aforyzméw (w innej koleino$ci niz w temie VIII i z malymi odmiana-
mi tekstu) w kilku numerach czasopisma ,,Zbieracz Literacki i Polityczny”, wydawa-
nego w Krakowie przez ksiegarza Rudolfa Kocha. O kontakty wydawnicze z Krako-
wem, zarzucone w roku 1833, staral sie Mickiewicz znowu w marcu 1836 r. poprzez
posrednictwo Wojciecha Stattlera.
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1t Byly to: Chér strzelcéw i Basza, ktére podobnie jak Sen z Lorda Byrona
mialy w wydaniu petersburskim inne redakcje (Pie$n mysliwska, Renegat) nii ta,
w jakiej wydrukowano je w III tomie wydania paryskiego.

12 Nie przedrukowano szesciu drukowanych do roku 1835 w czasopismach i alma-
nachach wierszy z okresu litewskiego: Zima miejska, Pie$ni Filaretéw, W imionni-
ku***, W imionniku S. B.,, W imionniku M.S., Majtek oraz dwa wiersze (takze dru-
kowane) z okresu rosyjskiego: Zeglarz. (Z imionnika Z), Dwa stowa. Z bajek byl
:nz do roku 1835 drukowany Pies i wilk, a istnialy w dyspozycji autora rekopisy
baiek z okresu rosyjskiego: Przyjaciele, Zajgc i zaba oraz z okresu paryskiego:
Chtop i zmija, Tréjka koni, Tchérz na wyborach, Zaby i ich kréle, Krél chory
i lisy, Lis i koziol, Osiol i pies, Koza, kézka i wilk. Emigracyjne wiersze satyryczne
to cykl pt. Wiersze Franciszka Grzymaly oraz Do Franciszka Grzymaty. Wiersze
z marginesu III cz. Dziadéw to: Do samotnoéci, Pie$ti zotnierza, Pie$n pielgrzyma,
a z rekopisu Dziadow cz. 1: Pie$§n strzelca, Miodzieniec zaklety. Dysponowal wtedy
Mickiewicz takze wlasnymi rekopisami innych jeszcze wierszy, np.: Snita sie¢ zima”,
Do mego cicerone, Nocleg, Do M. L. Wiersz Do matki Polski miat w roku 1835
kilka juz przedrukéow.

18 Oto zestawione daty powstawania wierszy w kolejnoSci ich ulozenia w tomie
VIII: 1824, 1825, 1827, 1825, 1827, 1827, 1825, 1825, 1827, 1827, 1828, 1828, 1828, 1827,
1825, 1827, 1826, 1825, 1828, 1829, 1830, 1828, 1832, 1828, 1828, 1832, 1832, 1832, 1826,
1829, 1830, 1830, 1832, 1832, 1832.

4 Oto w kolejno$ci tomu VIII ulozone symbole wydan wraz z oznaczeniem
strony w tomach tych wydan, skad utwory te przejeto (wydanie petersburskie tom
I1=PI, tom II = PII; wydanie warszawskie t. III = W; , Melitele” 1830 = M; Poezje
S. Garczynskiego = G; ulotka z 1832 = U.): PI 8, PI 7, PII 2, W, PII 6, PI 15,
PI 6, PII 1, W, PII 5, PI 9, PI 10, PI 18, PI 17, PII 3, PI 11, PI 13, PII 4, PI 14,
W, M,G, U M, —, —, W, W, W,

15 ,Rocznik Emigracji Polskiej”, styczen 1836 — zob: T. Syga, I. c.

16 Wszystkie cytaty z utworéw Mickiewicza na podstawie Dziet wszystkich pod
redakcja K. Goérskiego (T. I, cz. 1, 2 i 3 w opracowaniu Cz. Zgorzelskiego) lub z
Wydania Narodowego.

17 Jest to cytat z: J. Goethe: Faust, cz. II, akt V, scena 4 wiersze 1-4.





