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W tym artykule chodzi, jak mozna si¢ domysle¢ z tytulu, o tzw. recepcje¢ Giaco-
mo Leopardiego (1798-1837) w pewnej epoce literatury i kultury polskiej. Stowo
»recepcja” jednak nie wystgpuje w tytule, i to umyslnie. Nie chodzi nam bowiem o
szczegolowy, chronologicznie utozony przeglad krytycznych sadow o Leopardim
i jego tworczosci', lecz o cos znacznie obszerniejszego: o funkcjonowanie Leopar-
diego w epoce Mtodej Polski®. Ta wiasnie epoka w historii kultury polskiej jest,
naszym zdaniem, jedyna, w ktorej mowi¢ mozna o funkcji petnionej na szeroka
skalg przez Leopardiego i jego tworczosé. Ta funkcja nie wyczerpuje si¢ oczywi-
$cie w wypowiedziach zawodowych krytykow, ani w réznych przekladach; Leo-
pardi jest wtedy powszechnie znany, odgrywa wazna rol¢ w dyskusjach
filozoficznych, inspiruje poetéw i pisarzy, jest, krotko méwiac, w kanonie lektur
pokolenia miodopolskiego. Nie znaczy to, zeby przed Mloda Polska i po niej nie
bylo $ladéw znajomosci wioskiego poety®. Ale status jego tworczoscei nigdy nie
dosiggat doniostosci takiej, jaka si¢ cieszyt wsréd miodopolan®. Wobec niego zaj-
muja stanowisko tacy intelektualisci jak S. Brzozowski, M. Zdziechowski, C. Jel-
lenta, W. Lutostawski oraz pisarze jak K. Tetmajer, T. Micinski, J. Kasprowicz, S.
Zeromski, niektérzy podziwiajac go i akceptujac jego poglady, niektorzy zas ostro
potepiajac szkodliwe skutki szerzenia jego §wiatopogladu. Parafrazujac wioski
tytut ksigzki Jana Kotta o Szekspirze, mtodopolanie mogliby powiedzieé¢ ,,Leopar-
di naszym wspétczesnym”. Zanim pokazemy sposoby i rezultaty obecnosci Leo-
pardiego w Mtlodej Polsce, trzeba bedzie wzia¢ pod uwagg kontekst, w ktérym si¢
sytuuje jego fortuna.

1. Tekst i kontekst. W roku 1887 wyszedt drukiem Wybcdr pism wierszem i prozq
Leopardiego w opracowaniu wybitnego romanisty Edwarda Porgbowicza,
przysziego stynnego thumacza Boskiej Komedii. Ten tom stanowi kamien wegiel-
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ny, na ktorym — ze wzgledu i na bogactwo przedstawionego materiatu, i na wstgp-
ne studium samego Porgbowicza — buduje si¢ glowny gmach sukcesu Leopardiego
w Mlodej Polsce, sukcesu ukorowanego wydaniem jego Mysli (1909) w serii
»Symposion” Ksiggarni Polskiej Polonieckiego, obejmujacej — pod redakcja Leo-
polda Staffa — najwigkszych myslicieli ré6znych epok od Platona po Newmana
przez Montaigne’a i La Rochefoucaulda, Diderota i Woltera, Fichtego i Kierkega-
arda. Takie przedsigwzigcie (piora J. Ruffera), czyniace z Leopardiego klasyka
mysli europejskiej’, stanowi jakby oficjalna pieczeé postawiona na obecnosci Le-
opardiego w okresie mtodopolskim, niby latarnia na kopule. Posrodku tych dwéch
dat rozciaga sie okres ,,wspolczesnosci” Leopardiego, w ktorym jego tworczosé
odgrywa czynna rolg w polskiej dynamice kulturowej, uczestniczy w ksztaltowa-
niu si¢ idei i nastrojow oraz, w konsekwencji, odbija si¢ takze w tworczosci orygi-
nalnej polskich pisarzy.

Zainteresowanie Leopardim nie powstato oczywiscie nagle i bez zapowiedzi,
niby kwiat na pustyni, ale wzrosto na ptodnej glebie polskiego fin de siécle. Tak
pisat Cezary Jellenta w roku 1891:

Zatrute tchnienie pesymizmu obatamucilo juz niejeden zdrowy rozsadek, ozigbilo niejedng
zapalong glowg. Jeszcze zaraza calg potega nie wkroczyla, a juz dostrzec mozna $lady apatii i

przygnebienia — oby nie stawaly si¢ czgstszymi! Czu¢ w powietrzu jakis cigzar, z ktérego ogdt
zazwyczaj sprawy sobie nie zdaje™®.

A Wincenty Lutostawski parg lat pdzniej, analizujac przyczyny takiej ,,zarazy”,
stusznie argumentowal, ze

,»tacy pesymisci teoretycy, jak Schopenhauer lub Leopardi, nie mieliby wielkiego wptywu, gdyby nie
byto ludzi z usposobieniem sklonnym do rozpaczy i zlorzeczenia swemu losowi™’.

I rzeczywiscie, pesymizm panowal w atmosferze kultury polskiej od lat osiem-
dziesiatych XIX wieku do r. 1905, i to byly lata, gdy miodopolanie intelektualnie
si¢ ksztaltowali i tworzyli pierwsze wazne utwory. Ale co to za pesymizm? Prze-
ciez pesymizm jest stary jak §wiat i poznal r6zne wcielenia w réznych epokach. W
najblizszych Mtodej Polsce czasach romantyzm i pozytywizm takze stworzyly
swoiste odmiany pesymizmu, nacechowane wysitkiem znalezienia jakiej$ réwno-
wagi w historiozoficznym optymizmie mesjanizmu z jednej strony i w naukowosci
spotecznego ewolucjonizmu, postulujacego pracg organiczna i socjalng dziatal-
nos¢ ,,u podstaw”, z drugiej. Desperacja schytku wieku natomiast jest bezwzgled-
na, pozbawiona wszelkiej wiary i nadziei: ,,Co zostalo nam, co wszystko wiemy, /
Dla ktérych zadna z dawnych wiar juz nie wystarcza?” pyta Tetmajer. Nie miejsce
tu na badanie ztozonych historyczno-spoteczno-psychologicznych przyczyn, do-
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sy¢ powiedzie¢, ze miodopolanie nie wierzyli ani w to, ze $wiatem rzadzi Opatrz-
no$¢ ani ze nim kierujg niezmienne, naukowo poznawalne prawa, lecz ,,brutalna
moc, ¢o z cienia tajnych praw na zte czlowieczenstwa rzadzi”, jak twierdzi Zerom-
ski, cytujac wlasnie wiersz Leopardiego Do siebie. W takiej atmosferze duchowe;j
posta¢ wloskiego poety staje si¢ niestychanie aktualna, niezréwnanie nowoczes-
niejsza od Byrona, de Vigny’ego czy Heinego.

Statym punktem odniesienia pesymizmu miodopolskiego jest, oprocz Leopar-
diego, Schopenhauer®, W mniemaniu Tuczynskiego

»schopenhauerowska deziluzja i rozczarowanie liryki bdlu istnienia, to przejawy jednorodnej
uczuciowosci, tworza historyczno-literacka paralelg, ktorej wspoétdziatanie [...] ksztattuje profil i
formy modernistycznego pesymizmu”®,

ale zastuga katalizatora aktualizujacego caty historyczny gmach pesymizmu, od
ksiag Ved po Leopardiego, przypadtaby Schopenhauerowi. Taka teza wymaga
paru uscislen.

Nawet u ludzi nie podpisujacych si¢ pod jego pesymizmem Leopardi budzi sza-
cunek 1 podziw ze wzgledu na autentycznos¢ swoich uczué. Wezmy na przyktad
to, co 0 nim méwi miody Micinski:

»Pesymizm Leopardiego — to nie udrapowana, trochg teatralna melancholia bohateréw Byrona {...] U
Leopardiego wyptywa on z glebi duszy zbolalej i nieszcz¢éliwej naprawde™'®.

Potwierdza to mtody Zeromski, gteboko zafascynowany zawarta w jego poezji
prawda, jakkolwiek taz prawda

~dtawi, morduje, przeraza. [...] Z radoscia pragniesz uchwycic jakis ton falszywy, aby uwolni¢ si¢ od
natr¢tnej i nieznosnej pewnosci, ze on przecierpiat te mysli rzeczywiscie, lecz dostrzegasz ze

wstretem, z dtawiaca ztoscia, ze nie ma tu jednej strofy udanej”'’.

Na temat czotowych pesymistow schytku wieku wypowiada si¢ najjaskrawie;j
Cezary Jellenta:

»Leopardi jest najglgbszym i najszczerszym z pesymistéw. Zaden z zawodowych myslicieli nie
wytrzymuje z nim poréwnania. Rozumem klamia oni uczuciu, teorja — praktyce. [...] Schopenhauer z
genialnym umystem faczyt maloduszno$¢, a strata kilku tysigcy marek przyprawiata go o szal.
Czlowiek, co na chwilg nie przestaje ba¢ si¢ kradziezy i wysila mézg na wyszukanie bezpiecznych
skrytek dla swego grosza, filosof, ktéremu wlosy na glowie jeza si¢ na odglos buntu w — jamie
brzusznej, chyba na miano gigboko watpiacego i zniechgconego do zycia nie zastuguje. Kuglarstwo
Hartmanna zbyt dobrze jest znane, azeby moglo rosci¢ prawo do nazwy systematu. Pozostaja poeci,

ludzie, co czuja za miliony i za miliony cierpig”'?.
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Tworczos¢ Leopardiego miata wigc w poréwnaniu z Schopenhauerem pewne
zalety, ktdre nie ograniczaty si¢ jednak do szczerosci. Niewatpliwie fakt, ze chodzi
u niego nie o usystematyzowang filozofig, lecz o twoérczos¢ poetycka o tresci filo-
zoficznej, dawat Leopardiemu pewna przewagg, szczeg6lnie gdy do niej si¢ zwra-
cali koledzy po pidrze, czy to po inspiracj¢ czy to po prostu w poszukiwaniu
doraznego wsparcia osobistego nastroju, jak zobaczymy u Tetmajera czy Zerom-
skiego. Bardzo znaczace wydaje nam sig¢ to, ze w powiesci Berenta pt. Prochno,
opisujacej wymyslone — ale prawdopodobne — wspétczesne Srodowisko cyganerii
artystycznej, ani razu — w porownaniu z licznymi wzmiankami o Baudelairze,
Ibsenie, Leopardim — nie wystgpuja nazwiska Schopenhauera i Nietzschego, od
ktorych mysli przeciez roi si¢ w powiesci®.

2. Interteksty pomiedzy wyobrazniq a rzeczywistosciq. Leopardi byt powszech-
nie znany wsréd miodopolan. To nie znaczy, ze byt réwnie powszechnie czytany.
Stawa autora w pewnym momencie ulega jakiej$ automatyzacji. Stanistaw Witkie-
wicz w stynnym szkicu o Aleksandrze Gierymskim, gdzie zestawienie z Leopar-
dim stuzy do o$wietlenia usposobienia polskiego artysty pisal:

..Leopardi, dopisujac na koncu ktéregokolwiek ze swoich wierszy pesymistyczny wniosek, [...] czyni
to wlasnie jedynie jako potwierdzenie tezy: ze zycie jest tylko meka i ze $mier¢, niebyt, jest jedynym

ukojeniem. Stowem, jego sztuka jest od tych idei tak nieodlaczna, jak te idee sa nieoddzielne od jego
914

imienia”"".

Ta ,,nieodiacznos¢” prowadzi wlasnie do automatyzacji skojarzen, i to niesie z
soba niejedno niebezpieczenstwo. Istnieje caly kompleks zjawisk swiadczacych o
rozglosie danego autora niezaleznie od lektury jego utworéw, zaczynajac od ety-
kietek towarzyszacych jego nazwisku i podsumujacych charakter jego twdrczosci.
Jednej z takich etykietek dotyczacej Leopardiego, pochodzacej z zagranicy, mia-
nowicie z Francji, i rozpowszechniajace;j si¢ po caltej Europie, uzywa tez Stanistaw
Witkiewicz: ,,mroczny kochanek $mierci” czyli ,,sombre amant de la mort” w
okresleniu Musseta. Czgsto bywa, ze pewne pojecia, idee, hasta kraza, straciwszy
zwiazek z autorem i zrédtem. Leopardi kojarzyt si¢ skadinad z szerszym kontek-
stem i nierzadko zdarzalo si¢ takze, ze przypisywano mu cechy myslowe, ktérych
istotnie nie posiadat, a ktére mozna wyttumaczy¢ w kontekscie catego gmachu pe-
symizmu schytku wieku. W takim kontekscie, kompleksowo ujgtym, stabty i zani-
katy szczegolnie roznice dzielace Leopardiego od Schopenhauera.

2. 1. Wypaczenia interpretacyjne i bledy atrybucyjne. Kasprowicz i Berent. Jak
juz méwilismy, poezja, proza i Mysli Leopardiego, facznie z utworami Schopen-
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hauera, stanowity aparat myslowy, jakby zrab pesymizmu schytku wieku. W tym
obszarze trudno bylo czasami rozr6znié, co nalezato do tego, a co do tamtego. Tak
si¢ stato, na przyktad, z pojecem nirwany. Jak wiadomo, Leopardi w swoich utwo-
rach nigdy nie wspomnial o nirwanie, pozostajac wiernym europejskiej tradycji
kulturowej od Grekéw do Voltaire’a. Z tego wynikal pewien niedostatek jego kon-
cepcji, gdy od stwierdzenia negatywnosci §wiata trzeba bylo przejs¢ do poszuki-
wan wyjscia z tego stanu. Filozofia Schopenhauera, nawiazujaca do innych
wzorcow, starala si¢ prezentowac wyjscie inne niz $mier¢ cielesna, si¢gajac po po-
jecie ,,nirwany”, stan duszy rownajacy si¢ mniej wigcej ze $miercia za zycia. Bar-
dzo wczesnie zaczgly si¢ pojawia¢ odczytania Leopardiego z punktu widzenia
Lterapeutycznego” schopenhauerowskiej filozofii, tak ze nieraz w zwiazku z
wloskim poeta padty takie hasta jak ,,indyjskie usposobienie” lub ,,nirwaniczne
marzenia”, zwlaszcza w stosunku do wiersza Nieskornczonosé, ktory sam Porgbo-
wicz uwazatl za przeniknigty buddyjskim duchem cupio dissolvi. W wierszu Tet-
majera o tym samym tytule rowniez wystgpuje nirwana, powszechnie kojarzaca
si¢ wtedy z obrazem nieskonczonosci. Ciekawe jest pod tym wzgl¢dem skrotowe
iter $wiatopogladowe Leopardiego nakreslone przez Mariana Zdziechowskiego:

»Zaczawszy od byronistycznych rozpaczan, Leopardi skoniczyt w objgciach buddyzmu [...] Co do

Buddy, to istnienia jego poeta wloski nawet nie przeczuwat, ale bezwiednie stat si¢ buddysta™".

Zdziechowski jeszcze znat Leopardiego. Ale niewiele rézni jego stowa od wy-
powiedzi Kasprowicza:

,»A wielki pesymista, Leopardi, faczacy mito$¢ i Smier¢ w jedno nierozerwalne, tajemnicze zjawisko,
ktory przeszediszy przez wszystkie katusze czlowieka uposledzonego i czujacego poZniej bél
innych, zanurzyt sie w buddyzmie [kursywa moja — A.C.], czyz to nie dalszy przyklad, ze poezja
dziewigtnastego wieku nie krecita si¢ w ciasnym, ograniczonym kéleczku obserwacji zjawisk
poziomyclhs, realnych, ale ze na skrzydtach wielkiego, mistycznego orta po mistycznych szybowata
szlakach™"”.

Leopardi nie wystepuje juz jako ,,bezwiedny buddysta”, ale jako ,,zanurzony w
buddyzmie”. W przypadku luznego stosunku do samej tworczosci Leopardiego,
jaki miat widocznie Kasprowicz'’, sporna kwestia ,,Leopardi a buddyzm” znajdo-
wala swoje rozwigzanie w najbanalniejszej z lectionum faciliorum.

Inaczej wyglada sprawa z Préchnem Berenta. W trzeciej czgsci powiesci autor
kladzie w usta poety Miillera — jako spontaniczne skojarzenie, niby ,,strumien
$wiadomosci” — takie wersy, ktore przypisuje Leopardiemu: ,,I by¢ tylko cieniem /
Ktorego skrzydla anielskie unosza / Migdzy nicoscia i grobéw marzeniem...”. W
istocie pochodzg one z wiersza Asnyka Endymion. Chodzi wigc o biad, ale o blad
znaczacy. Blisko pigtnascie lat mingto od wydania Porgbowicza, i chociaz wiersze
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Leopardiego pojawiaja si¢ dalej sporadycznie w czasopismach, czyta si¢ je coraz
rzadziej. Mimo to nie traci si¢ catkowicie ich sladu. Pierwsze pokolenie moderni-
styczne dojrzewato w latach okoto 1890 r., gdy mocniejsza byta obecnosé¢ Leopar-
diego w kulturze polskiej. Wersy cytowane przez Berenta odpowiadaja obrazowi,
ktory utkwil w pamigci tego pokolenia, i blad zostaje usprawiedliwiony semioty-
cznie, jako znak tego, ze te wiersze mogly w istocie by¢ przypisane Leopardiemu.
Wiecej: ze u pisarza tego pokolenia skojarzenie z Leopardim przychodzito moze
fatwiej i naturalniej niz z Asnykiem. Asnyk byt bowiem poeta poprzedniego poko-
lenia, podczas gdy Leopardi byt odczuwany, jak juz mowiliSmy, jako wspdiczes-
ny. Zreszta takie samo pragnienie $mierci jak wiersz Asnyka, taka sama chec
wyzwolenia si¢ z bezsensu daremnie bolesnego zycia zawiera takze Do siebie Le-
opardiego, wiersz ktory najbardziej si¢ przyczynit do uksztaltowania obrazu
wloskiego poety w okresie mtodopolskim, wielokrotnie cytowany m. in. w Dzien-
nikach i w prozie Zeromskiego.

Oprécz odczuwania Weltschmerzu i pragnienia $mierci byly inne cechy laczace
Leopardiego z tworcami polskiego fin de siécle: zycie dla Sztuki, duma wielkiego
artysty wraz ze $wiadomoscia otaczajacej go podiosci, odraza do filisterskiej
obtudy, samotnos¢, nuda i cierpienie, pogarda dla wspétczesnosci, milos¢ stawy
nieodlaczna od swiadomosci, ze wielkoduszno$¢ znaczy nieszczgscie. Oczywi-
$cie, Leopardi byl czytany dekadenckimi oczami, nie dziwi wigc, ze niektore z wy-
mienionych cech, wspdlne z miodopolskimi tworcami, nabieraly czasem u niego
dekadenckiego kolorytu. Przypadki Berenta i Kasprowicza, chociaz stanowiace
same w sobie tylko pomytki i wypaczenia interpretacyjne, sugeruja przeciez
wazna pozycj¢ zajmowang przez Leopardiego w wyobrazni mlodopolskiej. Taka
pozycj¢ potwierdzajg inspiracje leopardianskie u dwoch z najwigkszych tworcow
Mtodej Polski.

2. 2. Inspiracje leopardiariskie. Tetmajer i Zeromski. Dotad braliémy pod uwa-
g¢ funkcjonowanie Leopardiego w szerokim zakresie kultury mtodopolskiej. Naj-
wyzsza pora, by podjac trud oswietlenia, czy 1 jak jego twdrczos¢ odbila si¢ na
literaturze pigknej. Gdyby tak nie bylo, obecnos¢ Leopardiego w Mtodej Polsce
ograniczylaby si¢ do funkcji kulturowej, ale na terenie stricte literackim pozo-
stataby nieptodna'®. Jego twérczo$é nie pozostata jednak bez echa i na tym terenie.

Nie trzeba tu wspomina¢ o znaczeniu przelomowym, jakie miala druga seria
Poezyj Tetmajera, ktora ukazata si¢ drukiem w roku 1894. Powszechnie wiadomo,
tym bardziej Ze ta wlasnie data oznacza — wedtug przyjetej przez wigkszo$é bada-
czy konwencji periodyzacyjnej — poczatek okresu miodopolskiego w literaturze
polskiej. Mniej wiadomo jest jednak, ze na taki poczatek wptynat w pewnej mierze
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i Leopardi. Nikt bowiem nie uwzglgdnial jak dotad watk6éw leopardianskich w po-
ezji Tetmajera'’.

Kiedy na skutek wielkiego sukcesu drugiej serii Poezyj krytycy zacz¢li docie-
ka¢ rodowodu poetyckiego Tetmajera, ten pisat do swojego przyjaciela Ferdynan-
da Hoesicka:

,,JTen mnie pikuje Verlaine’m, tamten, czym to mnie pikowat ten w ,,Gazecie Pol[skiej]”? — a ja za
mato czytam, za malo ksztalcitem si¢ na wzorach. Jestem samoukiem w poezji raczej niz uczniem
poetyckich szkét. Co na mnie wywarlo wplyw, to Kondor Leconte de Lisle’a, Leopardiego
rezygnujacy pesymizm. Byrona zawsze lubig, ale temu ztozylem hold w tym tylko, czegom nie
drukowalt”®,

Za takim wyznaniem kryje si¢, warto podkreslic, okreslona ideologia poetycka
— neoromantyczna, skrajnie odlegla od wszelkiej postmodemistycznej zabawy. W
rzeczywistosci jednak tekst poetycki Tetmajera zawiera w sobie szereg intertek-
stow —nie tylko Leopardiego i Leconte de Lisle’a, ale i Baudelaire’a, Schopenhau-
era — ktore by warto wydoby¢ na §wiatlo, poniewaz — ze wzglgdu i na ideologi¢
poetycka, i na sam gatunek liryki — unikaja one wszelkiej ostentacji i wystgpuja w
formie zamaskowanej, czy to kryptocytatu czy to reminiscencji. W przypadku Le-
opardiego mamy do czynienia z osobistym wyznaniem Tetmajera, ze zdeklarowa-
nym ,wplywem” nan Leopardiego. ,Wplyw” u Tetmajera nie oznacza
podporzadkowania si¢ wzorcowi, lecz raczej bliskie przyleganie do lektury,
uwewngtrznienie wzorca i gigboka ,,sympati¢” z nim; jest tez aktem samopozna-
wania, bo w ciagu lektury Tetmajer odkrywa swoje wiasne mysli. Nawiasem
moéwiac, jakas zabawa literacka pojawia si¢ marginesowo takze u Tetmajera, jak
swiadcza wspomnienia Hoesicka przywotane lektura nowego wydania pierwszej
serii Poezyj (1900, z dedykacja Hoesickowi): ,,Przy czytaniu niektérych wierszy
przypomniata mi si¢ Helenka Kapliniska, do ktorej albumu Ty$ wpisywat ponure
wiersze a la Leopardi (ktéregosmy wtedy czytali)”?'. Nie podlega jednak watpli-
woscl, ze tego rodzaju imitatio ma funkcjg czysto pragmatyczna.

Wplyw, jaki wywarl Leopardi na twérczo$¢ miodego Tetmajera, powszechnie
uznawang za pierwsze dojrzate osiggnigcie nowego pokolenia tworcow, powoduje
znaczne zaawansowanie Leopardiego w kanonie ,,0jcow” polskiego modernizmu
wraz z podniesieniem jego funkcji — od przedmiotu znajomosci i dyskusji, od nos-
nika idei i nastrojéw — do Zrédia inspiracji oryginalnej tworczosci literackie;.
Slady tej inspiracji ujawniaja si¢ réznie co do sposobu i co do stopnia oczywisto-
$ci: wyrazy, chwyty stylistyczne, watki, az do sugestii, nawet bardzo lekkich, ktore
jednak w kontekscie pewniejszych nawiazywan nie wykluczaja chociazby dale-
kiego odgtosu leopardianskiego.
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Na poczatku podstawowe;j II serii Poezyj wystgpuje wiersz zatytulowany Cre-
do. W intencjach autora wiersz ten ma by¢ manifestem duchowym nowej osobo-
wosci artystycznej; tytul wyraznie podkresla taka funkcj¢ programowsa. Warto
zanotowacé, ze poprzednig seri¢ Poezyj (1891) otwieral Wiersz ku uczczeniu Ada-
ma Mickiewicza, po ktérym nastgpowato pigé wierszy o tresci narodowej 1 obywa-
telskiej. W drugiej serii watki zwigzane z tradycja zostaja wyrzucone,
umozliwiajac zdobycie samodzielnej $wiadomosci poetyckiej nie tylko Tetmaje-
ra, ale i calego mlodego pokolenia tworcéw. Moze lektura Leopardiego nie byta

bez wplywu w tym procesie.
Prosze popatrze¢ na pierwszych sze$¢ wersow:

Jutro?... Nie wierzg, aby lepiej bylo

I nie zazdroszczg juz tej wiary — dzieciom...
Po co si¢ tudzi¢? Wydarte stuleciom
Pos¢pne, smutne, zimne do§wiadczenie
Zludzeniom wszelkim na czole wyrylo:
,.Smieré i nicestwo™!... zabilo ztudzenie...

Sporo tu watkéw wspdlnych z pesymizmem Leopardiego: odmowa wszelkich
ztudzen wiasciwych miodzienczemu, niedo§wiadczonemu wiekowi (zaréwno bio-
logicznie jak i historycznie), wyparcie ,,pigknych bajek” przez oschlg prawdg,
wreszcie ocalenie — jak w wierszu Do siebie Leopardiego — dwéch tylko pewni-
kow: $mieré ,,jedna niezawodna twemu plemieniu”, i ,,/’infinita vanita del tutto”,
vanitas wszystkiego, ktora — warto zauwazy¢ — w przekladzie Porgbowicza wyste-
puje nie jako ,,marnos$¢” (jak by bylo naturalne, skoro tez incipit ksiggi Koheleta
brzmi po polsku ,,marno$¢ nad marno$ciami”), lecz jako ,,nico$¢”, analogicznie
wigc jak u Tetmajera. Czy chodzi tylko o analogig, czy o $§lad wspomnianego
,wplywu”? Podobnych watkéw nie brakowato takze w pierwszej serii (zob. np. Na
Swiat ten dusza przychodzi miodziercza... oraz Po sniegu srebrnym puchem).

1dZmy dalej z analiza Creda. W dalszym ciagu, uznawszy zto za nieublaganego
wladce tego $wiata, o$miesza si¢ ztudzenie tych, co wierza w postep; pod koniec
echa leopardianskie staja si¢ mocniejsze:

Brutalna sita, ktéra rzadzi $wiatem,
Wybawicielem nie jest, ani katem:
Slepa i glucha, zimna, oboj¢tna,

Idzie bez celu i niewladnac, wiada,
Nie dba, gdzie jakie pozostawi pigtna,
Kto pod jej noga powstaje, kto pada?

W pierwszym z tych wersow stycha¢ bliskie powinowactwo z wersami 14-15
wiersza Leopardiego Do siebie, ktore w przekladzie Porgbowicza brzmia naste-
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pujaco: ,,Brutalna moc, co z cienia / Tajnych praw na zle czlowieczenstwa rzadzi”.
Mozna by powiedzie¢, ze w tym przypadku Tetmajer wrecz parafrazuje Leopar-
diego. Warto przy tym zauwazy¢, ze wlasnie ten wers Leopardiego nieraz powraca
w pismach Zeromskiego, i to nie bez przyczyny utkwil w pamigci mtodopolan,
skoro dobrze syntetyzowat ich kosmiczny pesymizm.

Nastg¢pujace wersy Creda tez ukazuja analogie z Leopardim, mianowicie z ob-
razem natury-,,macochy”, ktory wystepuje np. w Dialogu Natury i Islandczyka.
Taki obraz mamy w innym wierszu Tetmajera, ktdry jednak nie zostal wiaczony
do tomu z 1894 roku:

Wielbi¢ naturg?... Za co?... Prawda, nie pobladzi,
Bo nig mus praw tajemnych dla czlowieka rzadzi,
Bo jest maszyng martwa, a jej ruchy wieczne

Sa bezcelowe catkiem, sg, bo sa konieczne.

Kochaé naturg?... Za co?... Za to, ze mig¢ gwaltem
Bezwzglednym utworzyla i odziata ksztaltem
Ludzkim, moze nieszczgsciu najbardziej przystgpnym?
Ze mi wciaz grozi skonu widziadtem posgpnym?

Ze mi data poczucie i $wiadomo$é woli

A w najsrozszej, tyranskiej trzyma mi¢ niewoli?
Ze mi do mbzgu 2adz¢ wszczepila poznania,
Ale pozna¢ mi $lepe jej prawo zabrania?

Idac szlakiem Leopardiego, Tetmajer glosi tu zerwanie odwiecznego zwiazku
faczacego czlowieka z naturg i oskarza ja jako jedyna przyczyng ludzkiego nie-
szczgscia. Trzy strofy rozwijajg odpowiednio nastgpujace trzy watki: naturg rzadzi
niezglebiona koniecznos¢; cztowiekowi dano zycie wbrew jego woli, gwattem, ty-
lko po to, zeby narazi¢ go na nieustajace cierpienia i ciagla obawe przed $miercia;
niepoj¢tos¢ praw rzadzacych Swiatem wraz z nieustajacym glodem poznania sg
Zrédlem nieszczgscia. Rozprawiajac o naturze in abstracto, jakze inaczej wyglada
tu wielki piewca Tatr.

»Rezygnujacy pesymizm” Tetmajera przenika wprawdzie duzo wierszy, w kté-
rych nie da si¢ odszuka¢ zadnego sygnalu bezposredniego wptywu Leopardiego,
chociaz nie mozemy wykluczy¢, zeby czytanie jego pism oddziatywalo na atmos-
fer¢ takich wierszy, jak Przezytym, Zwqtpienie, Wszystko umiera z smutkiem i
Zalobq, Jak dziwnie smutne, posepne, ziowieszcze..., Drwie z wszelkich idei, Nie
wierze w nic, Gdybym mogl sobie wybra¢, Dzis, Zamyslenia 11 i XIX (gdzie
stycha¢ moze jakie$ odgtosy Piesni koczujqcego pasterza po Azji) —w ktdrych pe-
symizm ma wlasnie ten aspekt rezygnujacy, ktory Tetmajer kojarzyt z Leopardim
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— albo tez Po pokoleniach idq pokolenia, Gdziekolwiek bqdz, gdziekolwiek..., Pro-
meteusz — w ktorych Tetmajer wyraza poetycko tresci takie, jak: kazde pokolenie
tudzi sie, ze zmieni Zzycie; zycie jest cierpicniem, udrgka, zlem. Ale z drugiej stro-
ny, wiersz zaczynajacy si¢ od stow Falsz, zawis¢, plaskosé, miernos¢, nikczem-
nos$é, glupota..., bgdacy jaskrawym przykladem tego rezygnujacego pesymizmu,
nie ma punktow stycznych z poezja Leopardiego. Mozna natomiast postawic hipo-
teze o obecnosci watku zaczerpnigtego z niej (z Imitacji) w wierszu X VI cyklu Za-
myslen.

Do tej pory szlo o powinowactwa nastroju. Prawda — moze kto$ pomysli, ze
grzeszymy ,,leopardicentryzmem”: czasami popetnia si¢ grzech z najlepszymi
intencjami i nawet z nadzieja, ze grzech nasz wyjdzie na dobro. Dotychczas Leo-
pardi nie znalaz} miejsca w badaniach o Tetmajerze i warto chyba nadrobic stra-
cony czas, chociaz — zgoda — bez przesady. Zeby rozproszyé wszelkie
watpliwosci, powiemy, ze w wielu przypadkach chodzi w istocie o watki, ktére
nie sg ograniczone do tworczosci wloskiego poety, lecz stanowig ogélny doro-
bek uniwersalistycznego nurtu pesymistycznego. Trudno wigc, wrgcz niemozli-
we, wskaza¢ na pewne zrodlo tego czy tamtego motywu. Nie tyle o to nam
chodzi, ile raczej o wyodrgbnienie tych watkow, ktdre lektura wierszy Leopar-
diego mogta u Tetmajera uaktualni¢ i uaktywnié. Bo przeciez, méwiac za Leo-
pardim ,lektura jest dla sztuki pisania tym, czym doswiadczenie dla sztuki
zycia” (Zibaldone 222).

W jednym przypadku do watkéow myslowych i nastrojowych dotacza sig tez
chwyt stylistyczny, ktory — mozna przypusci¢ — Tetmajer zaczerpnal z wiersza Le-
opardiego Do siebie: chodzi o apostrofe do serca’?, ktéra w pierwszych dwu se-
riach wystgpuje az cztery razy — raz w drugiej i trzy razy w drugim wydaniu
pierwszej serii (Krakow 1900) — i zawsze w formie epigrafu pozegnalnego, niby
epitafium pofozonego na grobowcu serca juz martwego mimo to, ze jeszcze zyje —
jak u Leopardiego®. Tak si¢ zaczyna wiersz Tetmajera Z pamietnika:

Spij serce moje... nic juz nie zakléci
Spokoju twego, ciszy i martwoty,

a drugi wiersz:

Nie! Ciebie nic juz rozbudzi¢ nie zdota
Umarle serce.

Gdzie indziej apostrofie do serca towarzyszy tres¢ bardzo bliska piesni Leopar-
diego. Ot6z jeszcze z pierwszej serii:
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Konaj me serce — po co zyc¢ ci dalej?
Zadne z twych pragnien nigdy si¢ nie isci —
Wrzej, az cig ogienh wewnetrzny przepali,

[ uschnij, naksztalt oderwanych lisci.

Milcz i umieraj. Ilezes - to razy
Zadrgato pr6zno; klatwy ilez-krotne
Na twe szalone rzucato$ ekstazy,

I znéw milczato — dumne i samotne.

Mamy tu taka sama struktur¢ dyskursu poetyckiego jak w wierszu Do siebie:
monolog zaczyna si¢ od rozkazu do serca (jak w przektadzie Porgbowicza), zeby
sie pogodzilo ze swoim losem, po czym nastgpuje argumentacja uzasadniajaca re-
zygnacj¢; potem znowu rozkaz i nowa argumentacja. Tu mamy ,.konaj” i ,,milcz i
umieraj”, u Leopardiego-Por¢bowicza bylo ,,spocznij teraz na zawsze” i ,,uspokoj
si¢”. Pierwsza zwrotka zawiera odglos pierwszych pigciu wersow Do siebie Leo-
pardiego, druga zas$ jest wariacja wersow 6-9. Dwie zwrotki nastgpne oddalaja si¢
od dumnej, dostojnej rezygnacji wloskiego poety w strong patosu. W ostatnim zas
z czterech utworéw, o ktdrych mowa, znika wszelki zalazek buntu, rezygnacja jest
ostateczna, wcale leopardianska, a ,,reszta jest milczeniem™:

Skonaj ty serce wprzdd, nimby ci¢ miano
Zdeptac szyderczo, lub karmié jalmuzna;

Nie patrz juz w przeszto$¢ — umarli nie wstana,
Ani patrz w przysztosé — po c6z czekaé prozno?

W ciosana z marzen i tgsknoty trumng
Wtozone za$nij i $pij nieprzespanie,

Na b6l za martwe, na skargg za dumne - -
Spij - - oto slofice zaszlo i nie wstanie.

Ten utwor zamyka cykl Preludiow drugiej serii, zamykajac w istocie i sam
zbiorek wierszy, skoro po tym cyklu nastgpuje ,,fantazja dramatyczna”. Odglosa-
mi twdrczosci Leopardiego otwiera si¢ wigc i zamyka dzieto stanowigce whasciwy
debiut pokolenia mtodopolskiego.

Jeszcze kilka stéw o dwu tematach poezji Tetmajera, ktore tez moga wykazy-
wac miejscami jakie§ powinowactwo z poezja Leopardiego. Pierwszy z nich to
mitos¢. Tetmajer jest wielkim poeta mitosnym, i to wiasnie jego liryki mitosne za-
pewniaja mu do dzi$§ poczytno$¢ wsrdd nie-specjalistow. W dorobku liryki mitos-
nej Tetmajera echa leopardianskie wystgpuja tylko marginesowo i dotycza watku
,»mito$¢ i $mier¢”, o ktérym byla juz mowa; byt bardzo powszechny w tej epoce i
czgsto kojarzyl si¢ z nazwiskiem Leopardiego, cho¢ nie nalezat wylacznie do nie-
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go®*. Ten watek wystepuje takze u Tetmajera, np. z pierwszej serii w wierszu Ja,
kiedy usta ku twym ustom chyle, nacechowanym jednak atmosfera $mielszej
zmystowosci w poréwnaniu z idealizmem Leopardiego, albo z drugiej w Hymnie
do mifosci, ktéry w pomysle i w niektdrych wypowiedziach przypomina takze
Mysl dominujqcq Leopardiego, czy tez w Zaciszach i w XXVIII wierszu Prelu-
diow.

Drugim tematem, na ktérego obecnos¢ Leopardi moze wywart jaki§ wplyw,
byto upodobanie do nieskonczonosci, ktore znajduje wyraz u Tetmajera w cyklu
trzech sonetow o takim wiasnie tytule, Nieskornczonos¢. Zwlaszcza w pierwszym z
nich widnieje podobna struktura jak w idylli Leopardiego, kompozycja polega na
przeplataniu si¢ suchowych i wzrokowych wrazen, na podwdjnej plaszczyznie
przestrzennej i czasowej. Oto w dwoch pierwszych wersach (,,Wstuchuje sig¢ w
szept mgtawic wiszacych w bezbrzezy, / wpatruj¢ w zadumang niezmiernoscé
blekitu”) szum wiatru ws$rdd drzew zastgpuje kosmiczny,szept mglawic
wiszacych w bezbrzezy”, a ,,/'ultimo orizzonte” Leopardiego nie tylko staje si¢
biekitnym (ale juz u Porgbowicza wystepowat jako ,,widnokrggowy lazur™), ale
przyjmuje takze stan duszy podmiotu lirycznego, zadumanego. Ptaszczyzna prze-
strzenna nieskonczono$ci wyglada na dos¢ rozbudowana: nastgpuja po sobie takie
wyrazy jak ,,pusta bezden”, ,,zenit”, ,bezkresy”, ,,coraz dalej, szerzej”, ,,otchtan
pusta”, ,,glab”, ,,nieskonczonos¢”, podczas gdy plaszczyzna czasowa okazuje si¢
nie tak bogata jak u Leopardiego, sugerowana zwrotami jak ,,odwieczny”, ,,wiecz-
nie”, przedrostkiem ,,pra-”, oraz czgstymi czasownikami w czasie przesztym, obli-
czonymi na efekt stopicnia tego, co teraz jest i tego, co ongi§ bylo w jednym
przestrzenno-czasowym wymiarze. W ostatniej tercynie motyw przestrzenny i
motyw czasowy zbiegaja si¢ i zlewaja w jedna przestrzenno-czasowa nieskonczo-
no$é, w ktorej — jak u Leopardiego — tonie mys! autora:

Stucham, patrz¢ — i my$l ma w zadumaniu tonie,
idzie, kedy przestrzeni i czasu krawedzie
schodza si¢ — i zanurza si¢ w glab, w nieskonczonos$¢.

W drugim sonecie omawianego cyklu powraca motyw wtapiania si¢ mysla w
nieskonczono$¢ (,, Wtapiam si¢ w ciebie mysla”), ale wraz z nowym elementem:
nirwana, ktora czesto wystepuje u Tetmajera obok czy wymiennie z motywami
nieskonczonosci i snu. I tu mamy do czynienia znowu ze wspomniang juz proble-
matyka kontaminacji watkow réznego pochodzenia w ramach dwczesnego pesy-
mizmu. Na tym koncza si¢ nasze rozwazania o Tetmajerze i Leopardim. Jaki jest
wniosek? Alez wniosek zostal juz wypowiedziany przez samego Tetmajera, gdy
zwierzyt si¢ Hoesickowi ze swych literackich wzorcéw: my staraliSmy si¢ tylko
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wykazac¢ miejsca, gdzie ten stwierdzony przez niego wptyw mogt si¢ wynurzyé na
powierzchnig jego poezji.

Casus Zeromskiego jest mniej skomplikowany, poniewaz obecnos¢ Leopar-
diego w jego utworach jest zawsze sygnalizowana®. Te sygnaly — cytaty lub tez po
prostu nazwisko Leopardiego — pelnia okreslona funkcj¢ w tekscie: stanowig swo-
jego rodzaju amplifikacjg, jakby echo odbijajace charakter postaci, wzbogacaja
pole znaczeniowe i zwigkszaja sil¢ ewokacyjna sytuacji, w ktorej wystepuja. Wez-
my na przyklad pierwsza cz¢$¢ powiesci Dzieje grzechu: Ewa Pobratyniska dowie-
dziata sig, ze kochany przez nia Lukasz Niepolomski lezy w szpitalu z ptucem
przebitym kulg pistoletowg i czeka, by go odwiedzita, wigc spieszy do niego
pociagiem; w ciagu podrézy wyglada przez okno na jesienny, smutny krajobraz i
snuje posepne refleksje o zyciu:

»Raz méwit mi Lukasz — marzyta dalej, oczy majac wlepione w rozkisty, obdarty, chory i pétumarly
krajobraz — ze dzieje ludzkie sa jak faki i pola zbozowe. Gdziez si¢ podziewamy wszyscy? Dokad
idziemy? Jestesmy $cinani jak te taki, zzynani jak te zboza, jeste$my zjadani jak ktosy. I nie ma nas na
tej ziemi, jak nie ma teraz traw ani zb6z... [...] Jakies stowo niesmiertelnego poety, czytane dawno,
wraca si¢ wciaz jak natr¢tny przechodzien w ludnej ulicy, zagladajacy w oczy to z tej, to z tamtej
strony: Jedna jest i niezawodna twemu plemieniu — smieré. [kursywa moja — A.C.] Smieré? Drga w
calym ciele to stowo jak potezny cios, cieka smagajacymi dreszczami do stop... Swist przeciagly.
Ludzie si¢ budza. Konduktorowie biegaja. Ach, wigc to miasto!...”?,

Smier¢é: oto stowo, do ktérego dazy podswiadomie cata refleksja, a to reminis-
cencja z Leopardiego ewokuje je, uSwiadamiajac Ewie gi¢bokie Zrodto jej niepo-
koju. To tez szczyt napigcia emocjonalnego: rzeczywisto$¢ przerywa rozmyslania
i wkracza znowu do narracji. Tutaj Leopardi wystgpuje bezimiennie, czytelnik
musi odgadnag, o jakiego ,,nie§miertelnego poetg” chodzi. Gdzie indziej dzieje si¢
odwrotnie — pojawia si¢ nazwisko Leopardiego, ale nie towarzyszy mu zaden cy-
tat: w Nawracaniu Judasza (wymienia go Nienaski) i w Magdalenie’’. W wigk-
szo$ci przypadkéw mamy jednak i nazwisko i cytat: Raduski w Promieniu i
Korzecki w Ludziach bezdomnych sig¢gaja do wiersza Do siebie, Nienaski w Za-
mieci i Dama w wieku w RdZy przytaczaja natomiast utwor Na slub siostry Paoli-
ny. Nie przypadkiem wszystkie cytaty pokrywaja si¢ ze spisanymi ongi$ przez
Zeromskiego w jego Dziennikach urywkami utworéw Leopardiego.

Totez zeby zrozumie¢, jak zrodzilo si¢ jego zainteresowanie wioskim poeta,
trzeba sigga¢ po Dzienniki, Swiadczace, ze w roku 1887, migdzy czerwcem a lip-
cem, mtody Zeromski byl pod silnym wrazeniem lektury pism Leopardiego. Taka
lektura ma przede wszystkim wysoka wartos¢ autobiograficzng i dopiero potem —
posrednio — twdrcza: rozwazania, jakie Zeromski podjal w mtodosci nad twérczo-
scig Leopardiego, utkwity glgboko w pamieci pisarza i znalazly nieepizodyczne
odbicie w jego péZniejszej tworczosci narracyjnej.
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Ale co w twdrczosci wloskiego poety budzi zainteresowanie Polaka? Sam
Zeromski nam odpowiada:

,Z tej glebi, od ktorej czujesz zawrdt glowy, z glebi jego spokojnej rozpaczy wysnuwaja si¢ jednak
potegi, w ktére wierze od dawna: mito$¢ ojczyzny, mitos¢ jako pewnik fizjologiczno-psychiczny i
«brutalna moc, co z cienia tajnych praw na zle czlowieczefstwa rzadzi»”%.

Oté6z wige trzy kierunki recepcji Leopardiego u Zeromskiego, ktére mozna na-
zwacé patriotyczno-obywatelskim, egzystencjalnym i swiatopogladowym. To one
sprawiaja, ze Zeromski przepisuje w swoich Dziennikach wiasnie ustgpy z wierszy
Do Italii i Na $lub siostry Paoliny; Milo$¢ i $mieré; Do siebie®.

Chociaz Zeromski czuje si¢ bardzo bliski Leopardiemu, nie poddaje si¢ jego
pesymizmowi: ,,Chcac mu uwierzy¢ i znienawidzi¢ wszystko w tej mierze jak on,
zwatpic tak strasznie — trzeba by by¢ mniej mtodym. Za czarny jego poglad, za
przykry $piew”!; w glebi serca zgadza si¢ z jego nihilistyczna postawa, ale zara-
zem usiluje zachowa¢ jakis dystans: ,,nie opuszczaj mnie, smutny u§miechu Prusa!
Chcg wierzyé, ze warto zy¢, a raczej nie chcg wierzy¢, ze owa brutalna moc na zie
cztowieczefstwa rzadzi™*2. Chodzi o lektur¢ dramatyczna, wielce konfliktowa: z
wrazen zrodzonych z tej lektury wylania si¢ obraz sprzecznosci, ktdre trapia
ksztatcaca si¢ dusz¢ mtodego intelektualisty. W koncu zarysowuje si¢ ta sama po-
stawa, ktora charakteryzuje dojrzalego Zeromskiego, oscylujacego miedzy nad-
zieja 1 brakiem zhudzen, przeciwstawiajacego negatywnosci $wiata etyke uczuc.
Ot6z wniosek, jaki wyciaga z czytania pasjonujacych, ale kontrowersyjnych Mysli
Leopardiego: ,,Ale i dzi$ nie jestem pesymista skonczonym. Dalcko, za Swiatami
musi istnie¢ kraina szczgdcia™”.

Nie dziwi wigc, po tak glebokich wrazeniach lektury, ze nawet po wielu latach
nazwisko Leopardiego nadal si¢ pojawia w pismach Zeromskiego. Jego cérka Mo-
nika opowiadata®, ze nazwisko Leopardi zawsze byto dlan jakby ,,stowem magi-
cznym”, ewokujacym smutny, lecz potgzny obraz nieludzkich cierpien i tragiczne;)
rozpaczy. Dopisujac nazwisko Leopardiego do dziejéw swoich postaci Zeromski
jakby materializuje ten obraz i tymczasem przywoluje te dalekie wrazenia lektury
wraz z czgscia swojej wlasnej przesztosci.

2. 3. Interpretacje pozytywne. Brzozowski. Recepcja Leopardiego w Mlode;j
Polsce miesci si¢ przewaznie w ramach pesymizmu. Na tym terenie rodza si¢ naj-
cenniejsze owoce spotkania Leopardiego z mlodopolanami. Nie brakuje jednak in-
terpretacji uwzgledniajacych inne watki — pozytywne — zawarte w jego
tworczosci: sam Zeromski idzie w tym kierunku, kiedy w dzienniku wspomina
mifosé ojczyzny i przepisuje dlugie ustgpy kancony patriotycznej Do Italii, w
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przeciwienstwie np. do Zdziechowskiego, utrzymujacego bez wahania, ze ,nie
znat poeta wloski uczu¢ szerszych, nie dbat o ojczyzne, tym mniej o ludzko$é™’.

Takie interpretacje pozytywne podkreslajace wysoka wartos¢ narodowo-oby-
watelska poezji Leopardiego pojawily si¢ juz przed Mloda Polska: byly to jednak
uproszczenia prezentujace zaledwie czg¢s¢ dorobku wloskiego poety, z pominie-
ciem strony spofecznie niebezpiecznej, wrgez szkodliwej, bo grozacej nihilizmem.
Inaczej wyglada casus Brzozowskiego: on nie boi si¢ nihilizmu Leopardiego,
wrecz przeciwnie, widzi w nim odwazny akt oskarzenia kojacych iluzji i falszy-
wych mitéw. Nie trzeba tu si¢ rozwodzi¢ nad oryginalnoscia osobowosci i §wiato-
pogladu Brzozowskiego; nazbyt s znane, aby méc powiedzie¢ co§ nowego w paru
linijkach. Z naszego ograniczonego punktu obserwacji zauwazamy jednak cos$
godnego krotkiego komentarza.

Na nazwisko Leopardiego trafia si¢ zaledwie kilka razy w pismach Brzozo-
wskiego, za mato, zeby mozna byto méwic o ,,wptywie”; ale nie o to nam chodzi.
Wrecz przeciwnie, ciekawe jest wlasnie to, ze Brzozowski nie poswigeca mu ani
szkicu krytycznego, jak Zdziechowski, ani refleksji osobistych jak Zeromski, lecz
zaledwie kilka stéw tu i tam w swoich esejach, za to bardzo znaczacych, przynaj-
mniej z naszego punktu widzenia. Wzmianki o Leopardim peinig bowiem okre-
$long funkcje tam, gdzie si¢ pojawiaja, ktora to funkcja przesadza o oryginalnosci
Brzozowskiego®. Na czym polega ta oryginalno$é? Zdziechowski sformutowat na
wskro$ subiektywng interpretacj¢ tworczosci Leopardiego, Brzozowski uwydatnia
jej tresci obywatelskie; w Dziennikach Zeromskiego tworczo$é Leopardiego
wchodzita w krag refleksji o zasiggu scisle indywidualnym, Brzozowski wprowa-
dza swoje uwagi w kontekst wspolczesnej mu kultury polskiej, przedstawiajac Le-
opardiego jako pozytywny wzorzec postgpowania, a wigc przekraczajac granice
autotelicznosci w strong spotecznosci.

Kiedy mowa o interpretacji Leopardiego u Brzozowskiego, przytacza si¢ zaw-
sze zdania, ktore polski intelektualista po§wigca mu w swoim kapitalnym dziele
Legenda Mlodej Polski. Tam interpretacja Leopardiego jest wiaczona w kontekst
wioskicj ,,duszy kulturalnej”, jako przyklad tej wloskiej niezmiennej kulturowe;j,
jaka dla Brzozowskiego jest idea prawa: ,,Jdea prawa lub poczucie jego nieobecno-
sci 1 wynikajace stad konsekwencje psychiczne jest centralnym punktem calego
duchowego zycia dotychczasowych Wioch™’. Co to znaczy? Wedlug rozumowa-
nia Brzozowskiego istnial zawsze we Wloszech Scisty zwiazek pomiedzy jed-
nostka a spoteczenstwem, cztowick bowiem ,,wystgpuje tu jako tworca prawa,
budowniczy spotecznego gmachu™®. W ramach spolecznego organizmu nabieraja
ponadindywidualnego znaczenia zaréwno akty estetyczne, jak i poznawcze: sztu-
ka i nauka, filozofia i religia:
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,JPodstawowa idea jest zbiorowo$¢ ludzka, przeksztalcajaca si¢ nieustannie poprzez my$l. Kazda

forma psychiki staje si¢ podstawa dzialania, ksztattuje w ten lub inny spos6b zbiorowe zycie, jest

momentem stajacego si¢, przeksztalcajacego prawa™.

Z tego kontekstu wyptywa naturalnie wniosek, ze

»nie istnieja pozaspoleczne, samotne stany duszy: ,,samotnos¢” jest forma spolecznie-dziejowego
odczuwania i my$lenia. Spoleczne, historyczne powstawanie samotnosci, rozklad historii w glebi

dusz odtworzone sa w poezji Leopardiego, w jego Myslach i notatkach w sposéb stwierdzajacy to, co

moéwig tu o charakterze zasadniczym wioskiej literatury™,

Wyrazniej brzmia chyba nastgpujace stowa: ,,Stany dusz ukazujace si¢ nam
zrazu jako wyniki czysto indywidualne, prowadza nas niezmiernie gleboko w
przeszto$¢. Historia jest tu widzialna w pojedynczych duszach™'. W interpretacji
Brzozowskiego pesymizm Leopardiego nie wyplywa wigc z indywidualnego,
wywolanego przez wlasne cierpienia nastroju®, lecz powstaje z historycznego
upadku, ze spotecznego rozkladu 6wczesnych Wioch: ,,W tym samotniku czué
$mieré wiekow, czué, ze jego rozpacz jest sieroctwem olbrzymich zataman, ze zo-
stal on osierocony przez wielowiekowa, pot¢zng histori¢”*. Tworczo$é Leopar-
diego nazywa Brzozowski ,,cmentarzyskiem kultury wloskiej”*. Potem zestawia
go z Norwidem:

»Leopardi glgbiej zajrzat w duszg pojedynczego czlowieka, ostrzej widzial samotnos¢ czlowieka w

przyrodzie, namigtniej $cinal si¢ w sobie Lukrecjusz i Hiob. Norwid dzwigat w samotnosci $wiat

konstrukeji i czynu: mial w sobie wiarg historycznego czlowieka™®,

zblizajac si¢ bardziej do Vica, niz do samotnej, cho¢ me¢znej rozpaczy Leopardiego.

Jest jeszcze inny epizod — bardziej marginesowy i zazwyczaj zaniedbywany w
przegladach krytycznych — gdzie u Brzozowskiego pojawia si¢ nazwisko Leopar-
diego, tym razem w zestawieniu z Wyspianskim. Chodzi o Zycie i Smier¢ w twor-
czosci Stanislawa Wyspianskiego, gdzie Brzozowski sigga po przyklad
Leopardiego poza kontekstem wloskim, przyjmujac go jako absolutny punkt ze-
stawienia:

,Czy was nie piecze, nie pali wstyd, gdy wspominacie wielkich, wy mali, bohater6w, wy niewolnicy

— pisat Leopardi o Wiochach, uciemigzonych i zdeptanych przez przemoc, trawionych przez stabo$é

i omdlenie dusz. «Umarlym nie potrzeba pomnikéw, zywi potrzebuja zycia»™*,

Zestawienie z Leopardim zostaje zaszczepione na pniu nastgpujacej argumen-
tacji—tak jak w botanice szczepi si¢ na roslinie drzewo o podobnych cechach, zeby
wzbogaci¢ 1 wzmocni¢ jej pierwotny charakter:
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»Tworczos¢ Wyspianskiego to pytanie rzucone Polsce wspétczesnej; czy Polska to juz tylko mogita?
Tylko ptacz po przesztosci? — w takim razie nie ma jej. Rzucit w twarz naszej n¢dzy, stabosci obledne
wyznanie: wy méwicie, ze macie ojczyzng, bo macie przeszio$¢; przesztosc to jest to, czego nie ma,
wigc jezeli zycia nie macie, jezeli niczym jestescie dla Zycia, nie macie nic, jestescie niczym”*’.

To, ze w eseju poswigconym Wyspianskiemu Brzozowski nawigzuje do
wloskiego poety, jest dalszym dowodem ,,wspélczesnosci” Leopardiego w Miodej
Polsce*®; prawda, mamy tylko poboczna uwage, ale samodzielng i obliczong na
amplifikacj¢, co §wiadczy o tym, ze nazwisko Leopardiego musialo by¢ wtedy
(1907) jeszcze dostatecznie czytelne, mimo zmiany klimatu kulturowego po wy-
darzeniach 1905 roku, ktore sprawily wrazenie, ze ,,Mloda Polska posiwiala w
przeciagu jednej nocy”. Warto tez przypomniec¢, ze to wiasnie w tych latach uka-
zuj si¢ utwory Zeromskiego zawierajace liczne wzmianki o Leopardim.

Pod koniec epoki mlodopolskiej pojawia si¢ wigc nowa interpretacja Leopar-
diego, ktadaca nacisk na tresci konstruktywne jego tworczosci. Jest to jednak tabe-
dzi $piew jej recepcji, chociaz nie odosobniony; nie znikajg przeciez wzmianki o
Leopardim u réznych autoréw i z réznych okazji, i ukazuje si¢ nawet — jak wspom-
niano — ponowne wydanie jego Mys/i. Ale Leopardi nie stoi juz w centrum dysku-
sji $wiatopogladowych, jak to bylo jeszcze przed kilkoma laty. Pozostaje
klasykiem z przesziosci i jakkolwiek taka, skadinad, uprzywilejowana pozycja
zjednuje mu i dzisiaj uwagg paru specjalistdw 1 niewielu pisarzy, jego tworczosé
nigdy juz nie byla w Polsce tak zywa i ,,wspoiczesna” jak wtedy.

Przypisy

* Serdeczne podzigkowania skladam pani dr Agnieszce Kuniczuk-Trzcinowicz i panu dr. Woj-
ciechowi Jekielowi za lekturg i poprawienie tekstu.

1 Zob. liczne prace J. Ugniewskiej na ten temat, np. ostatni rozdzial (O Leopardim w Polsce) jej
monografii Giacomo Leopardi, Warszawa 1991, s. 205223, albo La , ricezione” del Leopardi
nell’Ottocento polacco, w: Eadem, Elogio della poesia. Saggi leopardiani, Warszawa 1991, s.
128-134, i La fortuna di Giacomo Leopardi in Polonia dal decadennsmo ai nostri giorni, w:
Mélanges de langue et de littérature offerts au professeur Jozef. Hezstem, »Romanica Wratislaviensa”
XLI, Acta Universitatis Wratislaviensis No 1738, s. 417-424; oraz referat J. Heisteina pt. L 'opera di
Leopardi in Polonia ogloszony w ksiazce zbiorowej Leopardi e !'Ottocento, Firenze 1970, s.
389-392.

2 Zob. A. Ceccherelli, Leopardi e la ,, Giovane Polonia”. Della presenza e degli usi, w: Marina
Bersano Begey, polonista e intellettuale piemontese, red. K. Jaworska, w druku.

3 Na temat przekladéw i interpretacji krytycznych zob. cytowane prace J. Ugniewskiej. Do tego
mozna dodac, jesli uwierzy¢é Maurycemu Mannowi (Echa wioskie w poezji Adama Asnyka, Warsza-
wa 1926, s. 58-67), odosobniony epizod Asnyka. Mann dostrzega wptyw Leopardiego w trzech jego
wierszach: Odtamowi Psychy Praxytelesa (pierwowzorem Do wiosny), Krél Juba (Brutus mniejszy),
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Apostrofa (Do Italii). Bez watpienia istniaty u dwéoch poetéw — jak pokazemy dalej w artykule — ana-
logie nastroju i tonu, ktére sprawialy, ze ich poezje miejscami wspotbrzmialy. Ewentualny kontakt z
tworczo$cia Leopardiego nawiazat Asnyk w kazdym razie poza kontekstem kultury polskiej, na sku-
tek pobytéw we Wloszech, tak jak péZniej Brzozowski.

4 Rézne sposoby jego recepcji na tle komparatystycznym sa tematem naszej pracy pt. Aspetti
comparati della ricezione di Leopardi nei paesi slavi (XIX secolo), w: Polonia, Italia e culture slave:
aspetti comparati tra storia e contemporaneita. Atti del Convegno dei Polonisti italiani in memoria
di Bronistaw Biliriski, Roma 11—12 dicembre 1996, a cura di L. Marinelli, M. Piacentini, K. Zabo-
klicki,Varsovia-Roma 1997, s. 146-160, gdzie wytyczamy mozliwy zarys przyszlego ujgcia syste-
matycznego problematyki leopardyzmu w krajach stowianskich.

> Wedtug informacji wydawniczej o serii umieszczonej w koficu tomu: «Zadaniem biblioteki
»Symposonu” jest posredniczy¢ w zywym i bliskim obcowaniu szerszych két czytelnikéw ze $wia-
tem tych dumnych, $miatych i gérnych idei, ktdre stanowig zywotna tres¢ i fundamentalne podioze
nowozytnej umystowosci [...] dziedziczne i powszechne dobro kultury [...]. Stad wigc zbidr ,,Sympo-
sionu” skiadaé sie bedzie z dziel, [...] ktore ksztattowaly obyczaje i charaktery wspdtczesnej epoki i
nastgpnych czaséw, [...] ktére pradom umystowym wiek6w nadawaly klasyczny ksztalt i wyraz».

6. C. Jellenta, Studia i szkice filozoficzne, Warszawa 1891, s. 7.

7 W. Lutostawski, Skad sie biora pesymisci, ,,Ateneum” 1895, t. I, s. 1. W pierwszej czgscei stu-
dium, pt. Pesymizm (,,Ateneum” 1894, t. I, s. 1-7), Lutostawski zbijat mysli przewodnie $wiato-
pogladu pesymistycznego.

W omdéwieniach krytycznych rozrdznia si¢ tradycyjnie dwa rodzaje czy kategorie pesymizmu:
filozoficznego oraz poetyckiego. Ich czolowymi przedstawicielami sa Schopenhauer i Leopardi,
obok nich najczesciej wystepuja nazwiska Eduard von Hartmann i Louise Ackermann. Zob. np. M.
Podraza-Kwiatkowska, Wstep do: Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski, Krakow
1977, s. LXII, oraz ostatnio B. Szymanska, Spdr o wartosci w epoce Mitodej Pplski, w:, Stulecie
Mtodej Polski. Studia pod redakcjq M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krak6w 1995, s. 14.

9], Tuczynski, Schopenhauer a Mloda Polska, Gdansk 1969, s. 94.

10 T, Micinski, O pesymizmie, wyd. T. Wrdblewska, ,,Przeglad Humanistyczny” 1969, nr. §, s.
142.

'S, Zeromski, Dzienniki. II. 1886-87, Warszawa 1954, s. 284.

12C. Jellenta, Wszechpoemat i najnowsze jego dzieje, Warszawa-Krakéw 1895, s. 287

13 «Schopenhauer — méwiac za Irzykowskim — byt Zrodlem ogélnym, ale z patriotyzmu przemil-
czanymy (J. Tuczynski, op. cit., s. 132). Aforyzmy Nietzschego, kiedy nie sa calkowicie zamaskowa-
ne w mowie niezaleznej postaci, poprzedza ogélny zwrot «Kto§ méwil» (zob. W, Berent, Prdchno,
BN [ 234, Wroctaw 1979, s. 49).

145 Witkiewicz, Aleksander Gierymski, w: Idem, Pisma zebrane, t. 2, oprac. M. Olszaniecka,
Krakéw 1974, s. 398.

15 M. Zdziechowski, Lebpardi, w: 1dem, Byron i jego wiek, t. 1: Europa zachodnia, Krakéw
1894, s. 418.

167 Kasprowicz, Poezja XIX wieku, w: Idem, Dzieta, t. XXIII, Krakéw 1930, s. 124.

7 Wysunigto hipotez¢ (E. Sawrymowicz, Rozwdj stylu hymnicznego u Kasprowicza, ,,Prace
Polonistyczne” 1946, ser. IV, s. 65; jego sladem J. J. Lipski, Twdrczosé¢ Jana Kasprowicza w latach
1891-1906, Warszawa 1975, s. 245) o wptywie Leopardiego na mlodzienczy utwér tego autora,
L 'Amore disperato. W szczeg6lnosci pochodzitoby z Leopardiego zestawienie mitosci i $mierci, tej
ostatniej w dodatku przedstawionej jako pigkna ,,bolejacych jestestw zbawicielka”. Poniewaz nie da
si¢ znaleZ¢ innych zbiezno$ci pomi¢dzy utworami dwoch poetéw, my sklonni jeste$my to interpreto-
wac jako przypadek. Zwiazek laczacy te dwa zjawiska jest bardzo ostro odczuwany przez dekaden-
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tow i watek ten jest dosy¢ powszechny w literaturze tej epoki, chociaz prawda jest, ze bardzo czg¢sto
si¢ kojarzy wiasnie z nazwiskiem Leopardiego, czego swiadectwem sa np. hasta pochodzace z wier-
szy Leopardiego Do siebie i Mitosé i Smieré, ktorymi w roku 1905 poeta dzi$ prawie zapomniany,
Tadeusz Nalepinski, poprzedzit dwa rozdzialy Smieré¢ i Mitosé swojego tomu zatytulowanego Gas-
nienie (Krakow 1905).

18 Wtedy mozna by si¢ zgodzi¢ z opinig Andrzeja Zielinskiego, ktory uwazal, ze ,,nawet u
schytku XIX wieku, w atmosferze, w ktérej pesymizm Leopardiego mégl natrafié¢ na grunt bardziej
podatny, pisarze polscy nie dostrzegli w nim ryséw pokrewnych” (A. Zielinski, Pod urokiem Italii,
Warszawa 1973, s. 222). Ale Zielinski nie uwzglednil Tetmajera.

¥z tego powodu m.in. po$wiecimy Tetmajerowi wigcej miejsca niz Zeromskiemu (ktéry zape-
wne zastuzylby na osobne, obszerniejsze studium), z nadzieja, ze taskawy czytelnik zrozumie i prze-
baczy pewien brak réwnowagi, jaki moze zauwazy w architekturze artykutu.

DistK. Tetmajera do F. Hoesicka z 9 II 1895r., cyt. wedlug K. Jablonskiej, Kazimierz Tetma-
Jer. Proba biografii, Krakéw 1969, s. 42.

21 List F. Hoesicka do K. Tetmajera z 29 X 1900r., cyt. wedtug K. Jablonskiej, op. cit., s. 78.

22 Ale por. Charles Baudelaire’a Le Goit du Néant (w: Les Fleurs du Mal, 1l wyd. z roku 1861).
Mozna wskaza¢ na inne watki wspélne Leopardiemu i Tetmajerowi i wystgpujace takze u
Baudelaire’a, na przyktad: mito$¢ (jako mito$¢ zmyslowa, ,,Débauche”) i smier¢ (Les Deux Bonnes
Soeurs), nieskonczonos¢ (Le «Confiteor» de I'Artiste). Zob. tez Alan Stuart Rosenthal, Baudelaire
and Leopardi: a study of affinities and contrasts, Rutgers University 1970.

23 Warto chyba zacytowaé in extenso wiersz, o ktérym mowa, zeby ulatwi¢ zrozumienie propo-
nowanych zestawien:

Spocznij teraz na wieki,

Strudzone serce. Zamknatem powieki
Przed zluda, co trwaé miala nieskonczenie,
A szczgscia lubej mary

Juz nie nadzieja znikla, lecz pragnienie.
Spocznij teraz na zawsze

Dosy¢ bolatos. - Za nic si¢ nie licza
Wzruszenia twoje, ani westchnien godna
Ziemia. M¢ka i gorycza

Jest zycie, niczym nadto, a $wiat blotem.
Uspokdj sig i zrozpacz

Po raz ostatni. Jedna niezawodna

Twemu plemieniu - $mieré.

Wzgardg ci sadzi

Brutalna moc, co z cienia

tajnych praw na zte czlowieczenstwa rzadzi,
I nieskoriczona nico$¢ wszechstworzenia.

24 Zob. przypisy 17 22.

25 Zob. A. Zielinski, Pod urokiem Italii, Warszawa 1973, s. 221-228.

265 Zeromski, Dzieje grzechu, t. 1, Warszawa 1991, s. 133-134. Cytat — ledwo zmieniony — po-
chodzi, jak w wigkszosci przypadkéw u Zeromskiego — z wiersza Do siebie (zob. przyp. 23).
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27 Nazwisko Leopardiego — jako jednego z najwigkszych poetéw zesziego stulecia— powraca ta-
kze w publicystyce Zeromskiego: zob. np. Literatura a zycie polskie, w: S. Zeromski, Pisma, t. IV:
Sen o szpadzie. Pomytki i inne opowiadania, oprac. S. Pigon, Warszawa 1956.

28 Zielinski (op. cit.) dostrzega ukryte akcenty leopardianskie tez w innych utworach Zeromskie-
go précz wyzej wymienionych: Tabu, Cienie, Godzina, Uroda zycia.

2, Zeromski, Dzienniki. I1. 1886-87, Warszawa 1954, s. 284.

30 Ibidem, s. 282-283.

31 Ibidem, s. 282.

32 Ibidem.

33 Ibidem, s. 307.

34 Zob. A. Zieliniski, op. cit., s. 228.

35 M. Zdziechowski, Leopardi, w: Idem, Byron i jego wiek, t. I: Europa zachodnia, Krakéw
1894, s. 388.

36 Nie bez znaczenia byt zapewne fakt, ze z ta twérczoscia zetknat si¢ Brzozowski bezposrednio
we Wloszech, a wigc poza schematami interpretacyjnymi panujacymi w Polsce. Zachwyca si¢ tam
szczegblnie jego kanconami miodzieficzymi, patriotycznymi (zob. list do Salomei Perlmutter [Nervi,
ok. 18 lutego 1907r.], w: S. Brzozowski, Listy, oprac. M. Sroka, t. I, Krakéw 1970, s. 300).

37 8. Brzozowski, Legenda Mlodej Polski. Studia o strukturze duszy kulturalnej, Krak6w-W-
roctaw 1983 (repr. II wyd. Lwéw 1910), s. 400.

38 Ibidem, s. 399.

39 Ibidem, s. 402.

40 Ibidem, s. 404.

4! Ibidem, s. 405.

42 por. np. nastgpujacy sad: ,,W istocie i poezja i filozofia Leopardiego sa na wskro$ subiektyw-
ne; w jednej i w drugiej jest on lirykiem, znajacym wszakze tylko jedna strung ludzkiego serca, strung
bolesci; struna wesela obca mu byla z tej prostej przyczyny, ze cale jego zycie bylo tancuchem nie-
znoénych cierpied” (G. B., Giacomo Leopardi w setnq rocznice urodzin poety, ,Ateneum” 1898,
wrzesien-pazdziernik).

433, Brzozowski, op. cit., s. 404.

*4 Ibidem.

45 Ibidem, s. 405.

46 S Brzozowski, Zycie i $mieré w twérczosci Stanistawa Wyspiariskiego, w: Idem, Wspditczesna
powiesé i krytyka, Krakéw 1984, s. 336.

47 Ibidem.

8 Geneza tego eseju Brzozowskiego, ogloszonego w roku 1907 w ,,Przegladzie Spotecznym”,
jest bardzo bliska czasowo powstaniu jego zainteresowania Leopardim. Por. przypis 36 w naszym ar-
tykule i note wydawcy do S. Brzozowskiego, Zycie i §mieré w twérczosci Stanistawa Wyspiariskiego,
w: Idem, Wspdiczesna powiesé i krytyka, Krakéw 1984, s. 540.



