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BOGUSEAWA WILUS, WIELUNSKIE CZEPKARSTWO
LUDOWE. SZTUKA UKLADANIA I HAFTOWANIA
CZEPCOW, WIELUN 1993, ss. 83 (Bogustaw Linette).

Naktadem Towarzystwa Przyjaciol Wielunia ukazata si¢ przed ponad 10. laty
praca Bogustawy Wilu$ pt. Wielunskie czepkarstwo ludowe, obrazujaca tradycje
wykonywania, zdobienia 1 uzytkowania kobiecych czepkow na terenie ziemi wie-
lunskiej, nazywanej w pracy regionem wielunskim. Praca powstala na podstawie
kolekeji 82 czepkéw bedacej wlasnoscia Muzeum Ziemi Wielunskiej oraz badan
terenowych autorki, dzigki ktorym martwe eksponaty muzealne mogty by¢ ukaza-
ne na tle zywej kultury ludowej, gdzie do niedawna funkcjonowaty. Informacje
zebrane w trakcie wywiadow przeprowadzonych z czepkarkami przedwojennej
generacji pozwolily autorce ustali¢ chronologi¢ zmieniajacych si¢ w pierwszej po-
towie stulecia fasonow czepkdw oraz sposob ich produkcji. Udalo sig jej rowniez
utrwali¢ oryginalne gwarowe nazewnic-
two zwigzane z ta galezia wytworczosci
ludowej, a wreszcie zestawic¢ liste kilku-
dziesigciu czepkarek czynnych w regio-
nie od poczatku XX wieku po lata osiem-
dziesiate tegoz stulecia.

Autorka w sposob kompetentny prze-
analizowata cala kolekcjg, przedstawia-
jac ja w ujgciu typologicznym, opiera-
jacym sig na kryteriach formy i funkc;ji.
Z duzym znawstwem opisuje strukture,
wyglad 1 technik¢ produkcji czepkow,
jak réwniez podkresla ich walory pla-
styczne przejawiajace si¢ w kompozy-
cji 1 wzorach haftéw. Opisy te stanowia
podstawowa czg$¢ publikacji.

Wywod autorki poparty jest liczny-
mi fotografiami obrazujacymi rézne
typy zabytkowych czepcow, pozwala-
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jacymi czytelnikowi cho¢ w takiej formie zapoznac¢ sig z artystycznymi walora-
mi tej dziedziny sztuki ludowej, oceni¢ pigkno i bogactwo rozwiazan plastycz-
nych. Praca zawiera ponadto kilkadziesiat rysunkow (szkicéw) przedstawiaja-
cych motywy hafciarskie stosowane w rozlicznych wariantach, $wiadczace o nie-
ograniczonej inwencji 1 wyobrazni plastycznej czepkarek, a takze o duzej zywot-
nosci tej gatezi tworczosci przed II wojna Swiatowa.

Dzi$, gdy sztuka ta zanika bezpowrotnie wobec utracenia swych dawnych funk-
cji we wspolczesnych spolecznosciach wiejskich, praca Bogustawy Wilu$ nabie-
ra szczegolnej wartosci dokumentalnej. Autorka zdotata bowiem uchwyci¢ zja-
wisko w koncowym stadium zaniku, za§ zdobyte u ostatniego juz pokolenia kom-
petentnych tworczyn informacje niejako uwierzytelniaja muzealna kolekcje.

Zawarcie tak wielu informacji w niewielkiej, kilkudziesigciostronicowej ksia-
zeczce sprawilo, ze tekst jest niezwykle skondensowany, a przy tym w miar¢
wyczerpujacy. Stad tez publikacja B. Wilu$ ma zrodlowe znaczenie dla etnogra-
fii polskiej jako sumiennie opracowane, oparte na reprezentatywnym materiale
studium na temat ginacych tradycji ludowego czepkarstwa w Polsce.

% %k ok

Honorata Skoczylas-Stawska

ZE SKARBNICY WIELUNSKIEJ KULTURY LUDOWE]

Nawiazujac do tytutu zapowiadajacego refleksje osobiste, siggnijmy pod ha-
sto skarbnica cho¢by do stownika polszczyzny wspolczesnej pod redakcja na-
ukowa Mieczystawa Szymczaka'.

Autor hasta skarbnica podaje dwie definicje semantyczne:

1. «miejsce przechowywania pienigdzy, cennych przedmiotdéw, papierow war-
tosciowych; skarbiecy,
2. «zbior kosztownosci, pienigdzy; majatek, skarby.

Pod punktem drugim umieszcza tez znaczenie przeno$ne wraz z przykladami:
«zbior, zapas, zasOb czego$, zwlaszcza rzeczy cennych, materialnych lub niema-
terialnych»: On jest skarbnica wiedzy. Ta ksiazka to skarbnica dobrych pomy-
stow (zob. t. I11, s. 225).

! Stownik jezyka polskiego. Redaktor naukowy M. Sz ymc z a k, t. I-11I, Warszawa 1978-1981.
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Tresci powyzsze mozna z cata pewnoscia odnies¢ do Muzeum Ziemi Wielun-
skiej, poniewaz jest ono autentyczna skarbnica kultury materialnej i duchowe;j
mieszkancéw Wielunszczyzny.

Skarbnica, o ktoérej mowa, przyciaga nieustannie mito$nikow dawnej ziemi
wielunskiej, a wspolnie z Wielunskim Towarzystwem Naukowym i Towarzy-
stwem Przyjaciot Wielunia taczy umysty niepospolite, tworcze, ogarnigte pasja
odkrywania zamierzchlej przesztosci prastowianskiej i przebogatych dziejow
regionu, usytuowanego miedzy Matopolska, Slaskiem, Wielkopolska i obszarem
centralnopolskim?.

W takiej to wlasnie Skarbnicy, czyli w Muzeum Ziemi Wielunskiej w Wielu-
niu, znajduja si¢ eksponaty godne nie tylko obejrzenia, ale tez glgbokiej refleks;ji
1 oceny. Sa to oryginalne, niepowtarzalnie pigkne i misternie wykonane czepce
z obszaru historycznej ziemi wielunskiej. W ich bogatych i réznorodnych moty-
wach zdobniczych, a takze w sposobie uktadania, mozna obok rodzimej orygi-
nalnosci dostrzec rowniez wpltywy rekodziela z sasiednich regiondw.

Trzeba przy tym pamigtac, ze wykonawczyniami byly nieuczone mistrzynie —
artystki ludowe, krawczynie, ktore same doskonality si¢ w sztuce uktadania czep-
kow, by sta¢ si¢ prawdziwymi czepkarkami.

Wigkszos$¢ eksponatdéw (dzi$ juz tylko muzealnych), a jest ich pokazna kolek-
cja, bo az 82 sztuki, pozyskata w latach 70. 1 80. XX wieku od autentycznych
uzytkowniczek (zamgznych kobiet wiejskich) B. Wilus, 6wczesna kierowniczka
dziatu etnograficznego Muzeum Ziemi Wielunskie;.

Doceniajac warto$¢ i znaczenie czepcOw jako bardzo waznego elementu ging-
cego stroju ludowego oraz jako zjawiska kulturowego, ktorym byt obrzed ocze-
pin, czyli zdejmowania wianka i nakladania czepka na gtowg panny mtodej, po-
zyskane z trudem eksponaty poddawala niejednokrotnie wlasnorgcznej renowa-
cji. Mato kto dzi$§ wie, ze B. Wilu$ czgsto sama prata czepce, sama je usztywniata
metoda tradycyjna w krochmalu, uzyskanym z tartych surowych ziemniakow,
badz w tzw. kupnym krochmalu ryzowym. Uktadata czepcowe falbanki tzw. ,,gar-
niturek” na specjalnym krosienku, uczac si¢ uprzednio tej czynnos$ci od ostatnich
juz zyjacych czepkarek. Jej to bylo wytaczna zastuga, ze zz6tknigte ze starosci
1 zakurzone eksponaty 1$nily $niezna biela w czasie, kiedy je ogladatam.

2 Zob. dorobek naukowy Tadeusza Olejnika, Bogustawa Abramka, Bogustawy Wilu$ i mtod-
szej generacji muzealnikow, m.in. Jana Ksiazka, Tomasza Spychaty, a takze badaczy z réznych
osrodkéw naukowych - Ryszarda Rosina, Wojciecha Szczygielskiego, Andrzeja Mikotajczyka
1 innych oraz piszacej te stowa. O roli kulturalno-o$wiatowej i naukowej Muzeum Ziemi Wielun-
skiej pisza: T. Ol e jnik, Muzeum Ziemi Wielunskiej w Wieluniu. Dzieje, zbiory, dziatalnosc
1964-1984, Lodz 1984, Muzeum Ziemi Wielunskiej 1964-2004. Opracowanie zbiorowe pod red.
B. Abramka, Wielun 2004.
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Uwienczeniem trudu pracy terenowej i renowacyjno-muzealnej jest opracowa-
nie ksiazkowe B. Wilu$ o wielunskim czepkarstwie ludowym?®. Ta cenna pozycja
etnograficzna, wydana w 1993 r. naktadem Towarzystwa Przyjaciét Wielunia, za-
wiera szczegOlowy opis sposobow wykonywania czepcéw kobiecych, ich rodza-
JOW, szycia, haftowania i usztywniania. Autorka zwraca uwagg na réznorodnos¢
kroju 1 ksztaltu czepcow w zaleznosci od okresow 1 miejscowosci, w ktorych byty
noszone oraz na bogactwo wzornictwa haftéw samorodnych — indywidualnych,
a takze na wplywy motywow zdobniczych z sasiednich regionow.

Ksiazka jest bogato ilustrowana zdjgciami i rysunkami czepcow, jak rdwniez
pocztéwkami archiwalnymi z I potowy XX wieku, obrazujacymi typy ludowe
ziemi wielunskiej. Ilustracje te, wzbogacajace szatg graficzna opracowania, sta-
nowia cenny dokument, ktory $wiadczy o pigknie dawnego, od$wigtnego ludo-
wego stroju kobiecego w Wielunskiem.

Warto tez wiedzie¢, ze biate hafty czepcowe zdobia jeszcze wspotczesnie ma-
katy i makatki, obrusy, serwety i serwetki, a czasem tez bielizng poscielowa.
Poswiadczam to osobiscie, poniewaz ogladalam plony konkurséw, ktore organi-
zowato wowczas Muzeum Wielunskie wespol ze Spotdzielnia Cepelia ,,Rgko-
dzieto Ludowe” w Lodzi. Wystawy pokonkursowe z udziatem hafciarek z oko-
licznych miejscowosci umozliwiaty zakup precyzyjnie wykonanych serwetek,
totez gromadzily rzesze zainteresowanych osob. Dygresja powyzsza $wiadczy
o popularyzowaniu wiedzy i kultury ludowej bezposrednio w srodowisku wie-
lunskim 1 poza nim.

% %k 3k

Wracajac do publikacji o czepkarstwie, nie wolno pomina¢ bardzo istotnej
kwestii, jaka jest zwiazek dwu dyscyplin naukowych, etnografii i dialektologii.
Autorka byta §wiadoma tego faktu, skoro zapisata gar§¢ nazw dawnego nakrycia
glowy, a przede wszystkim kilku rodzajow i fasonéw czepcdéw oraz ich czgsci,
w uproszczonej transkrypcji fonetycznej*. Pisze ona na stronie 7:

,»Za najstarszy fason czepca, rozpowszechniony we wsiach calego obszaru
Wielufiszezyzny w II pot. XIX w., uzna¢ mozna czepiec z ,,ruchomym dnem”,
dla ktorego przyjely sig rozne nazwy gwarowe. Nazywano go ,,cepcem diugim”,

3B. Wilu$, Wielunskie czepkarstwo ludowe. Sztuka uktadania i haftowania czepcow, Wielun
1993. Ksiazka ta miata si¢ ukaza¢ w 1991 r. w wydawanej przez Muzeum Ziemi Wielunskiej serii
wydawniczej Wielunska Biblioteka Regionalna, ale z braku srodkow na ten cel ostatecznie jej
wydawca byto Towarzystwo Przyjaciot Wielunia.

4 Por. H. Skoczylas-Stawska, Cechy gwar wieluriskich w Dziele Oskara Kolberga, ,,Prace Filo-
logiczne” t. XL, 1995, s. 385-395.
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bo mial owalna, dluga, zwisajaca na kark gtéwke. Mowiono o nim ,,dynty”, bo
byt jakby wydgty albo napuszony z tytu gtowy. Okreslano go takze ,, przetakiem”,
ze wzgledu na wielkos$¢ lub ,,cepcem gynstym™ z powodu ggsto i drobniutko
ukarbowanych falbanek, czasem ,,cepcem zasoby”, poniewaz jego najbardziej
dekoracyjna i okazata cze$¢ okrywata tyt glowy (ryc. 1.)”.

Te tylna cze$¢ czepca, zmarszczong i zwisajaca nazywano ,,sadtem”. Zaska-
kuje tu bogata 1 osobliwa synonimika — jeden desygnat ma az pig¢ nazw, urobio-
nych od ksztaltu lub wyrdzniajacego si¢ elementu czepca.

Nazwy innych rodzajow czepcow 1 ich czgsci:

cepek — czepiec okragly z wiazadtami;

chtopek — czepiec okragly bez wiazadet (Ryc. 11-14);

cepiec pod chustke albo cepiec duzy (mimo ze byt niewielki i skromny), albo
krymka — czepiec z ruchomym dnem o matej gtowce;

sroczka — polczepiec haftowany;

fryzki - falbanki karbowane;

slorka — sztywnik wokot obwodu czepca;

krosiynko — przyrzad do karbowania tiulowych falbanek czepcowych.
cepcorki — kobiety wykonujace 1 haftujace czepki.

Nazwy chustek wigzanych na czepcu:

chustki licowe — chustki bawetniane z fredzlami licowymi;
marynuska — chustka wetiana z fredzlami;
strzympki — fredzle u chustki.

Wymienione nazwy wskazuja na fonetyczne cechy systemowe gwar wielun-
skich, jak: mazurzenie (cepiec duzy), monoftongiczna realizacja kontynuantow
staropolskich samogtosek dlugich (cepcorka), asynchroniczna wymowa samo-
glosek nosowych przed spotgtoskami zwartymi 1 zwarto-szczelinowymi (dynty).

% %k ok

Tresci merytoryczne i rzeczowe tekstu ciagltego zamykaja: Przypisy, Literatu-
ra, Wykaz czepkarek wieluniskich zarejestrowanych przez autorke oraz Spis infor-
matorow.

Czgs¢ druga ksiazki zawiera 31 tablic (s. 51-83), ukazujacych ponad 150 prze-
réznych, przewaznie roslinno-kwiatowych, wzoréow haftow, w tym motywy po-
mocnicze, wzory dekoracyjne obrzezy czepcdw, okola i rozety z gtownej kom-
pozycji haftu na gtéwce czepca oraz szlaczki.

> Spoétgtoska n w gornej spacji oznacza synchroniczny element dla y nosowego, odpowiadaja-
cego ogolnopolskiej nosowcee ¢.
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Catle to bogactwo pomystow, stosowanych w rgkodziele ludowym, §wiadczy
o0 nieprzecigtnej wyobrazni, zmySle artystycznym i zdolno$ciach manualnych
czepkarek wielunskich z II potowy XIX i z I pot. XX wieku. A wszystko to przy-
blizyta wspotczesnym Bogustawa Wilu§ w swej pigknie wydanej, niewielkiej,
ale jakze wartosciowej ksiazce. Ta wazna pozycja etnograficzna jest dowodem,
ze warto$ci duchowe i tworcze moga i8¢ w parze z warto$ciami materialnymi,
a nawet je przewyzszac®.

¢ Autorka niniejszego artykutu, zapowiadajac na wstepie refleksje osobiste, wyszta celowo
poza ramy recenzji, by spojrze¢ na sylwetkg muzealnika poprzez jego dzieto.



