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synodow. Przy kazdym podana jest data, miejsce i przewodniczacy arcybiskup, $lady zrodtowe
(na zasadzie krotkiej charakterystyki, np.: statut, dokument itp., ze wskazaniem odpowiednich
wydan), lista uczestnikow, adnotacja o uchwaleniu statutow, literatura. Waznym uzupelnieniem
cato$ci jest indeks osob i miejscowosci.

Temat, ktory podjat P. Krafl, nie jest oczywiscie nowy. Polskimi synodami i ich ustawo-
dawstwem zajmowano si¢ juz od dawna i wielokrotnie, przy czym najbardziej systematyczne
przedstawienia tej problematyki dali Jakub Sawicki (zwlaszcza w wielotomowe;j serii Concilia
Poloniae, do czego osobnej wzmianki wymaga wydana w Watykanie Bibliografia synodorum
particularium, 1967) oraz Ignacy Subera (Synody prowincjonalne arcybiskupow gnieznienskich,
1971). Mimo dobrego juz rozpoznania zagadnienia i istniejgcych zestawien synodow, praca P.
Krafla byta potrzebna ze wzgledu na narastajacy wciaz zasob rozmaitych korektur szczegotowych
wobec starszych ustalen. Dobrze, ze wszystko to zostato zebrane w jedng catos¢. Autor dosko-
nale zna cala, obszerng (i przewaznie przyczynkarska) literatur¢ przedmiotu, gtownie polska,
ale takze czeska, niemiecka czy wegierska, co istotne, zwlaszcza jezeli chodzi o statuty legatow,
obejmujacych przewaznie swymi dziataniami wszystkie kraje Europy Srodkowej. Rownie dobra
orientacje Autor wykazuje w publikowanym materiale zrédtowym (i on jest mocno rozproszo-
ny). Nie prowadzit samodzielnych poszukiwan w materiatach re¢kopis$miennych. Przypuszczaé¢
mozna, ze zwlaszcza dla XV w. kwerenda taka mogtaby przynies¢ jakies efekty, aczkolwiek
ich ewentualna waga wydaje si¢ niewspotmierna do ogromu pracy, jaka nalezaloby w nia
wlozy¢. Akta czynnosci biskupich i sadéw konsystorskich, po ktorych najbardziej nalezatoby
si¢ spodziewac jakich$ znalezisk, byty juz kiedy$ przegladane przez Bolestawa Ulanowskiego,
ktory w wydawanych przez siebie selektach (Acta capitulorum nec non iudiciorum selecta)
zwracal pilng uwagg na tego typu sprawy. Spodziewaé by si¢ raczej mozna znalezienia jeszcze
jakichs$ pojedynczych dokumentéw poswiadczajacych odbycie nieznanego dotad synodu, ale
sa to odkrycia przypadkowe. Szkoda natomiast, ze mimo czynionych w tym kierunku staran,
P. Krafl nie zawsze siggat do najnowszych edycji. Dokumenty $laskie cytuje wedtug starych
Regestow Griinhagena, pomijajac nowe Schlesisches Urkundenbuch. Nie zna wydania Katalo-
gow biskupow krakowskich w MPH series nova, t. X — notabene kazdego mediewistg dziwié
musi uzywanie przez Autora na oznaczenie tej serii skrétu PDP (Pomniki dziejowe Polski);
cho¢ stuszne z formalno-bibliograficznego punktu widzenia, musi to by¢ uznane za dziwactwo
wobec uswigconego tradycja skrotu MPH. Dbato$é o cytowanie najnowszych i najlepszych
wydan winna by¢ istotna z punktu widzenia aktualizacji dokumentacji synodéw, co Autor
stawial sobie jako jeden z zasadniczych celow. Zauwazy¢ wreszcie mozna, ze P. Krafl operuje
przewaznie okres$leniami 0osob (zwlaszcza biskupow) przyjetymi w starszej literaturze. Postacie
te wystepuja niekiedy z przydomkami urobionymi od przynaleznosci rodowej, co czgsto nie
odpowiada juz nowszemu stanowi badan. Na przyktad biskup poznanski Mikotaj (1267-1278) nie
byl najpewniej weale Lisem (jak za Dtugoszem przyjeto si¢ kiedys pisac i jak pisze wcigz Autor).
Niekiedy okreslenia te okazuja si¢ wrgcz mylace —jak w przypadku biskupdéw poznanskich Jana
Doliwy (1324-1335) i Jana Lodzi (1335-1346), ktorzy w istocie byli jedng postacig. Uchybienia
te, cho¢ nieco dezorientujace, nie maja jednak wiekszego znaczenia dla wagi prezentowanych
W pracy ustalen.

Nieduza ksigzka Pavla O. Krafla pozostanie bardzo przydatnym narz¢dziem dla wszystkich
historykéw zajmujacych si¢ dziejami sredniowiecznego Kosciota polskiego. Nasza historiografia
winna czeskiemu koledze wdzigczno$¢ za ten dar.

Tomasz Jurek (Poznan)
CHRISTIANE KLAPISCH-ZUBER, Le voleur de paradis. Le bon larron dans I’art et la
sociéte (XIVe-XVI¢siecles), Alma éditeur, Paris 2015, ss. 384.

Na pierwszy rzut oka ta ksigzka w dorobku Christiane Klapisch-Zuber powinna dziwi¢. Oto
wybitna badaczka spoleczenstwa florenckiego epoki przetomu sredniowiecza i czasow nowozyt-
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nych proponuje nam lekture, jak zawsze w jej pracach, wnikliwa i wszechogarniajaca, cheiatoby
si¢ rzec — totalng, przedstawien krotkiego fragmentu i tak juz skrajnie zwi¢zle w ewangeliach
opisanego Ukrzyzowania. Chodzi o bardzo liczne w najbardziej interesujacej ja jako historyka
epoce przedstawienia, a szczeg6lnie o wizualizacj¢ dwoch zdan z Ewangelii $w. Lukasza, ktore
Jezus skierowat do krzyzowanego wraz z nim skazanca: ,,Zaprawde, powiadam ci: dzi$ ze mng
bedziesz w raju”. Ch. Klapisch-Zuber jest mistrzynia w wyltuskiwaniu ze zrodet kwestii drob-
nych i pozornie marginalnych, ktore w jej analizie i interpretacji skupiaja niczym w soczewce
podstawowe zasady zycia spotecznego i ogladu swiata — czy jest to powszechne juz w XIV w.
wynajmowanie mambki, czy wychodzenie na drodze prawnej z rodu zaliczonego do politycznie
dyskryminowanych i prawnie stygmatyzowanych florenckich ,,magnatow”.

Ksiazka jest zadedykowana pamigci Jacques’a Le Goffa, nie tylko dlatego, Ze byl on star-
szym kolegg autorki w Ecole des hautes études en sciences sociales, promotorem jej doktoratu
i przyjacielem, ale przede wszystkim dlatego, ze napisat fundamentalne studia o czy$¢cu. A dobry
totr byt tym, ktory ,,czysciec zignorowat”.

Praca sktada si¢ z czterech czgséci i dziewigciu rozdziatow; w tytuly zaopatrzone sg takze
kroétkie podrozdziaty. Adresowana do szerszego grona czytelnikow, ,,skrywa” aparat naukowy
na koncu, jej strukture za$ oddaja nie tylko tytuty, ale i wielkos¢ i kolor czcionki, w ktorej je
ztozono. Cz¢$¢ pierwsza: ,,Ze Wschodu na Zach6d”, to najpierw historia literackiego i plastycz-
nego konstruowania postaci obu totréw i ich usytuowania w scenie Golgoty. Ta scena i sceneria
sa dla autorki rownie wazne, jej dalsze rozwazania dotycza wige fundamentalnych zmian, jakie
do wywodzacej si¢ ze wschodniego chrzescijanstwa ikonografii wprowadzano na Zachodzie
od XII w., m.in. pod wptywem bujnie rozwijajacej sie legendy o znalezieniu Krzyza Swietego.

Czg$¢ druga, ,,Wielki spektakl totrow”, jest mocno zréznicowana pod wzgledem proble-
matyki. Otwiera jg ukrzyzowanie Chrystusa i totrow na Golgocie analizowane jako spektakl
kazni skazancow (,,Sprawiedliwo$¢ ludzka, sprawiedliwo$¢ boska”) odniesiony do egzekucji
kary $mierci w poznosredniowiecznej Florencji; spektakl po czarnej $mierci kilkakrotnie, nawet
dziesigciokrotnie rzadszy w skali roku (10-15 przypadkow w drugiej potowie XIV w., 7-8 na
poczatku nastepnego stulecia) niz w stutysiecznym miescie na poczatku XIV w. Uwagg autorki
przyciaga jednak inne zjawisko — pojawienie si¢ w miastach wloskich w latach trzydziestych
XIV w. 1 p6zniejszy rozwoj bractw zapewniajacych skazancom ostatnia postuge, ,,dobra” §mier¢
ze spowiedzig i komunig $w., niezamykajaca im tym samym drogi do pozytywnego wyroku na
sadzie ostatecznym. Patronami florenckiego bractwa byli $w. Maria Magdalena i bohater oma-
wianej ksigzki — Dobry Lotr. Idea przy$wiecajaca powstawaniu tych bractw wymagata ustosun-
kowania si¢ do nie lada kontrowersji teologicznych i dylematéw moralnych, podnoszonych juz
przez Ojcoéw Kosciota, a na nowo dyskutowanych wtasnie w tym czasie, kiedy to definitywnie
sformutowano doktryne sadu posmiertnego (konstytucja Benedykta XII Benedictus Deus). Jak
zrozumie¢ zapowiedz Ukrzyzowanego, ze dobry totr jeszcze tego samego dnia bedzie zbawiony?
Gdzie trafi — do raju?, on — skazaniec, podczas gdy dusze zdecydowanej wigkszo$ci porzad-
nych, ale przeciez nie bezgrzesznych, chrzeécijan przejda przez czysciec? Czy w ogdle mozna
wyspowiadac, udzieli¢ rozgrzeszenia i komunii skazanemu na $mier¢? We Wtoszech przetomu
$redniowiecza i czasOw nowozytnych odpowiedz dla skazancow byta przychylna: natozona na
ztoczynce straszliwa kara jest w istocie pokutg i moze by¢ rownowazna meczenstwu (ktorym
wszakze nie jest, jak twierdzit juz $w. Augustyn), a w polaczeniu ze szczerg skruchg otworzyta
Dobremu Lotrowi bramy niebios.

Rozdziaty drugi i trzeci tej czgséci posSwigcone sg wptywowi relatywnie ,,masowego” w poz-
nym $redniowieczu i wezesnej nowozytnosci doswiadczenia pielgrzymki do Grobu Bozego na
przedstawienia sceny Ukrzyzowania i ich percepcj¢. Jest to jedna z najwazniejszych kwestii
w tej ksigzce 1 rozwazana jest nie tylko w tym rozdziale. Zmienny w czasie wyglad i obraz

! Najwazniejsze ksigzki autorki po ukazaniu si¢ przygotowanego wraz z Davidem Herlihym funda-
mentalnego opracowania katastru z 1427 r. (Les Toscans et leurs familles. Une étude du ,,catasto” florentin
de 1427, Paris 1978), to: La maison et le nom. Stratégies et rituels dans I’Italie de la Renaissance, Paris
1990; L’ombre des ancétres. Essai sur I’imaginaire médiéval de la parenté, Paris 2000; Retour a la cité.
Les magnats de Florence, 1340-1440, Paris 2006).
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Golgoty — co, kiedy i jak pielgrzymi widzieli, co i jak postrzegali — jest rekonstruowany przez
Ch. Klapisch-Zuber na podstawie relacji pielgrzymich w odniesieniu do kazdego waznego
szczegotu: stanu zdewastowania Golgoty, dostownie kruszonej i unoszonej w tych okruchach
jako relikwie w sakwach pielgrzymich; czterech gatunkdéw drewna, z ktorych sklecono krzyz dla
Jezusa; pytania o to, co postuzyto do zawieszenia skazancow na krzyzach: gwozdzie (i w jakiej
liczbie) czy powrdz?; miejsc ukrzyzowania totrow (czyli dziur po ich wbiciu w skale Golgoty,
starannie powtarzanych w replikach kaplicy Ukrzyzowania i calego zalozenia) itd. Ta analiza
jest zderzana z obrazami, ktére powstawaly poza Ziemia Swieta i mialy wplyw na percepcje
Ukrzyzowania w Bazylice Grobu Bozego. Ostatni rozdzial tej czesci pos§wigcony jest dewo-
cyjnym zachowaniom i emocjom pielgrzyméw w kaplicy Ukrzyzowania, a takze replikom
Bazyliki Bozego Grobu (z nadzwyczajnym i wczesnym jej przyktadem, jakim jest kompleks
Santo Stefano w Bolonii).

W czeécei trzeciej, ,,Malarze i Dyzma”, autorka prowadzi czytelnika po szczegotowej
,.lekturze” wizualizacji sceny Ukrzyzowania wedlug elementéw przez nig wyrdznionych na
trzech planach-momentach: zawisnigcia na krzyzach, $mierci i wyjécia duszy z ciata, scenerii
Golgoty. Na tym pierwszym planie wyr6znionymi elementami sg kolejno: ubranie i nagos¢,
ktorych analizie towarzyszy uwazne rozpatrzenie kwestii widocznoéci (lub aluzji do) genitaliow,
a przede wszystkim nagosci ponizajacej. Dalej — brzydota, pigkno, mtodos¢, staro$é, zmienne
co do czasu i miejsca toposy przedstawieniowe wieku i wygladu dobrego i ztego totra. Omo-
wienie utozenia glowy, ruchow ciala, jego wygiecia, wyrazajacych akceptacje lub odrzucenie
boskosci Chrystusa, epatujacych (lub nie) cierpieniem, wzmacnia jeszcze po wielokro¢ w tej
ksigzce ukazywane réznice migdzy malarstwem Potnocy (gtéwnie niemieckim i flamandzkim)
a wloskim i zroznicowanie regionalne tego ostatniego. Na drugim planie Ch. Klapisch-Zuber
kaze nam skupi¢ wzrok i uwage na wizualizacji dusz lotrow w momencie opuszczania przez nie
cial; dusze te przedstawiane byly z reguly jako nagie (cho¢ bywato, ze t¢ Dyzmy odziewano).
W pbéznym $redniowieczu coraz czgsciej towarzyszg im w ich drodze w zaswiaty aniotowie
i diabty, wnoszace dostownos¢ do przedstawienia odmiennosci posmiertnego losu totrow, rza-
dziej przestanie bardziej uniwersalne: dysputa pomi¢dzy diabtami a aniotami o dusz¢ zmartego
jest mozliwa jeszcze w rozciggnigtym w czasie momencie $mierci.

W ostatnim rozdziale tej czgsci, po§wigconej scenografii, scenerii i zbawczej perspektywie
sceny Ukrzyzowania autorka wymaga jeszcze wigkszego skupienia, uwaznego podazania za nig
od jednego szczegdtu do drugiego, ktorych mnogos¢ wynikata miedzy innymi z krélujacego
od XIV w. w plastyce europejskiej rozgadania, wrecz przegadania. Golgote zaczyna zapehiaé
thum, z typowym dla malarstwa gotyckiego ,,marginesem” — dzie¢mi i psami, oraz z zajmujacymi
poczesne miejsce na obrazach apokryficznymi Longinem i Stefatonem. Wazne jest (to wptyw
pielgrzymek) usytuowanie tego thumu wzglgdem krzyzy, a tych ostatnich wzgledem siebie
i kierunkow $wiata, utozenie ciat ukrzyzowanych itp. Pozwalajg one z jednej strony zobrazowac
bogactwo tresci sceny Ukrzyzowania (np. ciato Chrystusa musi by¢ tak rozpigte na krzyzu, by
krew z jego boku mogta sptyna¢ w otwor i obmy¢ czaszke Adama), z drugiej zas perspektywe
zbawienia, ktorg wyraza zwrocony twarzg do Chrystusa Dyzma.

Ksigzke zamyka cze$é zatytulowana ,,Swicty Dyzma™, poswigcona Dobremu Lotrowi jako
patronowi dobrej $Smierci i jego umiejscowieniu w zaswiatach. Nie byta to kwestia tatwa dla
teologii, Jezus przeciez obiecal towarzyszowi kazni: ,,dzi§ ze mna bedziesz w raju”, ale sam
zstapit do piekiet. Autorka zglebia wige dyskusje i wypowiedzi o miejscach pobytu Zbawiciela
od pigtkowego popotudnia przez calg sobotg, o otchtani patriarchow i dzieci, tonie Abrahama,
wreszcie o roznicy miedzy doznawang przez dusze blogostawiong radoscia a uszczesliwiajaca
wizja (ogladaniem) Boga. Posmiertna wedrowka Dobrego Lotra z Chrystusem ukazuje oby-
dwu w otchtani patriarchow (scena niemal nieobrazowana w malarstwie toskanskim), nadaje
temu pierwszemu rozpoznawalny atrybut — duzych rozmiaréw krzyz. Dodajmy do tego jeszcze
watek, ktory z malarstwa bizantynskiego trafit do weneckiego: wprowadzenie Dyzmy do raju
przez (zyjacego przeciez jeszcze!) $w. Piotra. Teologicznie mocno podejrzane bylo tez inne
wyobrazenie — obecnosci Dobrego Lotra w scenie ukazania si¢ Zmartwychwstatego Matce
(obraz Tycjana z ok. 1554 r. dla ko$ciota w Medole w Lombardii). Wszystko to razem, zdaniem
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autorki, okresla funkcje, jaka przypisano Dobremu Lotrowi —,,asesora Chrystusa w jego zbaw-
czym dziele”. Trafiajac do hagiografii, wyniesiony na ottarze Dyzma, §wiety patron wigzniow
(do dzi$) i skazancow, a takze dobrej $mierci, stal si¢ tym samym pierwszym chronologicznie
$wietym chrzescijanskim?.

W zakonczeniu Ch. Klapisch-Zuber zwi¢zle podsumowuje rozbite na elementy rozwazania
o diugiej historii konstruowania i nieustannego wzbogacania postaci i legendy Dobrego Lotra.
Koncowe etapy tej historii przynalezg juz do czasoOw pdzniejszych: w 1588 r. na pielgrzymim
szlaku wiodacym od Jaffy, na drodze migdzy Rama a Jerozolima, znaleziono dom, w ktorym
mieszkal; pozostawit po sobie relikwie — krzyz, ktorego duze fragmenty znalazty si¢ w Rzymie
i Bolonii; w XVII w. kustosz Ziemi Swietej, franciszkanin Francesco Quaresmi, odkryje, ze
jeden z ottarzy w kaplicy §w. Heleny w Bazylice Bozego Grobu jest mu poswigcony; w koncu
tego stulecia w potudniowych Niemczech i przyleglych prowincjach (Styrii, Karyntii, Stowe-
nii) kult Dobrego Lotra osiggnie apogeum (Hochadelige Dismas Confoderation w Ljubljanie).

Ksigzka Ch. Klapisch-Zuber ma rozmach syntezy, opartej w duzym stopniu na bogatej i nie-
rzadko znakomitej literaturze przedmiotu (bardzo wiele zawdzigcza ksigzce Mitchela Merbacka,
The Thief, the Cross, and the Wheel. Pain and the Spectacle of Punishment in Medieval and
Renaissance Europe, London 1999). Inspiracja byly jednak wtasne badania, florenckie gtoéwnie
zrodta oraz... doswiadczenie osobiste i pokoleniowe cierpien, jakie Francuzi zadali walczacym
o niepodleglos¢ Algierczykom. W centrum jej wyktadu sytuuje si¢ Toskania XIV-XVI w., ale
nieustannie konfrontowana (zwlaszcza malarstwo toskanskie) z innymi regionami Wtoch i z nie-
miecka najczesciej Europg zaalpejska. Obrazy i teksty, nasze zrodto docierania do wyobrazni
owczesnych ludzi, kreowania i percepcji wyobrazen, wydaja si¢ w tej ksigzce jednakowo wazne.
Nieuniknienie scena Ukrzyzowania jako cato$¢ géruje w rozwazaniach autorki nad tematem
tytulowym. Wynik to jednak nie tylko przedmiotu badan, ale takze zaadresowania ksiazki do
czytelnika, ktory nie musi by¢ historykiem sztuki, Kosciota i chrzeécijanstwa czy, szerzej,
historykiem kultury. Historia Dobrego Lotra — jego wyobrazenia i przedstawienia — odstania
si¢ dopiero w historii obrazowania kontekstu, w ktorym zaistnial. Jesli czego$ ze wspotczesne;j
problematyki historii sztuki zabrakto, to zwrdcenia uwagi na kontekst tego kontekstu, czyli na
otoczenie analizowanych przez autorke przedstawien, miejsce i czas ich ekspozycji. Kontekst
ten tworzyt dopowiedzenia, ktorych bez wiedzy o nim samym nie znamy; bywato, ze sam stawat
si¢ tematem glownym, dla ktdrego to obraz ukazujgcy Ukrzyzowanie byt dopowiedzeniem.

W niewielkim stopniu jest to ksigzka o figurujacym w podtytule spoteczenstwie. Pojawia
si¢ ono jako masowy i przez to dosy¢ enigmatyczny konsument tych obrazow i tekstow oraz
jeszcze bardziej enigmatyczny ,,producent” wyobrazen. W wielu fragmentach wyktadu podaza-
my chyba bardziej za wzrokiem autorki i jej sposobem widzenia niz za wzrokiem tych, ktorzy
te obrazy malowali i ich wspotczesnych widzow, cho¢ Ch. Klapisch-Zuber nie pozostawia nas
bezbronnych wobec jej sugestywnych interpretacji. W kazdej z czeg$ci poznajemy stopniowo
iszczegdtowo dtuga histori¢ i ewolucje konkretnych watkow, uwypuklajacag zardwno utrwalone
konwencje, jak i nowosci od nich odbiegajace czy nawet je odrzucajace.

Jest to przede wszystkim ksigzka o wyobrazeniach i ich percepcji, o mozliwos$ciach ich ba-
dania. Jako taka jest istotnym wktadem w badania nad wizualizacja, ktore stosunkowo niedawno
uzyskaty status autonomicznej, interdyscyplinarnej dziedziny. Co ciekawe, w tej zrealizowanej
w kwestionariuszu szkoty Annales i historykéw mentalno$ci pracy termin mentalnos¢ jest nie-
zauwazalny. W jakim§ wreszcie stopniu jest to tez ksiazka — ja ja w kazdym razie tak czytalam
— 0 wolnoéci tworczosci i jej ograniczeniach, o wyobrazni i o gltodzie fabuty, ktory zaspokajata
opowies¢ apokryficzna, zardbwno ta wyrazona stowem, jak i ta zobrazowana.

Halina Manikowska (Warszawa)

2 Nie byt przypadkowy dobor imienia i nazwiska Nikodema Dyzmy, bohatera powiesci Tadeusza
Dolegi-Mostowicza (imi¢ Dyzma, Dysmas, pojawia si¢ wszak po raz pierwszy w apokryficznej Ewan-
gelii Nikodema). Kwestii tej nie dostrzega si¢ w interpretacjach powiesci (zob. A. Z. Makowiecki,
w: Stownik postaci literackich, Warszawa 2000, nr 323).



