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Powiesci parodyjne Walentina
Katajewa (Wyspa Erendorf’
i Wiadca zelaza®)

Danuta Dgbrowska

W polowie lat dwudziestych Walentin Katajew jako twérca paro-
dyjnych powiesci Wyspa Erendorf (1924) i Wiadca Zelaza (1925) w swo-
isty sposéb wlaczyl sie do popularnego woéwcezas ma gruncie satyry ra-
dzieckiej nurtu utopii satyrycznych, okreslanych jako pamflety, tj. ga-
tunku, w ktérym, jak pisze Leonid Jerszow, ,obserwujemy duze nasy-
cenie formy satyrycznej aktualng problematyka polityczng™. Pamilet
jako gatunek literacki zawsze zdeterminowany jest czynnikami zewnetrz-
nymi, sytuacja polityczna, spoleczng, obyczajows, a takze zyciem lite-
rackim w danej epoce.

Popularno$¢ utopii satyrycznych w literaturze radzieckiej lat dwu-
dziestych zwigzana byla z polityczng atmosfera tych lat, z oczekiwa-
niem przez spoleczenstwo radzieckie zwyciestwa idei rewolucyjnych
w skali calego globu i aczkolwiek — konkluduje Jerszow — ,nadzieje
na jego szybka realizacje mie spelnily sie, tym nie mniej odczucie blis-
kiego krachu imperializmu bylo bardzo silne i zabarwilo caly epoke
lat dwudziestych romantycznym marzeniem o bliskim zapanowaniu
ogdlnoswiatowego komunizmu’2.

Gatunek ten osnuty w gléwnej mierze na kanwie powiesci przygodo-
wej z wykorzystaniem elementéw innych poetyk uprawiany byl w pier-
wszych latach po wydarzeniach pazdziernikowych, kiedy zjawiskiem
naturalnym i powszechnym bylo wyzyskiwanie w warstwie tematycznej
motywoéw rewolucyjnych. Dzigki temu ,miedzy wczorajszym Pazdzierni-
kiem i przyszloscig ustanowiano bezposrednia wiez fabularng” a ,,marze-
nie o przyszlosci przejawialo si¢ w bezposredniej kontynuacji terazniej-
szosci”s.

'L.F. Jerszow: Sowietskaja satiriczeskaja proza 20-ch godow, Moskwa—
Leningrad 1960. s, 233.

2 Tbidem, s. 211,

3 Idem: Naucznaja fantastika. Socyalnyj roman o buduszczem, [w:] Istorija
russkogo sowietskogo romana, t. 1, pod red. W. Kowalewa i in, Moskwa—Le-
aingrad 1965, s. 667.



54 DANUTA DABROWSKA

Wiekszo$éé utopii satyrycznych powstawala na zaméwienie licznych
wydawnictw, apelujacych o pisanie powie$ci sensacyjnych, z dynami-
cznymi fabulami, przesyconymi nieprawdopodobnymi sytuacjamit. ,Po-
wiesci na zamdwienie” drukowane w odcinkach jednaly czasopismom
szerokie kregi czytelnikéw i stanowily jedna z wazniejszych form lite-
rackiej kultury masowej. Poprzez prase konwencje utopii satyrycznych
byly szeroko spopularyzowane i poczytnosé¢ ich, mimo niekiedy pelnych
niepokoju gloséw krytyki, byla ogromna. Z drugiej zas strony, tego ro-
dzaju pisarstwo prowadzilo do pojawienia sie¢ utworéw o malych ambi-
cjach artystycznych, nieskomplikowanych, najczeSciej o charakterze roz-
rywkowym, schlebiajacych gustom niezbyt wymagajacych odbiorcéw.
Te produkcje literacky krytyka okreslala mianem ,paraliteratury” i tra-
ktowala jg jako zjawisko marginalne wobec podstawowego nurtu ra-
dzieckiej powiesci satyrycznej.

Oto kilka tytuléw, dzi§ juz zapomnianych powiesci, nalezgcych do
tego nurtu: Powstanie mizantropéw (1922) S. Bobrowa, Uniwersalne pro-
mienie (1924) J. Kellera i W. Girszgorna, Promienie S$mierci (1924)
N. Karpowa, Dolina $mierci (1925) W. Gonczarowa, Kto si¢ §mieje ostat-
ni (1925) J. Slozkina i inme.

W atmosferze istnego boomu na literacka sensacje i rozrywke poja-
wialy sie jednakze dzieta zaslugujace na uwage ze wzgledu na walory
formalne czy wrecz osiggajace range ,wielkiej” literatury. Do takich
niewatpliwie nalezaly: Niezwykle przygody Julio Jurenity (1921) i Trust
DE (1923) 1. Erenburga, Mess Mend (1922) M. Szaginian, Eksperyment
inzyniera Garina (1921) i Aelita (1922) A. Tolstoja, Fatalne jaja (1924)
M. Buthakowa, Katastrofa Republiki ITL (1925) B. Lawrieniewa i inne.

Poetyka tych utworéw rozporzadzala stosunkowo waskim zakresem
tematycznym, gdzie fabula stanowila dominante konstrukcyjng i gltow-
nie ten element dziela przykuwal uwage zaréwno tworcy, jak i odbior-
cy; w majréznorodniejszych wariantach powielany byl ten sam schemat
fabularny: konflikt dwéch $wiatéw — socjalistycznego i kapitalistycz-
nego, zaglada przedstawicieli Kapitalu i zwyciestwo komunizmu. W ko-
relacji ze skonwencjonalizowanag plaszezyzng fabularno-kompozycyjna
pozostawalo uschematyzowanie planu czasowo-przestrzennego i postaci
dzialajacych, tj. istotnych elementéw konstrukeyjnych skladajacych sie
na urzeczywistnienie Swiata przedstawionego. Wydarzenia fabularne prze-
biegaly w czasie przyszlym, odleglym od realnej rzeczywistosci o kilka
badz kilkadziesiat lat w alegorycznie potraktowanych krajach kapitali-
stycznej Europy i Ameryki, przy czym zaréwno miejsce, jak i czas akeji
interpretowane byly umownie, zas wykorzystanie alegorii stanowilo sub-
strat dla wprowadzenia chwytu uniezwyklenia, do zaprezentowania wy-
darzen w nieoczekiwanym planie. Uniezwyklenie Swiata przedstawio-
nego potegowaly egzotyczne plenery, atelierowe dekoracje i teatralne

4L F, Jerszow: Satira i sowremiennost’, Moskwa 1978, s. 143,
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akcesoria, w ktorych scenerii odgrazaly sie badz wiwatowaly krzykliwe
tlumy nie zawsze uSwiadamiajgce sobie tto wydarzen.

Przetransponowanie wspolczesnych bohateréw i realiéow $wiata rze-
czywistego do tak sfingowanego swiata fikcji sytuowalo ich poza czasem
i przestrzenia, a nader uproszczony rysunek psychologiczny postaci i mo-
tywacja ich dzialania czynil je typami réwniez umownymi. W efekcie
artystycznych zabiegéw tworcéw wylanial sie $wiat przedstawiony,
skonstruowany wedle praw mistyfikacji, bufonady i karnawalu, co
sprzyjalo rozrywkowemu potraktowaniu tematu rewolucji i uproszczo-
nej interpretacji probleméw spotecznych.

»Iworzylo to — jak pisze A. Vulis — szczegdlng forme utonii
satyrycznych o charakterze pamfletu, majacych na celu zdemaskc-
wanie przedstawicieli Swiata kapitalistycznego i utwierdzenie od-
biorcé6w w nieuniknionym zwyciestwie komunizmu.”?

Tyle ze polityczny pamflet w twdrczosci niektérych satyrykéw spro-
wadzony byt do absurdu: jalowe, niekiedy niesatyryczne widzenie tema-
tu obnizalo range wielu utworéw: po dydaktycznych rozwazaniach o wa-
dach systemu kapitalistycznego nastepowala informacja o rewolucyjnym
przewrocie, a nastapnie w tej samej tonacji odbywalo sie przetranspono-
wanie do $§wiata powieSciowego wydarzen ze wspoélczesnej rzeczywisto-
$ci realnejs.

Poruszajac pobieznie zagadnienia zwigzane z formalnymi wyréznika-
mi omawianego gatunku, nalezy odnotowaé¢ okolicznosé, iz w sytuacji,
gdy przeobrazenia porewolucyjnej rzeczywistoSci zmuszaly twoércéw do
poszukiwania nowych form i srodkéw wyrazu réwniez w obrebie powie-
Sci satyrycznej, autorzy utopii nader chetnie siegali do warsztatowych
do$wiadczen klasykéw literatury zachodniej. I tak nie bez wplywu na
oblicze radzieckiej powiesci utopijnej pozostawala twoérczo$é uznanych
autoréw powiesci science fiction i detektywistycznej — czyli gatunkoéw
w gruncie rzeczy przygodowych: Herberta George’a Wellsa, Juliusza
Verne’a, Edgara Poe, Conan Doyle’a i innych, ktérych dziela w Zwigzku
Radzieckim osiggaly ogrommy naklad i byly wielokrotnie wznawiane.
Zapozyczano od nich metody konstruowania fabuly, kompozycji, czy
wrecz przetransponowywano poszczegélne motywy, watki i postacie.
Zjawisko to prowadzilo jednych pisarzy do epigonstwa, innych inspiro~
walo do wysuwania oryginalnych rozwiazan artystycznych.

Parodyjne utwory Wyspa Erendorf i Wiadca Zelaza pod wzgledem
formalnym, podobnie jak ich modele wyjsciowe, stanowia swoisty kon-
glomerat gatunkowych wyznacznikéw poetyki powieSci przygodowej,
science fiction i detektywistycanej. Te trzy struktury powiesciowe ce-

S A. Vaulis: Putieszestwije w litieraturnyje Atlantidy, cz. I, ,Zwiezda Bo-

stoka” 1964, nr 1, s. 155.
¢ Ibidem.
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chujace sie odmienng warstwa tematyczna, réznymi schematami fabu-
larno-kompozycyjnymi i rozbieznym sposobem obrazowania, laczy —
jak podkresla A. Britikow ,,jedna wspdlna cecha — duza funkcjonalna
rola przygody”’; poza tym do znamiennych zbieznosci, wynikajacych
z ich gatunkowego pokrewienstwa, naleza ostros¢ rysunku fabularnego
craz motyw tajemnicy. Tego rodzaju interferencja gatunkowa wzboga-
cala wachlarz rozwigzan artystycznych, pozwalala w ogélniejszym planie
odzwierciedli¢ stosunek twoércy do plaszezyzny znaczeniowej, wreszcie
rozszerzala zakres mozliwosci w realizacji parodyjnych zamierzen auto-
ra.

Hyurydalny charakter struktur Katajewa, a takze okolicznos¢ szero-
kiej interpretacji, jaka nadawala krytyka lat dwudziestych, terminowi
»rowies¢ awanturniczo-przygodowa” powodowal trudnosci w ustaleniu
ich przynaleznosci gatunkowej. Zjawisko braku jednomyslnosci w za-
kwalifikowaniu obu dziel do konkretnego gatunku ma miejsce zreszta
i we wspétezesnych studiach poswieconych satyrze tego okresu. Zaréwno
Wyspe Erendorf, jak i Wiadce zelaza okre$la si¢ mianem powieSci przy-
godowych8, utopijnych?, detektywistycznych, nazywanych takze czerwo-
nym detektywem??, fantastycznych!! oraz jako pamflety-utopie!2. Opiera-
jac sie na formalnych wyznacznikach dominujacych oraz wlasciwosciach
towarzyszacych w strukturze dziel Katajewa, obie powiesci bez watpienia
nolezy zaszeregowaé jako humorystyczne parodie utopii
satyrycznych. Parodie w tym przypadku bedziemy rozpatrywaé
jako gatunek, jako rodzaj zartobliwej karykatury literackiej, ktérej ce-
lem jest oSmieszenie skostnialych konwencji artystycznych. a tym samym
obie powiesci nalezy uznaé za polemiczny glos w ogdélnej dyskusiji lite-
rackiej tego okresu. Konwencja literacka — 6w utrwalony w spolecznej
Swiadomos$ci i zaaprobowany przez ogét model ksztaltowania roznych
elementéw dziela, trwa tak dilugo, poki nie przezyje sie, albo tez poki
nie ulegnie o$mieszeniu lub jakiej§ innej formie zdemaskowania. Wow-
czas to, co przez lata uchodzilo za wyraz artystyczny albo cenny atho
przynajmniej obojetny, niezauwazalny, poczyna razi¢é swoja sztuczno-
Scigls,

Powiesci Katajewa powstaly w okresie, gdy konstruowane wedle

" A.F. Britikow: Dectektiwnaia powicst’ w Kkontekstie prikluczenczeskich
fanrow, [w:l Russkaia sowiet<kajia powiest’ 20—30 godow, Leningrad 1976, s. 411,

8 IL.F., Jerszow: Sowietskaja satiriczeskaja proza.., Meskwa- Leningrad
1960.

? B.W. Lapunow: W mirie fantastiki. Moskwa 1975,

1 AF Britikow: c¢p. cit., s. 411,

1 J Urbanska: FKadciecka powiesé rosyiska w Polsce w laiach 1918--1932,
Wreclaw—Warszawa—Krakéw 1966.

12 A, Vulis: Pufics-cstwije...

13 Zeb. J. Krzyzanowski: Nauka o literaturze, Wroclaw—Warszawa—
Krakéw 1969, s. 51,
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sztampowego modelu utopie satyryczne przejawialy ograniczone mozli-
wosci w kwestii odzwierciedlenia istotnych probleméw nurtujacych ra-
dzieckich odbiorcow, co czynilo je wrecz nuzacymi w percepcji. Autor
Wyspy Erendorf i Wiladcy zelaza podejmuje — utrzymana w tonacji li-
terackiej igraszki — probe parodyjnego przeciwstawienia sie schema-
tyzmowi istniejagcych konwencji, a zarazem — uatrakcyjnienia gatunku,
wysuwajac oryginalne propozycje w dziedzinie formy. Podkreslmy, ze
wlasnie w utworach Katajewa krytyka upatruje poczatek radzieckiej
powiesci parodyijnei, zas w osobie ich twércy — prekursora tego gatun-
ku na gruncie literatury radzieckiejl4.

Podstawowym celem parodyjnych zabiegow Katajewa jest zaznacze-
nie dystansu i wlasnej postawy artystycznej wobec zastanych kanonéw
oraz zamiar eksterioryzacji schematéw wzorcowych. Parodia jako ,.akt
tworczej krytyki” staje si¢ tu najskuteczniejszym Srodkiem wiodgcym
do realizacji zadania — stworzenia nowego modelu powiesci utopijnej.
Z jednej strony parodysta nawigzuje do funkcjonujacych konwencji,
wykorzystujac mozlivvoSci rozwigzan artystycznych, jakie oferuje struk-
tura tego gatunku, z drugiej natomiast — meguje poszczegélne elementy
dziel parodiowanych; negacja ma tu charakter strukturalny i zarazem
wartosciujacy dotychczasowe modele z perspektywy wlasnej wizji arty-
stycznej. Parodie w konfrontacji z pierwowzorami nalezy wigc przyjgé
za prébe ustanowienia odmiennej struktury.

»Parodiowanie — roznacza Bogdan Driemidnk — laczy = so-
bhier masladowanie orvgirnhy 7 uwvdatrieniem icgn charsktorystvez-
nych cech. z wyolbrzymieniem ich niekiedv do granic absurdv.”’15

Proces wypaczania réwnoznaczny jest z przemiang od uzytecznosci
do bezuzytecznos$ci, od znaczenia do bezsensownoscils.

Nawigzanie do modeli wyjSciowych urzeczywistnia sie u Katajewa
przez powielenie wielokrotnie juz literacko eksploatowanego tematu
Swiatowej rewolucji; ma tu zatem miejsce sytuacja swoistego kopiowa-
nia i osiggania pozornej tozsamosci ze strukturami podstawowymi, co
zapewnia niezbedng w realizacji parodii réwnowage miedzy podobien-
stwem a réznica i wystepuje w utworze jako metoda zartobliwego ,,prze-
drze7niania”, czyli, innymi slowy, mozna tu méwié o ,,parodyinym wy-
korzystaniu”. Sztampowy schemat potraktowany zostaje jako punkt
wyjécia dla skonstruowania zmodernizowanego jego wariantu, jako prze-
slanka dla ukonstytuowania §wiata fikcji w wymiarach groteski i misty-
fikacii. wreszcie jako metoda osiggania znacznych efektéw komicznych.

1M A, Vulis: Sowietskij satiriczeskij roman. Ewolucyja 2anra w 20—30 gody,
Taszkent 1965. s. 149,

B Dziemidok: O komizmie, Warszawa 1967, s. 61.

161, Sokdél: Groteska w teatrze Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Wro-
slaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1973, s. 35. '
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Tym sposobem zachowane zostaje powigzanie z modelami wzorcowymi;
warstwa tematyczna staje sie kontrastowym tlem dla parodyjnych po-
czynan artysty, przeradza si¢ w plan odniesienia, co prowadzi — by uzyé
sformulowania A. Morozowa — do ,wyczucia parodiowanych utwo-
‘réw”". Tak wiec w sferze tematycznej obie powieSci zasadniczo nie
odbiegaja od pierwowzoréw: twérca wyzyskuje konwencjonalny temat,
operuje tez ustalonym repertuarem motywoéw i watkow.
Charakterystyczne dla utopii satyrycznych ukierunkowanie dziela na
niezwyklo$¢ uzyskuje Katajew poprzez nawiazanie do poetyki science
fiction dajacej artyscie mozliwosé przenoszenia bohateréw w przestrzeni
i czasie.
~I'antastyka w utworach groteskowych -— pisze Lech Sckét —
traktowana jest jako co§ rzeczywistego. prawdopodobnego. Niesie
ona czes¢ poetyckiej mysli utworu i cze$é ksztaltu samej jego rze-
czywistosci.”18

Mamy tu wiec do czynienia z fantastyczng supozycja; w takiej sy-
tuacji odbiorca, podobnie jak autor, przyjmujacy fantastyczne zalozenie,
zmuszony jest do wyrazenia zgody na to, co bedzie sie dzialo!®. Zwla-
szcza w przypadku odbiorcy recepcja fantastyki zawsze wymaga, by go-
dzit sie on nma uchylenie lub modyfikacje regul motywacji, jakie uznaje
za obowigzujace w otaczajacym go Swiecie®. Katajew wlacza zatem do
swojego dziela nmader efektywny element literatury science fiction —
motyw podrézy w czasie: akcja Wyspy Erendorf przeniesiona zostaje do
XX1 wieku, a Wiladey zelaza do 1929 roku.

Wykorzystanie tego motywu nasila wrazenie umownosci $wiata przed-
stawionego, prowadzi do osiggniecia niezbednego w zrealizowaniu futu-
rystycznych prognoz czasowego dystansu pomiedzy rzeczywistos$cig poza-
literackg a $wiatem fikeji, umozliwia konkretyzacje swiata przedstawio-
nego jako niedwuznacznej aluzji do sytuacji rzeczywistej. Podrdz
w czasie — zabieg niezwykle przydatny w konstrukcji utworu satyrycz-
nego — prowadzi tez do Swiadomego naruszenia proporcji i hierarchii
wydarzen $§wiata powieSciowego; pozwala na dowolno$é propozycji w wi-
dzeniu wspdlczesnych probleméw rzeczywisto$ci empirycznej i wysu-
wania — prawdopodobnych jedynie w granicach futurystycznej zaba-
wy — prognoz odno$nie do przyszlych losow Swiata kapitalistycznego,
stuzy wreszcie uatrakcyjnieniu fabuly. Czas przeksztalcony zostaje
w istotny czynnik karnawalizacji §wiata powieSciowego i podobnie jak
w karnawale, staje si¢ gléwmym bohaterem detronizujacym stare i iro-

17 A. Morozow: Panodija kak literaturnyj zanr, ,Russkaja litieratura” 1960,
nr 91, s. 50.

B I, Sokél: op. cit., s. 49.

19 Ibidem, s. 48.

20 Zob. R. Handke: Rola kategorii adresata narracji w fantastyce nauko-
wej, [w:] Prace z poetyki, Wroclaw—Warszawa—Krakéw 1968, s, 134,
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nizujagcym nowe?!. Karnawalowy charakter nosza tez przeslanki, na kté-
rych oparte sg futurystyczne spekulacje: absurdalne maszyny ,dzialania
zwrotnego” i ,,promienie $mierci”; w obu dzielach odgrywaja one klu-
czowy role zaréwno w plaszezyznie strukturalnej, jak i znaczeniowej —
stanowig wazki czynnik organizowania napiecia, powodujg liczne zwroty
akcji i zawigzywanie nowych konfliktéw, decyduja o losach postaci
i o globalnym przebiegu rewolucji: uniemozliwiaja podplyniecie do wy-
spy Erendorf okretéw z przedstawicielami Proletariatu, tym samym ra-
tujgc ich od katastrofy (Wyspa Erendorf), udaremniaja egzekucje przy-
wodcy hinduskich rewolucjonistow Ramaszandry i doprowadzaja do
przerwania wojny (Wtadcy zelaza). Dzialaja zatem na zgube obozu, kté-
ry nimi dysponuje, lecz i obozowi przeciwnemu sprzyjaja chwilowo,
gdyz w dalszej perspektywie i rewolucjonistom udaremniaja walke.

Wymienione osobliwoSci techniczne maja unaukowié¢ i utechnicznié¢
fantastycznosé, lecz w istocie staja sie czynnikiem wplywajacym na
atmosfere wielkiej mistyfikacji i taka jest ich podstawowa funkecja arty-
styczna.

Motyw podrézy w czasie powoduje przetransponowanie wydarzen
do innego wymiaru czasowego, przez co staje si¢ okolicznoscia lagodzaca
ostro$é krytyki. Czas obu powiesci urzeczywistnia si¢ poprzez stylizacje
czasu ksztaltowanego w sposob obiektywny; twoérca pragnie wiec zasu-
gerowaé, iz przeplyw czasu powieSciowego znajduje odniesienie w sto-
sunku do czasu historycznego. Zasiegiem fabularnym objety zostaje nie-
wielki wycinek czasowy: okres jednego miesigca. Dla postaci dzialaja-
cych stanowi to bardzo krétki i pelen mapiecia okres; w ciggu 30 dni
muszg dokonaé one przedsiewzie¢ istotnych z punktu widzenia planu
fabularno-kompozycyjnego. Konstrukeja czasu fabuly zasadza sie na
tradycyjnym ukladzie przyczynowo-skutkowym; przy wielowymiarowej
plaszczyznie fabularnej i splocie kilku linii kompozycyjnych, chronologia
dotyczy nie tylko plaszczyzny oséb uczestniczacych w konflikcie pod-
stawowym, ale réwniez w kazdej z linii drugoplanowych. Paralelny typ
konstrukcji czasowej przy duzej kondensacji zdarzen i ustawicznym pod-
kre$laniu zawrotnego tempa ich przebiegu wywoluje wrazenie nienada-
zania za czasem, konieczno$¢ pospiechu i odczucie chaosu, nasilonego
przekornym przerywaniem przez kreatora wydarzen poszczegélnych
watkéw w najbardziej intrygujacych momentach, by ponownie konty-
nuowaé je, lecz znéw po przerwaniu nie mniej zajmujacej akeji innego
watku.

Relacjonowane wydarzenia umieszczone s3 w szczegélowym planie
czasowym; wprowadzone zostaja takie jego wyznaczniki jak pora dnia
i dokladna godzina. Celem tego zabiegu jest stworzenie iluzji prawdo-
podobienstwa oraz zorganizowanie sytuacji, o ktérej tak pisze Michel
Butor:

21 M. Bachtin: Twérczo$é Franciszka Rabelais’go, Krakéw 1975, s. 321,
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wJezeli czytelnik zostanie pestawiony na miejscu hohatera, musi
wejsé w jego czas, nie wiedzicé tego, czego nie wie hohuder, widziad
tak, jak on widzi.”’22

Poprzez stylizacje przeplyw czasu powieSciowego, a tym samym
»czas bohatera” nie odbiega w sposob pryncypialny od wymiaru czasu
przyjetego w rzeczywistosSci pozaliterackiej, co ma sprawiaé wrazenie
naturalnosci zdarzen. Mimo iz zostaly one ustalone w spos6éb definityw-
ny, za$ temporalna odleglo$¢ pomiedzy ich przebiegiem a procesem kreo-
wania jest znaczna, przytoczona rekonstrukcja przyszlosci w konfronta-
cji z terazniejszoScia moze byé percepowana jako przeszio$é. Odbiorca
ma wiec szanse uczestniczenia wraz z bohaterami w zabawie skladaja-
cej sie z lancucha zagadek i przygod. Szanse te zwicksza komiczna pe-
danteria podmiotu tworzacego w zakresie podkreslania autentyzmu fik-
cyjnej rzeczywistosci: drobiazgowe informacje o realiach topograficz-
nych i szczegélowe dane o charakterze krajoznawczym, na przyklad
opis Kalkuty; wszystkie te zabiegi pozornie odwoluja sie do zyciowej
empirii, lecz zawieraja zarazem kpigcy element wzgledem klasycznej
koncepcji czasowo-przestrzennej i realistycznej dokladnosci, gdyz w kon-
sekwencji prowadza do zamierzonego nonsensu i funkcjonuja jedynie
jako czynniki artystycznie uprawdopodobniajace niewiarygodne uklady
fabularne.

Przeniesienie wydarzen do innego wymiaru czasowego powoduje, iz
na obraz Swiata przedstawionego skladaja sie elementy mnie odpowiada-
jace kryteriom przyjetym w bycie realnym: jest to Swiat konkretyzu-
jacy sie jako sztuczna kreacja usytuowana poza sferg fizycznej egzy-
stencji, ktora rzadzi sie wlasnymi irracjonalnymi prawami, a jego ilu-
zyjna realno$é mozliwa jest jedynie w fantastycznej konwencji literac-
kiej.

Udziwnienie nrzejawia sie u Katajewa w oryginalnej oprawie sce-
nicznej . fowarzyszacej wydarzeniom. Miejsca dzialania postaci przypo-
minajg teatralne dekoracje jak gdyby z rozmystem przeniesione do wy-
darzen dziejacych sie w wyimaginowanym $wiecie fikcji. W fantastycz-
nie uniezwyklong rzeczywistos¢ powieSciowa wkomponowana zostaje
groteska, prowadzaca do jaskrawej deformacji obrazéw, do literackiego
»naruszenia normy” i w konsekwencji do antytezy rzeczywistosci real-
nej.

,.Grotecskowe wwvolbrzymienie — wedlug E.P. Prandica — tn
konstytutywna cerha powiedici-namfletu. Satvra spoteczna w cddle
nie moze obej$¢ sie bez rroteski [..] fantastyka nadaje iej szcve-
goélnego waloru.”2?

22 M. Butor: Powie$é jako poszukiwanie, Warszawa 1971, <, 68.
2 E.P, Brandis: Sowietskij nauczno-fantasticzeskij roman, Leningrad 1959,
s. 30,
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Whorowadzenie do dziel fantastycznego udziwmienia, z czym powig-
zana jest egzotyka czasowo-przestrzenna, sprawia, ze sposréd motywow
groteskowych najezesciej wykorzystywane sg dwa:

1) motyw nriedostatecznego uzasadnienia;

2} motyw prymitywu.

Motyw niedostatecznego uzasadnienia powoduje, ze
odbywaja sie rewolucje, przewroty palacowe i kataklizmy, a uczestnicy
wydarzen swobodnie poruszaja sie w czasie i przestrzeni, na dziwacz-
nych pojazdach pokonuja ogromne odleglosci, cudem unikaja Smierci.
Nie brak tu takze spetryfikowanych w poetyce klasycznej komedii fil-
mowej (D.W. Griffith) orgiastycznych scen pogoni i poscigu, koncza-
cych sie efektowng strzelaning i sporg liczba trupéw. Maja miejsce réw-
niez ,,0dsiecze” nadchodzace w najbardziej dramatycznych momentach,
na przyklad podczas egzekucji Ramaszandry (Wiadca Zelaza) przychodzace
Z ,,pomoca” ,promienie $mierci” ratuja mu zycie, a dzigki temu, scena ta,
z artystycznego punktu widzenia, przeksztalca sie w parodie egzekucji.

Z przypadksmi niedostatecznego uzasadnienia Sci$le sprzezony jest
w powiesciach Katajewa humor makabryczny; oto charakterystyczna
sekwencja syntetyzujaca- element przerazajacy i zabawny, po$wiecona
zagladzie oddzialu kontrrewolucjonistow w Dolinie Pokoju:

Aparynel, npeaposuTeanctayesnie JIONKHIUCoM, BaeTeat 8 YEPHbIL
agionnit kopuaon, 11 sanye ¢TCHH oro 11ausan MeLVICHHO CABITATHhCA.
Kpuk vikaca paziaacs B Temzore. JLONKMIC XOTEN NOBEPHYTH, 1O GHAO
BORMHO, MEXAHH3M ICHCTBOBAJ HEVKJIOHHO u HeoTspaTiiMo. Paznancs
ADYOT KOCT2H. caabblil cTonl 11 cTelbl 6ecuivMHO COMKHYJAHCH HA- TOM
MCCTe, 110 NIHYTY Haszay Gea orpsa Honknnca.”24 .

(Wtadea f2lea, s, 93)

W scenach tego typu wystepuje moment sublimacji: punkt ciezkesci
przesuwa sie z nastroju grozy na element kontrastowy komicznej sprzecz-
nosci: tre$¢ makabryczna jest tylko pretekstem do stworzenia sytuacji
lomicznej?s. Wykorzystanie jako efektéw emocjonalnych motywoéw hor-
rorystycznych przeistacza sie tu w podstawowy czynnik uatrakeyjniajacy
fabule.

Motyw prymitywu wprowadzony zostaje do dziel z punktu
widzenia koncepcji postaci i realizowany jest poprzez wyzyskanie sta-
lych elementéw groteski: marionetki i automatu. Przedstawiciele Kapi-
talu to maskaradowe figury o komicznych twarzach i olowianych oczach,
przyodziane w kostiumy klownéw, to zastygajace w bezruchu, to znéw
ozywiajace sie. Dzialanie ich zredukowane zostaje do sfery mechanicz-

° Cytaty wedlug wydania — W. Katajew: Powielitel’ zelaza (Awantiurnyj
roman § protogom i epitogom), W. Usting 1925.

*» Zob. J. Trzynadlowski: -Komizm, [w:] Prace polonistyczne, Wrocltaw
1052, s, 381.
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nych gestéw, do elementarnych czynnosci biologicznych, totez nieprzy-
padkowo wiele miejsca poSwieca twoérca scenom biesiadnym, poniewaz
i w egzystencji postaci powieSciowych zajmuja one pierwszorzedne zna-
czenie.

Duzy stopien intensyfikacji omawianego motywu osigga artysta dzie-
ki wprowadzeniu specyficznych poréwnan o charakterze biesiad-
nym:

»Bropofi cekperapb Matanans {..] BEIHYA H3 KOPOGOUKH MEHTOMO-
BYIO JleNelIKy H MOJNOXHJ eé nol s3blK, KOTOPOMY He XBaTaJjo MOPUHH
rop?z?xa, yToGb GLITh NMOXOXHM Ha G6OJbIIOA KYCOK CBeXeil BeTYH-
HBI™26,
(Wyspa Erendorf, s. 495—496)
przedmiotowym:

»H3-3a cTos1a nomHAACA HeMmoJoXofi yeaoBek Bo ¢pake. Ero rono-
Ba ObIa Kpyraa, Xak GuabspaHbifi map.”
(Wyspa Erendorf, s. 515)

i zoologicznym:

»[-.] Ban nepeckouls uepe3 3a6op apXHTCKTOPCKOrO cajia H no-

nos3, Kak 3Mesd, N0 BLICOKOA i MOKpoii Tpase.”
(Wyspa Erendorf, s. 573)

W ostatnim przypadku wystepuje jeden z mnajbardziej charaktery-
stycznych i najstarszych typéw groteski, jakim jest polaczenie form ludz-
kich i zwierzecych: postaé zachowala forme ludzka, lecz pozbawiona
zostala czlowieczenstwa.

Wymienione cechy wyeksponowane zwlaszcza w portrecie — to arty-
styczny $rodek komizmu zbieiny z karykatury; stuzy podkresleniu brzy-
doty estetycznej przeistaczajacej bohateréw w dziwaczne monstra.

Groteskowe efekty w kreowaniu postaci zwigzane s3 tez z sytuacyj-
nym przeniesieniem ich do rzedu zwierzat: miedzy bohaterami a zwie-
rzetami wytwarza sie swoista ni¢ przyjacielskiego porozumienia, co
w drodze aluzyjnych asocjacji w ocenie podmiotu tworzacego zestawia
oba ujecia w jeden groteskowy obraz.

w~Ilonkosank Xe#ic Boipyraiacsa u 3anasa. C yauun Ha ero Jaaii or-
K/HKHYJIOCh HECKOAbKO Ge3n0oMHLIX cobaK.”
(Wiadca zelaza, s. 26)

Ten rodzaj postaciowania nasuwa analogie z satyrycznym warsztatem
Gogola (Iwan Iwanowicz i Iwan Nikiforowicz, Nozdriew, Cziczikow).

Z motywem prymitywu koreluje umowno-schematyczne nakreslenie
psychiki bohateré6w. Kazdy z nich to sumarycznie ujeta kategoria so-

% Cytaty wedlug wydania — W. Katajew: Ostrow Erendorf (Jumoristi-
czeskij parodijnyj roman), {w:] Sobranije soczinienij w diewiati tomach, t. II,
Moskwa 1969.
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cjalna: stereotypowy model multimilionera, kapitalisty, kolonisty, uczo-
nego, urzednika, lokaja. Wszyscy przedstawiciele Kapitalu s3 otyli, skle-
rotyczni i ograniczeni intelektualnie, uczeni — to roztargnieni i zdziwa-
czali staruszkowie, ktérzy zatracili poczucie rzeczywistosci, lokaje sq nie-
lojalni, zachlanni i tchérzliwi.

Jako maksymalnie uproszczone postacie-kategorie jawig si¢ réwniez
przywodcy Proletariatu. Wprawdzie zaakcentowany szczegél odziezy —
skoérzane kurtki — zawiera pewne insynuacje, iz s3 to postacie prze-
transponowane do $wiata fikcji z rzeczywistosci realnej, lecz na tym
szczegble wyczerpuje sie w zasadzie ich zbieznos¢é z postaciami histo-
rycznymi. Podobnie jak przedstawiciele Kapitalu s3 teatralnie sztuczni
i operetkowo $mieszni, a wyglaszane przez nich przeméwienia do thumu
przeksztalcaja sie w parodie rewolucyjnej retoryki. Oto fragment prze-
moéwienia Ramaszandry — wodza hiduskich: komunistéw:

»KT0 xe Tako#i «[loBeantenb xenesa» H KakHe leJH OH Tpeche-
ayer? S1 CKJIOHeH AyMaTb, YTO 3TO KaKOH-HHOYAbL daHATHK — npono-
BeIHHK Hlell BceoOmero mupa. IToxoxxe Ha 310. Beeobmuii Mup 31O
3Byuut HeaypHo! Ho, moporue toBapHuIH, 3alOMHHTe pa3 HaBceria,
YTO A0 TeX MO, NOKa CYNIeCTBYIOT rocnoaa H palhl, Klacc yrHetaTteneii
M yrHeTeHHHIX, GypXKyasHs H mporeTapHaT — 0 TeX Mop Haeiika
0 BceoOlleM MHpe ecThb TAynmas M HeTcKas cKasouka. Tak rosopua
Jlenun, a Kak Mbl 3HaeM, JlennH peaxo owH6anca.™

(Wiladca Zelaza, s. 78)

Zwalczajgce sie obozy — Kapitaliéci i Proletariat — na zasadzie para-
doksu zréwnani zostaja przez znalezienie si¢ w identycznej sytuacji: wo-
bec grozby totalnej katastrofy (Wyspy Erendorf) i dzialania maszyny
— ,promienie $mierci” (Wladca Zelaza). W obu przypadkach kapitalisci,
rzecz oczywista, ulegaja zagladzie, lecz i zwyciestwo rewolucjonistow jest
jedynie dzielemn pomysinego splotu przypadkéw.

Groteskowy $wiat ekscentrycznosci modeli Katajewa staje sie¢ artys-
tycznie umotywowany poprzez nasycenie obrazéw ludowymi formami wi-
dowiskowymi. W duchu karnawalowego spektaklu przebiega rewolucyjny
strajk w Nowym Jorku, manifestacja robotnikéw przeradza si¢ w zabawe
uliczng obfitujaca w efektowne momenty:

»Ilefiy He ycnesa OTKpPHITh PTa, Kak ToJANa, KOTOpas ellé Mioxo pas-
6upanach BO BCeX (PaHTACTHYECKHX COOGBITHAX CEromHsIlIHero MmHs, 3a-
peBena yparanoM BocTopra. Jlec pyk BbIpoc Hax ronosaMu. Jlambi
BH3KaJsn. Kenu netean B Bo3nyx. HeGoabwoi# axa3-6anfl, BO3Bpallas-
WHACA ¢ HOUHOro KaGape AOMOH M monasuiufi B TOAMY, BAPYT GuecHy
BCEMH CBOHMH 3y0aMH, GeJKaMH, KacTpIOJSIMH H 3arpoxoTan Map-
ceJbe3y — 3TOT CTapHHHHIA pecnyGankaHcku#t riMH Espomsbl, npasaa,
C HEKOTOpO# NpHMechio IWHMMH.”

(Wiadca Zelaza, 8. 547)
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Tlum ulegajac wszelakim sugestiom nie odréznia wydarzen istotnych
od blahych; nonsensowne tyrady wyglaszane raz przez wodzéw rewo-
lucji, innym razem przez prowokatoréw wywolujg jego nieuzmyslowiona
spontaniczna reakcje. Nadmienmy, iz funkcja scen masowych w obu po-
wiesciach nacechowana jest antykonwencja w stosunku do roli, jaka od-
grywal tlum jako najwazniejszy bohater w strukturze klasycznej tragedii,
gdzie rozstrzyga! o biegu wydarzen, poniewaz tutaj jego udzial sprowa-
dzony zostaje jedynie do statystowania. Dialog z poetyka klasycznej tra-
gedii wyplywa z dazenia do zaakcentowania ludycznego charakteru re-
wolucji.

Nasycenie swiata powieSciowego atmosferg karnawalu wyjaskrawia
groteskowy wizerunek przedstawicieli Swiata kapitalistycznego i stuzy ce-
lom satyrycznym. W Wyspie Erendorf groteskowe zdeprecjonowanie lide-
réw kapitalizmu osiagniete zostaje przez — sparafrazujmy tutaj sformu-
lowanie Michaila Bachtina — przeniesienie hierarchicznego ,,dolu” ma
»g0re”; miejsce przedstawicieli hierarchicznej ,,gory”, ktérzy ,,wzieli nogi
za 'pas” zajmuje trzeci lokaj szesnastego sekretarza mistera Matapala —
Batista Linnol, ktéry oglasza si¢ przewodniczagcym Tymczasowego Rzadu
Lokajow. Odgrywa on zatem role blazenskiego nominanta, czyli glupea,
ktory to motyw stanowi nieodzowny element wszelkich uroczystosci kar-
nawalowych. Po ucieczce Matapala i jego $wity, w Palacu Centrum za-
panowuje atmosfera Swieta: dotychczasowy skostnialy system wladzy
przestaje istnie¢, nie nbowiazujg juz rygorystyczne rozporzadzenia, naka-
zy i stluzbowe bariery, nastepuje stan karnawalowej swobody i. rozluz-
nienia. W.S$wiagtecznej atmosferze, opartej na mistyfikacji, wladze w Pa-
tacu obejmuje najgorszy i najbardziej leniwy lokaj; sprawowanie rzadow
rozpoczyna od, utrzymanej w tonacji jarmarcznej szczerosci, krytyki po-
przedniego systemu;

»Pe31cAbHUKH OBIH Halili CeKperapy, BOT Y10. TOALKO 31 3HAM M
HHIOEAKY € KaluTaHaMu Aa pasronopul No paauoretcthony. a u Mara
najb TOXE XOpPOouI Tychb, A0A0XKY @ BaM. Tome MHC —- upasutean

mupa! [Danrtpana.” . -
(Wyspa Erendorf. s. h42)

W karnawalowym Swiecie fikcji modeli Kataiewa okowigzuja prawa
spektaklu i widowiska. Do symptomatycznych tego przejawoéw mozna tu
zaliczyé motyw charakteryzacji i przebierania sie jako jeden z obowia-
zujacych momentéw ludowej radosci $wigtecznej. Linnol sposobi sie do
objecia stuzby niczym aktor-improwizator do wystepu:

»DaTHCT roygobHee yCcjcs Ha KPecao, 3eBHYJ. BHITAUIMI 13 Kap-
MaHa NyApeHAuy, MHIOUKH [AJsi HOrTefl, JakK, WIEeTOUXV .8 VCOB,
IMETOYKY Aast GpoBeil u Kpyrioe 3epKanblie. Pasnoxns sce 3TH ratau-
THBI€ MPEAMCTH MNepPBOi HeOGXOMWMOCTH TpeTbero Jakes, Batucr no-
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BePHYJICA K OKHY W CTaJ TILaTeNbHO BLIJABJHBATb YrPH Ha GOJbIIOM,
MACUCTOM HOCY.”
(Wyspa Erendorf, s. 537)

Najwazniejsza decyzja Linnola po objeciu rzadéw jest wydanie dys-
pozycji o przeprowadzeniu ogdélnonarodowej batalii smokingowej, gdyz
jak twierdzi autor projektu, nie bez racji zreszta — smoking zdobi czio-
wieka, przydaje mu szlachetnosci i czyni go wytwornym. Motyw prze-
bierania mozna wiec okresli¢ za Bachtinem jako ,,odnowienie odziezy i po-
staci spolecznej”, jako zewnetrzne przeistoczenie sie przemieszczonego
hierarchicznego ,,dolu” w ,,gére”. Groteskowy charakter przeprowadzonej
batalii polega na prébie unifikacji wszystkich obywateli na wzér i podo-
bienstwo inicjatora akcji: sam chodzac w smokingu i poswiecajac sporo
uwagi usuwaniu wlasnych wagréw, anonsuje w ogloszeniu prasowym:

.Y cBoGonnoro chiHa csoGomnbix LltaTop moaxen OBITH CMOKHHT
U lie AOMXKHO OBITh yrpeit.”
{Wyspa Erendorf, s. 566)

Efemeryczny system nowej wladzy w Palacu Centrum konczy sie tak,
jok winien zakonczy¢ sie wedlug karnawalowego porzadku: przywédca
Rzad: Lokajow Linnol pojawia si¢ na wyspie Erendorf nagi, tj. bez odzie-
3y — symbolu przeobrazenia, by znéw pod starg wiladza byé tym, kim
byt poprzednio. Zatem stan utopijnej wolnosci koniczy sie i wszystko po-
wraca do punktu wyjScia — statyczna hierarchia spoleczenstwa kapi-
talistycznego zostaje utrzymana. Wszystkie poczynania blazenskiego no-
minanta, parodiujacego rzady swego pryncypala Matapala, stanowia de-
gradacje systemu wladzy kapitalistycznej, ktérej przywddey tkwia w proz-
niactwie i obzarstwie.

Zriezno$é z ludowymi formami widowiskowymi wykazuje tez sek-
wencja z Wiadcy 2elaza, poswiecona relacji z Dnia Wielkich Cudéw na
placu przed Swiatynia Sziwy Niszczyciela w Benaresie. Zaprogramo-
wana przez wladze kolonialne i dostojnikéw koscielnych uroczystosé,
majaca na celu zastraszenie wiernych i zmuszenie ich do uleglosci prze-
radza sie w jej komiczne przeciwienstwo. Karnawalowy charakter tej
sceny zasygnalizowany jest juz w samym wyszczegélnieniu uczestnikow
uroczystosci:

»IleCATOro HIOHA BeuepoM K xpamy LHusm Paspymntens B Bena-
pece NOMKHO GblIo coBpaTbCcsi HeCMeTHOe KosuuecTBo Hapona. [lpen-
fiofarajacb HeOOBLIYHO MbIIIHAf TNPOUECCHS JXpeuos H 6GpaMHHIOB.
B npeacraBieHHH NMpeANonaraaoch yuactbe 6ojiee MATH THICAY CBSAILEH-
HBIX JKHBOTHBIX. C GOJNBIUIHMH MOJNHTHYECKHMH peyaMM IOJIKHB ObLIM
BHICTYMHTb BOEHHBIN ry6epHaTtop Benapeca, Bepxopabiii xpent Heresa-
-CacTpu, clieliHafbHO NPUTVIAMIEHHBIH ANA 3TOM WeJH JYYIHA aruTaTop
BToporo MHTepHallHOHA/Na M HeCKOJNIbKO ApaMaTHyecKHX akTépos Jlon-
IIOHCKOTO KOPOJIEBCKOTO Teatpa.”™

(Wyspa Erendorf, s. 39)

$ Rusycystyczne studia
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A oto jak brzmig trzy poczatkowe frazy rozdzialu Wielkie Cuda,
okreslajace nastr6j miasta w tym dniu:

wYXe ¢ yTpa Benapec 6bi1 moxoxk Ha rHranTCKywl apMarxy. Cotiuu
THICAY NaJOMHHKOB, NpHeXaBLIMX NOCMOTPeTb Ha <«BeJHKHe yygecar
HIusbl Paspymntens nECTPHIMH TOANAMM HANMOMHAJNH KDPHBBIE YJAHUML
naomann u 6asapbl (anTacTHYeckoro ropoxa [..]. Iloamem peanruo-

3Horo ¢aHaTH3Ma Gbla 11eoGbiyaeH.”
(Wiadca Zelaza, s. 49)

Ten rodzaj ewokacji do wydarzeh wykazuje ich tozsamosé z jarmarcz-
nymi formami widowiskowymi.

W kulminacyjnym punkcie rozdzialu staje sie jasne, iz koscielny ry-
tual jawi sie okazja do rozgrywki pomiedzy komunista Ramaszandrg
a jego ideologicznymi przeciwnikami i w te gre wciagniete zostaje wszy-
stko co Swiete. Przywodca hinduskich komunistéw przetrawestowuje
przygotowane do pokazania tlumowi sentencje religijne na hasla komu-
nistyczne i antykoscielne i w efekcie obrzed majacy by¢ niebywale uro-
czystym i pelnym namaszczenia wydarzeniem przeistacza sie¢ w jego pa-
rodie; zamiast oczekiwanej grozy wzbudza $miech i przeradza sie w atrak-
cyjne widowisko. Kosciét pojmowany tradycyjnie jako synteza wielkiej
madrosci ulega profanacji, a organizacja ko§cielna — symbol wznioslosci
i powagi — osmieszeniu. Nastepuje wiec moment zwyciestwa nad stra-
chem, w czym Bachtin upatruje kluczowy czynnik $miechu sredniowiecz-
nego, natomiast w powiesci Katajewa zjawisko to prowadzi do spotego-
wania groteskowego symbolu wladzy i przemocy. To co przez karnawa-
lowy tlum na $wigtecznym placu mialo by¢ odebrane w wymiarze grozy,
przeradza sie w Zrédlo Smiechu, staje sie ,,wesolym straszydiem” i przy-
wotuje do udzialu w zabawie.

Wykorzystane w modelach Katajewa fantastyka i groteska jako hi-
perboliczne zasady organizacji swiata przedstawionego sj ,,argumentami
rzeczy niepodobnych do prawdy” i rozporzadzaja znacznymi mozliwos-
ciami satyrycznej degradacji. Obie powiesci od strony tematycznej, po-
dobnie jak modele wzorcowe, maja charakter oSmieszajacej krytyki swia-
ta kapitalistycznego.

Oméwiona warstwa tematyczna dziet Katajewa, czyli ,,podobienstwo”
do modeli wzorcowych jest tu, rzecz oczywista, sprawg niezbedng gléow-
nie z punktu widzenia aktu identyfikacji, gdyz stanowi podstawe kodu
we wzajemnym porozumieniu miedzy parodysta a odbiorcsy.



POWIESCI PARODYJNE WALENTINA KATAJEWA 67

Janyra JomGposcka

XXAHP NAPOILMVMHOIO POMAHA B TBOPYECTBE BAJIEHTMHA KATAEBA
(»OCTPOB 3PEHAOP®” H ,MIOBEJIMTEJNDb )XEJE3A”)

Pesome

B nacTosuneit cTaThe paccMaTpHBAlOTCH [ABa Napoauiinbix pomana B. Kataesa: Ocrpos
Ipendopp (1924) u I[loeesureas sesesa (1925), kaHpa OCOGEHHO HOMY/AIPHOTO B CO-
BCTCKOI JHTepaType 3Toro mepnofa. [IpousBefeHHs 3TOrO JKaHpa HMeNH NOJHTHYECKHC
(yHkuun, n60 HX KOHGAHKTH 6a3upoBaNi Ha NPOTHBONOCTaBAeHHH K GopbGe colUHANH3MA
1 BMiepnanansma. C TOUKH 3peHHA NOSTHKHM JKaHpa NMpPOHM3BeREHHsT 3TH, B TOM YHC/E aHa-
susHpyempie poMansl B. Kataesa, HCNOAB30BHBAJH ONMT XaHPa PpoMaHa aBaHTIOPHO-MPHKJIO-
YeHYecKOoro, ACTeKTHBHOTO M Science fiction, ¢ NPHCYMHMMH HM 3JeMeHTaMH (aHTACTHKH
u ytomun. Cneurdnkoii nponspefennit Katacsa apascres To, MTO OAHOBpeMEeHHO GHUIH OHM
NapomHeH 3THX XKAHPOB, Glarofapa 4eMy NPHCYTCTBYET B HUX GoJbllas J03a CaTHPH W miap-
#a. ANaAH3 HA3BZHHBIX NPOM3BEJAEHHH, HHTEPECHHX B CTPYKTYPHOM OTHOLICHHH, sABASieTcs
TeM Gonee 3aManuHBOW 3ajauedt, uTo B. Karaes cynTacrcs OCHOBONOJNOXKHHKOM 3TOro
JMaHpa B COBETCKON JHTepaType.

Danuta Dabrowska

»OCTPOB 3PEHAOP®” AND ,IOBEJIMTEND KEJE3A”
— VALENTIN KATAYEV'S PARODY

Summary

Two parody novels written by V. Katayev in the twenties — Ocrpoe Ipendopd
(1924) and [Tosesuress acesesa (1925) have been analysed in the paper. These novels
belsng to the particularly popular genre in the Soviet literature of the period.
‘'hese works have political functions because their conflict was pertinent to the
fight of two political powers of the time: socializm and imperializm. From the
point of wiev of poetics of the genre such works, and among them the analysed
novels of Katayev, made the most of the experience of adventure novels, criminal
stories, science fiction stories, together with their characteristic Utopian and
dream features. What is peculiar about Katayev’s works is, that they simultanously
constitute a parody of these genres, and owing to this contain a big dose of satire
and mockery. Analysing these novels, which are immensely interesting because
of structural reasons, seems even mote purposeul because Katayev is regarded
as a pioneer of this genre on the Soviet background.



