Waclaw Mucha

Zagadnienie cyklicznos$ci we
wczesnych opowiadaniach
Wsiewoloda Iwanowa : (na
przykladzie cyklu "Siodmy brzeg")

Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze 10, 65-76

1987

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Zagadnienie cyklicznoéci we wczesnych
opowiadaniach Wsiewofoda Iwanowa
(na przyktadzie cyklu ,Siédmy brzeg’)

Wactaw Mucha

W twoérczosci Wsiewoloda Iwanowa lat dwudziestych badacze wyréz-
niajg zazwyczaj dwa cykle literackie: Opowiadania egzotyczne (1923)
i Swiete $wietych (1927), przy czym ten ostatni zdobyl sobie wecale juz
pokaznag liczbe opracowan naukowych. Nieliczne natomiast, wrecz spo-
radyczne tylko sg s$wiadectwa lektury Siodmego brzegu (wydanego
w 1922 roku) jako cyklu. Traktowanie tych opowiadan jako spdjnej
grupy utworow spotykamy po raz pierwszy w komentarzach do osmio-
tomowego wydania dziel Iwanowa z lat 1973—1975!, opracowanych
przez Jewgienie Krasnoszczekowg. Lektura Siédmego brzegu sklania do
szerszej refleksji nad zasadnoscig stosowania genologicznej kategorii: cykl
literacki wobec zespolu wezesnych prozatorskich dokonan pisarza.

Rekonstrukcja historii ksiqzki

Zbiér opowiadan W. Iwanowa Siédmy brzeg opublikowany zostat
w 1922 roku przez wydawnictwo ,Krug”, ktéore w roku nastepnym
wznowilo ksigzke, uzupelniong o kilka utworéw2 W roku 1923 Siédmy
brzeg pojawil sie rowniez nakladem berlinskiego wydawnictwa ,,Gieli-
kon”. Caly sklad drugiego wydania przedrukowany zostal w ksigzce
W. Iwanowa Opowiadania z 1923 roku, firmowanej ponownie przez
,Krug”. Od tej pory tytul Siédmy brzeg nie pojawia sie juz w zadnej
edycji wezesnych utworéw pisarza.

Zbiorek skladal sie (w drugim wydaniu) z Bajek attajskich i 16 opo-

1E. KpacuowmekoBa: Kowummenrapuu. B: B. UBaunonr: Cobparnue cowu-
Henuil 8 8ocvMu romax. T. 2. Paccxasve 1917-—1928. Mocksa 1974, s. 599—629. Oméd-
wienie cyklu Siédmy brzeg znajdujemy na s. 601—608.

2 Informacje te przekazuje¢ za: E. Kpacuoujexona: Kommenrapuu...,, s. 601,
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wiadan. Do pierwszego wydania nie weszly wymienione Bajki... i opo-
wiadania: Ojciec i matka, Szuwary — publikowane wecze$niej jako Opo-
wiadania o sobie — Pierwsze i Drugie oraz Awdokia — wystepujace
w drugiej edycji Siédmego brzegu pod tytutem Wachadaa Ksara Gajatui.
Geneze tytulu zbiorku wyjasnil Iwanow w Historii moich ksigZek:

Nazwe jednej z pierwszych swoich ksigzek wziglem z opowiadania
Siédmy brzeg. W opowiadaniu tym byla kazachska legenda o si6dmym
brzegu. Heros przeprawia sie¢ przez trzy niesamowicie rwace rzeki. Pierwsza
rzeka — to rzeka narodzin, druga — rzeka nauki, trzecia — rzeka pracy.
Dopiero przeszediszy trzy rzeki, szes¢ brzegéw, bohater podchodzi do czwar-
tej rzeki, na siédmy brzeg — do rzeki szczescia. Jednak opowiadanie to
wydalo mi sie zbyt wymysSlne i wyrzucilem je. Lecz inny tytul ksigzki
trudno bylo znalezé, wiec pozostawilem poprzedni — Siédmy brzeg, majac
nadzieje, ze jaki§ krytyk zna legende i wyjasni ja czytelnikowi. Przecenilem
wiedze krytykow, to po pierwsze, a po drugie — przecenilem ich spostrze-
gawcezosé.?

Cytowane slowa pisarza sklonily zapewne redaktoré6w o$miotomo-
wego wydania utworéw Iwanowa do zmiany kolejnosci opowiadan (w sto-
sunku do wydania z 1923 roku) oraz usunigcia niektorych tekstow
z opracowywanej przez nich edycji. Przeksztalcony w ten sposéb zbio-
rek, wzbogacony o autorski komentarz, wydaje sie bardziej odpowiadaé¢
uzywanemu przez Krasnoszczekowg okresleniu ,,cykl literacki” w takim
jego rozumieniu, w jakim stosuje ten termin teoria literatury.

Cykl literacki jako kategoria teoretyczna

Podstawowe kompendia wiedzy literaturoznawczej zajmujgc sie oma-
wiang kategorig, nie poswiecaja jej specjalnej uwagi, aczkolwiek wska-
zujg kazdorazowo warunki, jakie winien spelnia¢ zespdl utworow, by
mozna go okreslic mianem cyklu literackiegot. Wymieniane sa zazwyczaj
zasady powigzan poszczegdlnych utworéw w cykl i przyklady konkre-
tnych dokonan literackich, realizujgcych owe powigzania. Wydaje sie
jednak, ze wskazywane elementy, laczace utwory w cykl, poza takim,
jak rama kompozycyjna, wsp6lny element tematyczny, postaci lub mo-
tywy (wplywajace w sposdb oczywisty na powstanie cyklicznosci), nie
moga byé uwazane za decydujgce o cyklicznym charakterze wielu tek-
stow. Dla przykladu, jednolity punkt widzenia narratora czy tez wspél-

3 B. UBaHoB: Mcropus woux xHuz. Cyt. za: E. KpacunoujekoBa:
Kommenrapuu..., s. 601. (Tlumaczenie tej i pozostalych wypowiedzi przytaczanych
w tekscie artykulu — W.M.).

4 Por. hasta: ,Cykl literacki” i ,,Cykl nowelistyczny” w: Stownik terminow
literackich. Red. J. Stawinski Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1976,
s. 64 i inne encyklopedyczne oraz stownikowe okreslenia tych termindéw.
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na problematyka ideowa nie sg z pewnoscig wystarczajgcymi argumen-
tami, przesgdzajagcymi o wspoélnocie réznych utworéw jednego pisarza.

Cykl literacki jako kategoria teoretyczna stat si¢ takze przedmiotem
kilku szerszych prac, wéréd kiérych na szczegdlng uwage zasluguje arty-
kut Jana Trzynadlowskiego Kompozycja cyklu literackiegoS. Badacz ten
dos¢é dokladnie precyzuje warunki cyklicznosci, przeprowadza podzial
cyklow literackich na trzy zasadnicze grupy i wskazuje motywacje ta-
kiego podziatu. Jednak i w tej pracy trudno odnaleZé jednoznaczng linie
oddzielajacg cykl od nie-cyklu, chociaz badacz wskazuje na koniecznose
prowadzenia podobnych rozréznien, zwlaszcza ma pograniczu miedzy cy-
klem luznym a serig. Mimo wspomnianych zastrzezenn obserwacje Jana
Trzynadlowskiego okaza sie przydatne w dalszym ciggu niniejszych roz-
wazan.

Pewne teoretyczne aspekty cyklu literackiego jako kategorii genolo-
gicznej poruszajg takze autorzy prac historycznoliterackich®. Sg to naj-
czesciej badania prowadzone na materiale utwordéw, ktorych cyklicznosé
nie budzi watpliwosei (Trylogia Sienkiewicza, Male tragedie Puszkina).
Z prac tych wynika, ze termin ,cykl literacki” stosowany jest przez
badaczy jako nazwa gatunkowa, poniewaz

[...] problemowo-strukturalne zasady cyklu stanowig inwariant problemowo-
-strukturalnych dominant poszczegbélnych utworéw?.

»Siédmy brzeg” — brakujqgcy inwariant

Punktem wyjscia analizy Siddmego brzegu jako cyklu opowiadanh
niech beda przytaczane juz slowa pisarza, streszczajgce fabule kazach-
skiej legendy. Sa one bowiem podstawa domniemania, ze Iwanow myslat
o poszczegdlnych tekstach, wlaczanych przezen do ksigzki Siodmy brzeg,
jako o spdjnej calosci. Brak nam niestety informacji o tym, ktore z wy-
dan Siédmego brzegu komentowal autor w Historii moich ksiqzek, totez
do ksztaltu edycji z lat dwudziestych powréce nieco dalej. W tej fazie
wywodu przedmiotem analizy beda utwory zamieszczone w drugim
tomie o$miotomowego wydania dziet Iwanowa z roku 1974.

5J. Trzynadlowski: Kompozycja cyklu literackiego. W: ,Prace Lite-
rackie”. T. 9. Wroclaw 1967, s. 193—201.

6 Zob. np.: T. Bujnicki: Sienkiewicz i historia. Studia. Warszawa 1981,
J. Trzynadlowski: Trylogia jako gatunek literacki. Z rozwaza nad geno-
logiq cyklu powieSciowego. W: tenze: Sztuka stowa i obrazu. Studiq teoretyczno-
literackie. Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—E6dZ 1982, s, 129—137. Na s. 137
w Nocie bibliograficznej T. Trzynadlowski podaje bibliografie dotyczaca badan
nad cyklem literackim; P. Hogay6uasa: ,Manenvkue Ttpazeduu”’ Aaexcandpa
Mywxuna xax xydodkecrsennviii uuxa. ,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze.”
T. 2. Red. G. Porebina. Katowice 1977, s. 27—42.

"P. Hoanany6uasn: ,Masenvxue tpazeduu’”..., s. 28.
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Odnalezienie motywu najezonego trudnosciami dazenia bohatera od
rzeki narodzin do rzeki szczescia w kazdym opowiadaniu wchodzacym
w sklad Siédmego brzegu nie jest sprawa latwa. BezpoSrednich, doslo-
wnych, operujacych podobng metaforyka reminiscencji tego tematu nie
spotykamy w zadnym z nich. Poszczegélne elementy tego motywu, moc-
no wprawdzie odmetaforyzowane, wystepuja jednak w wiekszosci utwo-
r6W; nie nawigzuje do legendy, jak sie zdaje, tylko opowiadanie Gli-
niane futro. W trzech tekstach mamy do czynienia z wedréwkg bohatera
do celu, waznego dla niego (Szare zwierzqtko, Kadzielnica Archaniola
Gabriela), a takze dla jego otoczenia (Szo-Huang-Ho, amulet Wielkiego
Miasta). Wedréwka ta kazdorazowo zwigzana jest z pokonywaniem przez
bohatera trudnosci badz ze spotykaniem uniemozliwiajacych jej konty-
nuacje przeszkéd. W ostatnim z wymienionych opowiadan mozna by do-
szukaé si¢ nawet analogii miedzy funkcjami, jakie spelniajag w legen-
dzie kolejne rzeki, a znaczeniem trudnosci pokonywanych przez boha-
tera w jego realnej (fizycznej) i duchowej wedrowece.

J. Krasnoszczekowa twierdzi, ze w wigkszosci omawianych utworéw
centralne miejsce zajmuje opozycja: droga-wie$. Pierwszy element owej
opozycji, symbolizujgc otwarcie na $Swiat i che¢ ruchu, ma wymowe
zdecydowanie pozytywnag, wrogg zarazem elementowi drugiemu — wsi
otoczonej jarami, oznaczajgcymi zamkniecie, stagnacje i ograniczenie
czlowieka8. Wydaje sie jednak, ze nie sama droga jest dla motywu
legendarnego siddmego brzegu sprawg najwazniejsza. Kluczowg role
odgrywaja tu brzegi wyznaczajgce granice symbolicznych rzek. Sym-
boliczne narodziny, nauka, praca — to nie tylko legendarne etapy drogi
do szczescia, lecz takze za$wiadczona twoérczoseig i dokumentami pozali-
terackimi ideologia samego pisarza.

Poza Bajkami altajskimi wszystkie opowiadania Siédmego brzegu po-
dejmujg temat rewolucji i wojny domowej na dalekich krancach Sy-
berii — wsréd Kirgizéw, Kazachéw, Koreanczykéow i Rosjan. Wydarze-
nia wojenne nie dominujg jednak w $wiecie przedstawionym tych utwo-
row, przewijaja sie raczej gdzies na odleglym planie lub wspomniane
sa wrecz zupelnie mimochodem. Bohaterowie wiekszo$ci opowiadan,
odlegli o tysigce wiorst od centralnych wydarzen wspélczesnosci, po-
zornie nie odczuwajg zadnego z nimi zwigzku, zyja swym tradycyjnym,
prymitywnym, od pokolenn nienaruszalnym i niezmiennym zyciem. Ich
postepowanie i $wiatopoglad wyznaczane byly do tej pory prawami na-
tury, nad ktérymi wiladze mieli tylko bogowie i wiedzmy: dobry stary
Kutaj — bog wszystkich bogéw, wesoly, zielony bog wiosny Kurgamysz,
zta, zimna Tujanczi-Jesien i inni, Totez nie jest przypadkiem, ze Siédmy
brzeg rozpoczyna sie od Bajek aitajskich, prezentujacych wlasnie ow
$wiat natury rzadzonej przez bogow, ktorych czlowiek nie byl w stanie

8 E.A. KpacuouwekrkoBa: XydoxecTsennviii sup Bcesoaola Msanosa. Mo=
ckBa 1980, s. 92—93.
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oszukaé¢ i ktorym zawsze, nawet wbrew swojej woli, musial sie podpo-
rzgdkowaé. Bajki... odzwierciedlajg $wiat daleki jeszcze w czasie i prze-
strzeni od pierwszej rzeki, od pierwszego brzegu. Z takiego $wiata wy-
wodzi sie Trifon (Buk czaséw), o powrocie do takiej rzeczywistosci ma-
rzy wcigz Tu-Jun-Szan (Szo-Huang-Ho, amulet Wielkiego Miasta), wyr-
waé chce sie z niej Aksinia, nigdy za$ tego nie osiagna jej bliscy, ro-
dzina i chwilowy ideal, chytry i obludny kochanek — kedzierzawy
Senka (Jary).

Swiat boga Kutaja jest jednak znacznie dalszy od rzeczywistosci,
niz chcieliby tego niektérzy bohaterowie, a zarazem okazuje sig, ze
rzeka narodzin plynie znacznie blizej, niz by tego oczekiwali.

Iwanow nie prezentuje w swych opowiadaniach narodzin wielkiej,
dojrzatej Swiadomosci rewolucyjnej czy dalekosieznych planéw poli-
tycznych bohateréw. W umystach protagonistow omawianych tekstow
kietkuje jednak — powoli, lecz konsekwentnie — poczucie krzywdy, ucis-
ku, potrzeba zmian i poszukiwania nowych form zycia. BodZzcem do takich
buntowniczych mysli sg zazwyczaj dolatujgce z oddali odglosy rewolucji
lub widziane z bliska metody walki stosowane przez jej przeciwnikéw.
Nigdy nie utrudzony mysleniem Trifon z Byka czaséw wydusza z siebie
dwukrotnie slowa zdziwienia, moze nawet oburzenia, gdy obserwuje
bestialskg kazn jencoéw, wykonywang przez dzygitow pod przywodziwem
Ibrahima z rodu Dzengienia, potomka Timura. Iskra mys$li nie wywo-
luje jednak ognia i Trifon nie potrzebuje otrzasaé¢ sie z wrazenia, jakie
wywolala na nim wiadomos¢ o zrzucaniu jencow ze skaly, by ponownie
zaja¢ sie wlasnymi, malutkimi, niemal z bajek altajskich wzietymi pro-
blemami:

Tanpix XJecTHYN ceba 1O XOJKaM M, BeCeJO Maxasl KYyJakamy, CKa3al:

— WUbparum sror — Gamkosuthlt! He mapomM u3 xanos uxaux. f, rpur,
TYAbI Bally, AXUIUTOB pacroremry. C KaMHA, I'DUT, yCeX IIEHHBIX ITOIUBBLIPAM.
[..]

— CoBcem caypen Hapos, — ckazan Tpudor », WapAck B KapMaHax,
nobasun: — ¥V Te Ha 3aBepTKy He Haifewin?.. Hagyna MmeHs 6aba-1o°.

Biegunowo odmienna jest reakcja Tu-Jun-Szana z opowiadania Szo-
-Huang-Ho ... Ten mlody Koreanczyk pracujacy pod strazg Japonczy-
kéw przy przymusowym zbieraniu morskiej kapusty trwa przez wieksza
czes¢ utworu w zapamietalym uporze. Nie zamierza zrobi¢ nic, czym
moéglby narazi¢ siebie lub rodzine na kare ze strony wroga. Jego ideg
fixe jest powrot do rodzinnych stron i spokojne, bezpieczne zycie, je-
dyng za$ drogg do osiggniecia tego celu — ucieczka. Odrzuca mozliwosé
udzialu w jakichkolwiek formach protestu. Dopiero émieré rosyjskiego

9 B. Usaunos: Cobpanue couunernuii 8 BOCLMKU TOMAZL..., S.- 16—T77. Dalsze
cytaty z utworéw Iwanowa podaje wedlug tego samego wydania, bez przypiséw,
ze wskazaniem numeru strony w tekscie.
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emisariusza propagandzisty, ktory przyby!, by dopoméc uciSnionym Ko-
reanczykom w wyzwoleniu si¢ spod japonskiego jarzma, wywoluje zmiane
postepowania, wrecz calego $wiatopogladu Tu-Jun-Szana. Przebycie rze-
ki narodzin otwiera mu droge ku kolejnym brzegom, a zaszczyt nadania
wlasnego imienia jego zonie odczyta¢ mozna jako metafore zblizania sig
protagonisty do ostatniej rzeki, rzeki szczeScia.

Zarysy brzegdéw i koryta drugiej z legendarnych rzek — rzeki nauki,
odczytujemy bardziej wyraziscie w innych opowiadaniach, zwlaszcza
w Awdokii. Bohaterka stojgca przed nieslychanie trudnym dla niej za-
daniem — sporzgdzeniem protokolu z zebrania, przezywa wielkie me-
czarnie, gdy uswiadamia sobie wlasng bezsilno$é wobec podjetego zobo-
wigzania. W nieszczes$ciu probuje ja pocieszy¢ matka, kobieta prosta inie-
piSmienna, lecz energiczna i kipigca wrecz potrzeby ogloszenia wlasnej
krzywdy i niedoli ludzi jej podobnych. To matka dyktuje ,uczonej
w mowie 1 piSmie” Awdokii tekst protokolu, uczy ja rozwigzywania
bolesnych probleméw oraz formulowania mysli, ktére nie maja wpraw-
dzie z protokolem nic wspolnego, ale wyrazaja te same idee i poglady,
jakie gloszone byly na wiejskim zebraniu. Dzieki matce, zwycigsko po-
konujgcej burzliwe prady rzeki narodzin, Awdokia osigga juz czwarty
brzeg, pozostawia za soba rzeke nauki.

Rozszyfrowanie metafory ,rzeka pracy” wydaje sie niezwykle proste,
gdyz semantyczna zawarto$¢ tego okreSlenia jest bardzo rozlegla. Tak
pojemny obszar znaczeniowy, odslaniajacy sie wraz z uzyciem stowa
»praca”, nakazuje jednak zaostrzenie czujnosci przy interpretacji tekstu
literackiego. W kontekscie legendy o siédmym brzegu prace rozumiec
nalezy zaréwno w sensie ekonomicznym, jak i etycznym czy ideolo-
gicznym. Bedzie wiec ona nie tylko ,celowa dzialalnoscig czlowieka [...]
zmierzajaca do zaspokojenia jego potrzeb”19, lecz takze warunkiem sine
qua mon do osiggniecia szczescia. Takimi cechami charakteryzujg sie
poczynania Kapitona (Awdokia) i kowala Wasilija, bohatera Podkowy.
Rozmaite prace wykonujg (wzglednie robili to w przeszlosci badz tez
planuja je w przysztoSci) takze postaci wystepujagce w innych tekstach
Siédmego brzegu, lecz trudno w krawiectwie Kuzmy z Kadzielnicy Archa-
niota Gabriela czy tez w profesjonalnej wszechstronnosci Jermy (Szare
zwierzqtko) doszuka¢ sie $Sladéw celowosci ich zyciowego programu.

Coraz wieksze, w miare postepu analizy, rozproszenie bohater6w oma-
wianych opowiadan po réznych rzekach i miedzy nimi nakazuje posta-
wi¢ niezbedne juz w tym miejscu pytanie: Czy ktokolwiek z bohateréw
Siédmego brzegu dociera do kresu wyznaczonej przez legende wedrowki?
Trudno tez znalezé jednoznacznie twierdzacg odpowiedz na to pytanie,
cho¢ niektére teksty swymi finalowymi akcentami zdajg sie wskazywaé
blisko$¢ rzeki szezeScia. Awdokia zadowolona jest ze sporzadzonego

1o Stownik jezyka polskiego. Red. M. Szymczak. T. 2. Warszawa 1979,
s. 904,
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z wielkim wysitkiem protokolu i jej poczucie osiggniecia czegos waznego
goruje nad sceptycznymi, kasliwymi uwagami wujka Trofima Michaly-
cza. Optymistyczny nastréj bohaterki spaja sie z pogodnym, niemal we-
solym opisem przygotowan do walki z atamanskim oddzialem, ktérych
atmosfera zdaje sie potwierdza¢, ze spolecznosé tej wsi nie zamierza za-
wracaé z przebytej w takim trudzie drogi.

Liryczne nuty, glosno brzmigce w krociutkiej drugiej czeSci opowia-
dania Szuwary, bedgcej zarazem jego zakohczeniem, prezentujg juz nie
tylko nadzieje jednostki czy tez malej, rewolucyjnie nastrojonej grupy.

Wyrazajg one — jak sie zdaje — uogdlnione przekonanie zbiorowosci,
z ktorg identyfikuje sie bohater — wieczny uciekinier przed odwiecznymi
przesladowcami — ze droga, po ktérej zmierza, wybrana zostala wlas-
ciwie.

Yepe3 cTens — Ha COJHIE.
Yepe3 CcTeNb — HA PajgoCThb.
Yepes cTenb — BIEpeS.

IIpoitnem u mpoefem crem. Ilecku npeBparMM B KamMHu, KamEM —
B xJneb.
BecenbIx AHEH MOWX 3BEHANIAA I€HA, —
Byns!

(s. 128)

Final Podkowy, aktualnie ostatniego opowiadania w omawianym
zbiorze, ma wydzwiek jeszcze bardziej zdecydowany. Postawa zomierza
z gwiazdg (nocna ciemno$é nie pozwala protagonisScie dostrzec twarzy
tej postaci), stanowczego w kazdym ze swych ruchéw i oszczednego
w slowach, odzwierciedla nie babska nadziej¢ czy liryczne przekonanie,
ale jednoznaczna, mesks, zelazng pewno$é co do ksztaltu przyszlosci.
Kowal, poczatkowo przerazony zachowaniem sie przybysza w kuZni,
wkroétce zaczyna zachowywaé sie tak, jakby slowa nieznajomego od-
dzialywaly na niego jaka$ czarodziejska mocg. Kiedy jednak Wasilij
poczul wiongcy od ubrania przybysza znajomy zapach wsi, zachcialo
mu sie blizszego kontaktu z nim, zebralo mu sie na zwierzenia:

Xoren Bacuauii II0XKaJOBaTLCHA, PACCKA3BIBATL MAOJTO M IPABUJILHO, Jero
OH, Ky3Hel Bacuumit, xoder. Koub, CJIOBHO JIONIaTaM{, OTKUABIBAJ HOXKOBAH-
HbIMM KoOIbITaMu rpa3b. Cenno mox pykoi Bacuams — Temioe, JIackoBoe.

Ou ckaszan, yxasbIBasg Ha Iopy:

— Topon-To Hafo CI0fa NEePEeHECTH.

U3 TbMBI ONATH, KaK TIPY3HbIe IJIACThI 3eMJIM, MOCJHEIHMIt pa3 yrayo:

— Ilepenecem. OGoxnN.

(s. 150)

Zarowno charakter postaci, do ktérej nalezg koncowe slowa opowia-
dania, jak i samg te wypowiedz niewatpliwie nalezy odbieraé w kontek-
Scie calego zespolu utworéw, skladajacych sie na tomik Siédmy brzeg.
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Rozpoczynajace go Bajki attajskie i umieszczony w zakonczeniu utwor
Podkowa z powodzeniem interpretowa¢ mozna jako rame kompozycyjna,
odpowiadajaca schematowi legendy o czterech rzekach. Wydaje sig, ze
state, uwazne §ledzenie wedrujacego ku kolejnym brzegom herosa przez
dysponenta regul omawianego zespolu tekstow stuzy odbiorcy tej caltosci
za wskazéwke, iz jej ideologia winna zawiera¢ si¢ w ewolucji $wiado-
mosci bohatera i jego gotowosci do podjecia walki o szczeScie.

W tym konteks$cie bohater opowiadania Gliniane futro znajduje sig
na etapie przedewolucyjnej stagnacji, podobnie jak nieliczne postaci
ludzkie w $wiecie rzadzonym przez boga Kutaja, $wiecie opisanym w po-
przedzajacych ten tekst Bajkach attajskich. Protagonista Glinianego fu-
tra — diak Naum Polugodje prezentuje bowiem wrecz obsesyjng potrze-
be sprzeciwu wobec kazdej nowosci przyniesionej przez rewolucje, a for-
ma jego protestu (kradziez starego i zniszczonego futra komisarza Sku-
czonego) czyni z tego ,buntownika” posta¢ wrecz groteskowa. Opowia-
danie to wzmacnia wiec przedni kraniec ramy, podobnie jak za wzmocnie-
nie jej elementu koncowego uznaé mozna przedostatni utwor — Awdokia.

O ile w opowiadaniach Siédmego brzegu przekonywajgco zarysowane
sg krancowe etapy drogi ku $wiadomosci szczescia i w tych punktach
analogia z kazachska legends nie budzi watpliwosci, o tyle kolejnos¢
opowiadan wypelniajacych nakreslong rame nie ma dokladnego odpo-
wiednika w kolejno$ci zdarzen, w ktérych uczestniczy kazachski heros.
Te etapy ewolucji bohateréw, ktéore moglibysSmy metaforycznie okresli¢
jako przebywanie kolejnych rzek, nie sg zgodne z porzadkiem utwordw,
pomiedzy ktérymi — odczytywanymi w kontekscie semantyki tytutu —
wyraznie brakuje powigzan przyczynowo-skutkowych, nawet traktowa-
nych umawnie. Owa niekonsekwencja porzadkéw dwodch tekstow nie
przebiega jednak réwnomiernie. Znacznie bardziej zblizona do schematu
legendy, trudnego do zrekonstruowania w utworach poczatkowych, jest
kolejnos¢ koncowych opowiadan.

,.Siédmy brzeg"” — cykl czy nie-cykl?

Dotychczasowe rozwazania opieraly sie na analizie tekstéw Iwanowa
publikowanych wspolczesnie (1974). Przy zalozeniu, ze styl tych utwo-
réw nie ulegal zmianie w przeciggu kilkudziesigciu lat od ich pierw-
szej publikacji, mozemy doj$¢ do wniosku, ze plan dyskursu wszystkich
opowiadan Siédmego brzegu jest znacznie bardziej uporzadkowany, wrecz
jednolity w poréwnaniu z ich kompozycja (planem historii). Ale przy
wszystkich zauwazonych niekonsekwencjach $wiata przedstawionego
poszczegdlnych utworéw wobec semantyki tytulu tego zbioru mozemy
wysnu¢ wniosek, iz mamy tu do czynienia, zgodnie z obserwacjami
Jana Trzynadlowskiego, z luznym cyklem literackim. Wedlug autora,
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badajacego ten problem gatunkowy, podobne zjawisko genologiczne wy-
stepuje wtedy, gdy

[...] poszczegblne, samodzielne utwory wigza sie¢ z soba za pomocy celowo
i §wiadomie narzuconej im zasady organizujacej; pozostajgc formalnie auto-
nomicznymj i niezaleznymi — w istocie rzeczy sa w intencji autora tylko
sktadnikami szerokiej, calo§ciowo pomys$lanej panoramy?t,

Dotychczasowe wywody zdaja sie potwierdza¢ te teoretyczng for-
mule, pozostawiajgc wecigz otwarty problem: Czy i w jakim stopniu
mozna ja zastosowa¢ do omawianego zespolu utworéw w jego ksztalcie
z 1922 roku?

W monografii twoérczosci Wsiewoloda Iwanowa Jewgienia Krasno-
szczekowa przeprowadzila analize Siédmego brzegu w jego pierwotnej
redakeji. Autorka nie nazywa omawianych utwordéw cyklem, traktuje
je jednak jako sp6jng calo$é. Zdaniem Krasnoszczekowej motywem prze-
wodnim wszystkich tekstow wchodzacych w sklad Siédmego brzegu jest

[..] ruch, zburzenie tradycyjnego bytu, ktére odkrylo mozliwo§é zaistnienia
takich kolizji zyciowych, jakie uznaé mozna za fantastycznelz

Badaczka twierdzi, ze znakomitym artystycznym zakonczeniem tego
motywu jest opowiadanie Dziecko — utwoér zamykajgcy zbiorek Siédmy
brzeg w redakcji z lat dwudziestych. Interpretacja ta, pomijajgca zagad-
nienie znaczenia tytulu cyklu dla spdjnoseci zespotu utwordéw, nie przeczy
— jak sie zdaje — dotychczasowym ustaleniom, wynikajagcym z anali-
zy wspoélczesnej redakcji Siddmego brzegu. Mozna zatem wysnué wnio-
sek, ze w obydwu redakcjach tego tekstu daje sie zaobserwowaé —
rézne wprawdzie, lecz konsekwentne — takie rozlozenie sygnaléw struk-
turalnych, ktére swiadezy o nadrzednym, ponadtekstowym zamierzeniu
spojenia poszczeg6lnych jednostek w calos¢é. Zresztg opowiadania wcho-
dzgce w sklad Siédmego brzegu wyodrebnié mozna od innych utworéw
Iwanowa takze na podstawie ich stylistyki. Stanowia one bowiem $wia-
dectwo praktykowanej przez pisarza w poczatkach lat dwudziestych pro-
zy o ,ornamentalnej”’ poetyce, oméwionej szczegélowo przez badaczy
tak w odniesieniu do jego twodrczosci, jak i innych, wspélczesnych mu
autoréw. Od Opowiesci partyzanckich — innego ,,ornamentalnego” cy-
klu Iwanowa, roznig sie opowiadania Siédmego brzegu zaré6wno lako-
nicznoscig planu historii’®, jak i mocniejszym zmetaforyzowaniem dys-

1J Trzynadlowski: Kompozycja cyklu.., s. 196.

2E A. KpacuowmekrkoBa: XyodoxecTs8enuviii #up..., s. 94.

13 J. Krasnoszczekowa przytacza wypowiedzi krytykéw lat dwudziestych
(L. Eunca, M. Mogilanskiego), ktérzy podkre§lali — raz jako zarzut, raz jako
zalete — brak fabuly w opowiadaniach Iwanowa z ksigzki Siédmy brzeg. Rze-
czywiScie fabula tych utworéw nie jest latwa do odtworzenia, taka konstrukcja
planu historii utworéw stanowi jednak zjawisko typowe dla prozy ornamentalnej.
Por. E. KpacuowmekoBa: KoumenTapuu.., s. 602.
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kursu. Natomiast wymowa ideologiczna obydwu tych cyklow jest jedno-
znaczna, zorientowana zdecydowanie prorewolucyjnie, co takze, poza
tematyky i stylistyka, nie jest bez znaczenia przy kwalifikowaniu oma-
wianych tekstéw do nurtu prozy ornamentalnejl4.

Ornamentalny charakter Siédmego brzegu odgrywa wazng role przy
genologicznej kwalifikacji omawianego zespolu opowiadan, cyklizacja
byla bowiem dla tego nurtu prozy zjawiskiem niezwykle charakterysty-
cznym. Wspélna stylistyka, problematyka i wymowa ideologiczna sg ele-
mentami konstrukeyjnymi, ktére sprawily, ze utwory te zostaly pola-
czone w jeden zbiér i wydane w tym samym tomiku. O cyklicznym
charakterze tego zbioru decydujg jednak miejsca nasycone strukturalnie:
konsekwentnie zageszczajgce sie sygnaly semantyki tytutu w miare lek-
tury kolejnych opowiadan (dotyczy to szczegélnie wydania z roku 1974),
ideologiczne nacechowanie utworéw kohcowych w opozycji do braku
tego nacechowania w rozpoczynajacych cykl Bajkach attajskich, wsp6l-
ny motyw, dajacy sie odczytaé w kazdym skladniku cyklu. O ile w od-
niesieniu do pierwszej edycji Siédmego brzegu mozemy moéwié o ist-
nieniu w kazdym z opowiadan tylko inwariantu przewodniego motywu
cyklu, to wspoélczesne wydanie tego tekstu pozwala w kazdym jego ele-
mencie skladowym odnalezé¢ jeszcze dodatkowo inwariant kazachskiej
legendy o poszukujacym szczescia herosie.

Poszczegblne utwory wchodzgce w sklad Siédmego brzegu stanowig
jednostki autonomiczne, moggce istnie¢ niezaleznie od sasiednich i od
calego tekstu. Pelne odeczytanie kazdego z nich jest jednak bez nadrzed-
nej caloSci, opatrzonej wspdlnym tytutem, w zasadzie niemozliwe. Tvoo-
wa to sytuacja dla poetyki cyklu luznego, w ktérvim

[..] nie mechaniczne powigzanie, lecz prawo struktury (uklad zasad i pra-
widet istnienia i widzenia rzeczywistosci) rzadzi owymi cato$ciami, wyzna-
cza ich charakter i okre$la poetyke gatunkuls,

W utworze tym spotykamy ponadto inne, typowe dla cyklu luznego
zjawisko, jakim jest wystepowanie ,podcyklu”. Zwraca na to uwage
J. Krasnoszezekowa wskazujgca, iz Opowiadanic o sobie (Pierwsze
i Drugie) ukladajg sie¢ w mikrocykl o bardzo okreslonych zasadach lacz-
nosci (tematyka, posta¢ protagonisty, obrazowos¢, ideologia, poetyka), na-
tomiast trzy inne utwory: Szare zwierzqtko, Kadzielnica Archaniola
Gabriela i Gliniana szuba stanowia swoisty trylogie ksztaltujgea ,psycho-
logiczne skrzydlo” calego cyklu!. Kazdy z tych podcykléw — zdaniem

14 Por. S. Poreba: Drogi rozwoju porewolucyjnej prozy rosyjskiej. Kierunki
i prady literackie. Katowice 1981, s. 38—39.

5 J, Trzynadlowski: Kompozycja cyklu..., s. 196.

¥ E. A KpacuomexoBa: XyodoxecTseruvlli Mup.., S. 89—91, 100—105.
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badaczki — ukazuje ze szczegdlng silg podstawowy motyw calej ksigzki.
Jest wiec, jak sie zdaje, dodatkowym sygnalem, potwierdzajgcym ga-
tunkowg przynaleznosé Siédmego brzegu do kategorii cyklu literackiego.

Baunas Myxa

BONPOC IIMKJIMYHOCTU B PAHHUX PACCKA3AX BCEBOJIOJA MBAHOBA
(HA IPUMEPE IIMKJIA ,,CEJbMON BEPEI™)

Pe3zwomMme

Hacrosumasa cTaTbd ABIAETCA aHAJM30M COBPEMEHHOrO M3ZaHMA paccka3oB Bcee-
BOoJIOAia UBaHOBa n3 cOopumka Cedomoil 6epez ¢ TOYKM 3PEHMA XKAHPOBON KBaaudu-
Kaluy 3TOM TPYyNIbl TEKCTOB KAaK €AMHOrO HeJioro. DJIEMEeHTbl CEeMaHTMKM 3arjaBus,
obpamaromerocd K Ka3axCKoi Jeresae o GoraTbipe, cTpeMsleMcs AOCTMIHYTL Geper
PeKy CcYacThs, HAXOAUMM I[IOYTM BO BCeX IMPOU3BEAEHMUAX, BXOAAUIMX B COCTaB
Cedvmozo Gepeza. Umcno TaKUX CUTHAJIOB YBEIMUMBAETCH B OYEPefHBIX pac-
CKa3ax, IOCIEeAHMII U3 KOTOPBIX IIOKa3bIBAET IIOYTH [AOCJIOBHO IPEACTABJIEHUA TIJaB-
HOro repoa o006 yxXe OJM3KOM BO3MOXKHOCTM JOCTUMYL CYacThbe. JIpyrMMm 3HAKaMyu
HUMKJIMIECKOTO xapakTepa Cedvu020 Gepeza ABJIAIOTCA: OPHAMEHTAJbLHAS IO3TUEA
BCEX pacckas3oB, o6LIMIT MOTUMB ABMIKEHUS, TIPECEAYIOLIEro LieJb CJIOMa TPaZULMOH-
HOTO OBbITHSA, OTPAHMYMBAIOUIETO BO3MOXKHOCTM 4YeEJOBEKa, YBEJIMUEHUE IIPUIHAKOB
UAEO0JIOTUYECKO) OTMEYEHHOCTH IIPOU3BEAEHMI, COTJAaCOBAHHOM CO CMBICJIOM BCETO
LMKJIA.

CoseTckuit ucciaeposatresnb EBrenusa Kpacuoiiekosa B cBoeM aHaim3e Ceds-
#020 Oepeza yKazana Tak¥Ke Ha CYLIECTBOBaHME B OTAEJLHBIX pacckazax ero
NepBOro M3rallMA MHBApMaHTa BCErO0 LMKJIA, ABJISIOUIETOCA A0Ka3aTeJIbLCTBOM He-
06X0NMMOCT BOCHPUMHMMATH 9TOT TEKCT Kak Iejoe. MTak, MOXKHO CUMTATb, YTO
Celdvsoti 6epez B. ViBaHOBa XapakTepU3yeTCs COOTBETCTBYIOUIMM UYMCJIOM IIPM3HAKOB
AJNA TOro, 4ToObl TEHOJIOTMYECKM ONDEAENMUTH €ero Kak CBODOAHBIA JMTEpaTypPHBIA
LMK

Waclaw Mucha

CYCLIC CHARACTER OF THE EARLY STORIES OF VSEVOLOD IVANOV
(EXEMPLIFIED BY THE ,SEVENTH BANK”)

Summary

The paper analyses the contemporary edition of Vsevolod Ivanov’s stories
included into the series entitled The seventh bank, classifing them as an integrate
composition. The elements of the semantics of the work, referring to the Kazakh
legend of a hero endeavouring to get to the bank of the river of happiness, can
be found almost in every story composing the series. The number of the quotations
increases in every next story of the series, the last one presents almost to the
letter the hero’s image of the chance to achieve happiness. Another features of
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the cyclic character of The seventh bank are ornamental poetics of every story,
motif of movement common to all of them aiming at destroying the traditional
existence limiting the chances of a man, intensification of the ideological force
of the stories subordinate to the ideology of the entire series.

A Russian scholar, Evgenia Krasnoshchekova, in her interpretation of the
first edition of The seventh bank stated that in every story one can find an
invariable element of the entire series, being an evidence that the writings should
be treated as a whole.



