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Woeczesne opowiadania
Michaita Stonimskiego
Wactaw Mucha

Michait Leonidowicz Stonimski (1897—1972) nie nalezy do pisarzy
cieszacych sie szczegblng popularnoscia; w Polsce jest tworcg zupelnie
nie znanym. Fachowe stowniki i wydawnictwa encyklopedyczne poswie-
cajag mu skromne objetosciowo artykuly, czterotomowy akademicki pod-
recznik historii literatury radzieckiej wydany przez Akademi¢ Nauk ZSRR
nie zaszczyca go rozdzialem monograficznym. Stonimski nie ma na swym
koncie obfitego dorobku literackiego. W latach dwudziestych napisatl
zaledwie kilkanascie opowiadan, pare opowiesci, dwa dramaty i jedna
powies¢é — Rodzina Lewrowdéw. Nastepne, dilugie lata aktywnosci arty-
stycznej rowniez nie przyniosty ilosciowo imponujgcego efektu twérczego,
z ktoérego najbardziej znane osiggniecia to Opowiesé¢ o Lewine z roku
1935 i trylogia: In2ynierowie, Przyjaciele i RéwieSnicy stulecia; ostatnia
jej czesé ukonczona zostala w roku 1959.

Nazwisko pisarza pojawia si¢ w badaniach historykow literatury gtow-
nie w kontekscie dzialalnosci grupy literackiej lat dwudziestych Bractwo
Serafina, z ktérg tworca ten byl zwigzany przez caly okres jej istnienia
i ktéra, jak sie zdaje, rowniez ma mu wiele do zawdzieczenia. Stonimski
byt bowiem tym czlonkiem bractwa, w ktérego pokoiku w Domu Sztuki
na Newskim Prospekcie odbywaly si¢ cosobotnie autorskie spotkania gru-
Py, pozostaje réwniez tym, ktéry utrwalil liczne szczegoly literackiej
biografii serafinowcéw w pelnej liryzmu Ksiedze wspomnien, wydanej
w 1966 roku. Slonimski jeszcze w 1929 roku czul sie czionkiem prak-
tycznie od kilku juz lat nie istniejgcej grupy i dal wyraz swemu przy-
wigzaniu do niej w rocznicowym artykule Osiem lat Bractwa Serafina,
zamieszczonym w czasopi$mie ,,Zyzn iskusstwa” w 1929 rokul.

Niewatpliwie, krzywdzace dla pisarza byloby jednak stwierdzenie,
ze jego aktywno$é w Bractwie Serafina ograniczala sie wylgcznie do po-
sunie¢ organizacyjnych i kronikarskich. Rok 1922, bedgcy rokiem ofen-
sywy edytorskiej grupy jako skonsolidowanego zespotu twoércow, jest za-

!, XKusun muckycerea” 1929, Ne 11, s. 5.



WCZESNE OPOWIADANIA MICHAILA SLEONIMSKIEGO 71

razem datg ksigzkowego debiutu Slonimskiego. Wydaje on wtedy tomik
opowiadan Szdsty strzelecki, uczestniczac jednoczesnie we wszystkich
zbiorowych publikacjach Bractwa: w tomie ITerepbypzckuti c6opnux? za-
mieszcza opowiadanie Komunia antychrysta, podpisuje sie pod uznawa-
nym za programowe wystgpienie grupy artykulem Orser Cepanuonoswlx
6parves C. I'opodeykomy?, do almanachu Cepanuonoswu. 6parvst wlgcza
swoj utwor Dziki, wreszcie, jak i pozostali ,bracia”, w odpowiedzi na
zamoéwienie czasopisma , Litieraturnyje zapiski” pisze autobiografie, ktora
pojawia sie w trzecim numerze tego periodyku pod wspolnym tytulem
Cepanuonosv. 6parvsa o cebed. W latach nastepnych kontynuuje nakres-
long w pierwszych utworach linie¢ tematyczng (opowiadania o wydarze-
niach na rosyjskim froncie I wojny $wiatowej), podejmuje takze proble-
matyke wspobliczesng, poszerzajac zarazem repertuar uprawianych form
gatunkowych. Przejécie od jednego kregu tematycznego do drugiego uwi-
docznia sie u Slonimskiego wyjatkowo wyraznie — cezurg jest tu rok
1923, kiedy autor Dzikiego pisze pierwsze niewojenne opowiadania i po
ktorym podejmuje dotychczasows problematyke tylko raz, w utworze
Sztabs-kapitan Rotczenko.

Dokonany tu podzial opowiadan lat dwudziestych radzieckiego pisa-
rza uzasadniony jest nie tylko chronologig ich powstawania czy tema-
tyka, cho¢ sg to argumenty widoczne juz przy powierzchownym zapoz-
naniu sie z tekstami. Decydujacych réznic miedzy obiema grupami utwo-
row dopatrzyé sie mozna réwniez na plaszczyznie ich poetyki, a co za
tym idzie — ostatecznej wymowy ideologicznej, chociaz opowiadania
pdzniejsze zachowujg pewne inwariantne cechy formalne, obserwowane
juz w pierwszych dokonaniach Slonimskiego.

Utwory wojenne: Warszawa, Porucznik Archangielski, Dziki, Diabel-
skie koto, Szosty strzelecki, General, Kopyto konia i inne powstaly w la-
tach 1921—1922; wyjatek stanowi wspomniane juz opowiadanie Sztabs-
-kapitan Rotczenko z roku 1924. Akcja wiekszosei z nich umiejscowiona
jest w poblizu linii frontu, lecz z daleka od gléwnego teatru dzialan wo-
jennych, w okresie nasilajgcego sie w armii rosyjskiej rozprzezenia dys-
cypliny, spowodowanego rozszerzajacg sie¢ wsérod zoinierzy swiadomoscig
bezsensu toczacych sie walk oraz wydarzeniami zwigzanymi z obaleniem
carskiej monarchii. Wazne tlo historyczne kontrastuje kazdorazowo z za-
chowaniami i postawami przedstawionych w tekscie postaci — oficerow
i zolierzy. Ci pierwsi — oficerowie — ogarnieci obsesyjng ideg zacho-

2 ITerepbypecxuii cooprux. IlerepBypr 1922,
3 Orger Cepanuonoswvixr 6parves C. TI'opodeuyxomy. ,2Kusup uckyccrsa” 1922,
Ne 13.
+ ,,Cepanuonosgs. 6patvi”, Aavaarnax nepswiii, Ilerepbypr 1922.
5 Cepanuonoswu. 6parvs o cebe. ,Jluteparypuble 3ammcku” 1922, Ne 3.
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wania za wszelkg cene swego statusu spolecznego, jednoczesnie totalnie
zdemoralizowani bezradnoscig w obliczu zachodzacych wydarzen lub bez-
czynnos$cig, pijanstwem i monotonia wciagz w tym samym gronie spe-
dzanego czasu, dazg do osiagniecia wlasnych, nie przemyslanych, czest>
beznadziejnie prymitywnych celéw. Najwazniejsze z nich to uratowanie
sie od $mierci, uzyskanie urlopu, przypodobanie sie kobietom lub ich
uwiedzenie, zorganizowanie rozrywek, do ktérych nalezy miedzy innymi
urzgdzenie rozrywkowego, bardzo niebezpiecznego widowiska kosztem
innych, zawody w piciu wodki i inne. Drudzy — zolnierze - wykorzy-
stujgcy mozliwosci powstate w wyniku decyzji o tworzeniu rad zolnier-
skich, daza do zdobycia wszystkiego tego, czego dotad mie¢ nie mogli,
do obalenia wszystkiego, co im stalo na drodze. Panosza sie wiec
w oddzialach, ignorujg rozkazy i oficeréw, ktorzy je wydaja, lub
wreez ich mordujg, dezerterujg ze strachu lub tez, jak oficerowie,
z checi zaspokojenia wlasnych potrzeb. W utworach tych kontrastuje
wiec doniosty plan historyczny z prymitywna, bezsensowng codziennoscia,
powinnosci i obowiazki — ze sposobami ich wypelnienia, mozliwosci
i idee z przebiegiem ich realizacji.

Na tle takiego chaosu rozgrywajg sie jednostkowe konflikty miedzy
pierwszoplanowymi postaciami, tragedie wynikajace z nieswiadomosci,
pomylki lub celowej, nieludzkiej dzialalnoéci. Porucznik Nikonow, aby
podliza¢ sie dowédcy i wykazaé¢ swe umiejetnosci wychowawcze w roz-
wijaniu ducha bojowego u podwladnych, wysyla chorgzego Losinskiego
w czasie bombardowania do sklepu po czekolade dla panienki, ktérg uwo-
dzi sztabskapitan Rotczenko (Sztabs-kapitan Rotczenko). Sanitariusz Krol,
opanowany checig uzyskania pieniedzy potrzebnych mu do zdobycia
wzgledéw kelnerki Marusi, wystawia falszywe za$wiadczenie o koniecz-
nosci przedtuzenia urlopu kornetowi Jesaulczenko, a nastepnie prowadzi
go, zlaknionego rozrywek z kobietami, do cukierni, gdzie pracuje Marusia.
Jesau'czenko placi Krolowi za ustuge i uwodzi Marusie na jego oczach.
Krol chege odbié dziewczyne nie stawia sie na mobilizacje do pociggu
sanitarnego i podstepem sprowadza do mieszkania Marusi korneta. Jesaul-
czenko bez zezwolenia opuszcza swo6j posterunek bojowy, ponownie od-
bija Marusie Krolowi i usituje wréci¢ z nig na swe stanowisko po drugiej
stronie mostu, ktérego sam mial dopilnowaé. Most tymczasem zostat
juz wysadzony, Jesaulczenko zostaje wigc z Marusig po stronie wroga
(Warszawa). Karuzela-kierat zbudowana na zamarznietym jeziorze przez
chorgzego Panczo wykorzystywana jest do trzezwienia oficerow w czasie
pijanstw. Po przegraniu zawodéw o tytu! najwiekszego pijaka w pultku
chorgzy umieszcza na karuzeli bojazliwego inzyniera budowlanego. Kierat
miazdzy rozbawionego zwyciezce zawoddéw putkownika Prituckiego, ktéry
stangt w zasiegu jego dzialania, a z san umieszczonych na koncu draga
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rozpedzona maszyna wyrzuca inzyniera. Spada on na ziemie z rostrzas-
kang o drzewo czaszkg (Diabelskie kolo).

Podobnie, choé w odmiennych sytuacjach, decyduja sie losy i rozwia-
zuja konflikty takze w pozostalych opowiadaniach wojennych. Nie ma
wsérod przedstawionych w nich postaci ludzi uezciwych, szlachetnych czy
madrych. Kazdy mysli tylko o sobie, dba o wilasng skoére, dobro, mienie
i jest mu wszystko jedno, jakimi $rodkami to osiggnie. Przeblyski reflek-
sji nad sobg, nad swoja postawa, ukazane w opisie zachowan niektorych
postaci (general Czeczugin z Generala czy porucznik Suszczewski z Ko-
pyta konia), nigdy nie ratujg ich przed nieuniknionym losem, wykorzy-
stywane bowiem jest to natychmiast przez przeciwnika jako chwila ich
stabosci, zawahania, niezdecydowania. General traci katowanego wezesniej
niemal sadystycznie na jego wlasny rozkaz syna. Siergiej ginie z rak
zaufanego adiutanta generala, ktérego w chwili opamietania general
prosi o zachowanie syna przy zyciu. Fied’ko zabija Siergieja w zemscie
za zastrzelonego konia, natomiast porucznik Suszczewski ginie z rak
rannego oficera Macko, ktéremu postanowit pomoéc, mimo iz na wezesniej-
sze jego prosby kategorycznie pomocy tej odmawial.

Naszkicowane tu konflikty miedzy dwoma, niekiedy trzema, rzadziej
wickszg liczbg glownych postaci opowiadan Stonimskiego nie sg jedy-
nymi, jakie obserwujemy w tych utworach. Zostaly one z nich wyprepa-
rowane, wylgczone sztucznie w celu uzyskania wiekszej klarownosci sen-
s6w. Pisarz nagromadza bowiem na niewielkiej przestrzeni tekstu nie-
kiedy tak wiele probleméw, rozklada akcenty w miejscach tak réinych
pod wzgledem wartoéci semantycznej, ze sprawy zasadnicze czesto zni-
kajg na dalszym planie, ich znaczenie nieco si¢ zaciera. Szczegdlnie wy-
raznie widaé to w opowiadaniach Sztabs-kapitan Rotczenko i Szésty strze-
lecki, lecz i inne teksty daja odbiorcy doéé szeroki wachlarz mozliwosci
interpretacyjnych, nie przynoszacy, jak sie zdaje, korzysci samym utwo-
rom i zdecydowanie obnizajgcy ich wartoéei artystyczne.

Stonimski uzyskuje zasygnalizowany efekt zamazywania wartosci za
pomocy calej gamy rozwigzan formalnych, figur semantycznych, ekspe-
rymentéw strukturalnych. Fabula budowana jest przez pisarza z zaloZe—:
niem utrzymania odbiorcy w napieciu, wynikajacym z nieuswiadomie-
nia mu kierunkéw jej rozwoju. Nawet w opowiadaniach — krétkich
przeciez objetosciowo formach gatunkowych — bywa ona wielowatkowa,
glowne postaci pojawiajg sie w tekscie niezaleznie od siebie i dopiero
po przedstawieniu kilku zdarzen, w jakich kazda z nich uczestniczy, ich
drogi stykaja sie badz przecinaja (Dziki, Warszawa). Motywacja postepo-
wania, konsekwencja porzadku czasowo-przestrzennego.i niektérych in-
nych rozwigzan kompozycyjnych odsuwana bywa w mozliwie najdalsze’
momenty przebiegu fabuty (Sztabs-kapitan Rotczenko, Dziki). Rzadkie sg
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opisy i charakterystyki, wyglad zewnetrzny postaci ksztaltuje sie¢ w miare
rozwoju fabuly poprzez dodawanie szczegéléw (i to niekoniecznie w spo-
s6b bezposredni), niezbyt zresztg obfitych i nie zawsze sluzgcych celom
opisowym. Przykladem moze byé¢ prezentacja wygladu zewnetrznego cho-
razego Losinskiego:

Ecny BOeHHYW ¢OpPMYy 3aMEHMTb HA NpanoplluMKe TUMHA3UYeCKOH, TO
eMy MOXHO Obl0 OBl JaTh JIeT LIECTHAALATH, He GoJabllle — HE Malb4YMIIKA,
HO M HE B3pOCJbIM 4YenoBeK. Bopoxab: M ycoB Ha Jjuue ero He O6b110, HO IO
nieKkaMm ¥ rogbopoaKy I1uesl MyX, B MHBIX MECTax I'yCTOM M KeCTKMM yIKe, Kak
Bosoc. UM Bce Ha HeM ObLIO HOBEHBKOE: I'MMHACTEPKa, IIOTOHBI, (yparkKa.
Y mosca — aKKypaTHO — HaraH. Qdpec mamkyu U odULUEPCKas KOKapAa He
MOTYyCKlienn euye.b

Zamierzone natomiast opisy, wprowadzone w sposéb tradycyjny i od-
powiednio przygotowany, okazuja sie lakoniczne, zawodza oczekiwania,
zaskakujg powsciggliwoscig:

Tepesa — COBCEM MaJIEHBKOTO POCTa, HO 3TO (KOTJa OHA CTOMT) HE CIMLI-
KOM 3aMeTHO: Ha Horax ee — Ty(han c BbIcOKMMM Kabaykammu. OHa — pbiXKe-
BaTa. JIMIO ¥ PyKM y Hee — IOJHble, po3osbie. Oua, KakK BCerjga, HMHU-
4ero He orBevana odpuunepy. [Podkr. — W.M.]

(s. 17)

Tendencja do akceleracji przebiegu fabuly uwidocznia sie takze
w chwytach polegajacych na opuszczaniu pewnych ogniw w lancuchu
przyczynowo-skutkowym, ktére nie sg niezbedne do logicznego powig-
zania calosci. Na poziomie zdania pisarz uzyskuje ten efekt przez stoso-
wanie konstrukeji eliptycznych, niekiedy laczac je w cale zespoly wypo-
wiedzi réwnowaznikowych. Na wyzszych poziomach znaczeniowych zabieg
jest analogiczny i polega na wylaczaniu z opowiadania o zdarzeniach
tych zdan, ktére dla ich odtworzenia nie sg konieczne. Dobrze operujac
ta technikyq przyspieszania fabuly, Stonimski niekiedy gubi jednak i te
informacje, ktére utatwi¢ by mogly rekonstrukcje przebiegu wydarzen.
Tak na przyklad prezentacje sytuacji, kiedy to pulkownik Badakowicz
zostal zabity przez swoich zolnierzy, uznaé nalezy za bardzo nieprecy-
zyjna, czesciowo tylko wyjasniong w dalszych partiach tekstu:

Bce MU0 MOJKOBHMKA MOAEPHYJOCH TYT Ha3ajk, K yiuaM. CKIaJKM MPOLUIK
OT a3z ¥ 070 pra. POT DPACHIMPUICH, CBEPKHYIM Geable OCTPble 3yObL
HIamKa, CO CBMCTOM pe3aHYB BO3AYX, yIJa JHAJEKO B TelI0 CTOSABILEro
cTpesKa. '

(s. 68)

§ M. Cnouumckuit: Mibpannoe 8 08yxr tomax. T. 1. Paccxasvi. ITogecru.
Jlennnrpan 1980, s. 19. Dalsze cytaty utworéw M. Slonimskiego przytaczam bez
przypiséw, wedlug tego samego wydania, z podaniem numeru strony w tekscie.
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Przyklad ten, pochodzacy z utworu Szdésty strzelecki, jest dosé typowy
dla opowiadan wojennych Slonimskiego. Po opisie stanu psychofizycz-
nego bohatera przedstawione zostaje mignigeie akeji, zdajgce sie wska-
zywaé¢ na skutki inne, niz mialy miejsce w fabularnych realiach, lecz
okazuje sie to znacznie pézniej — gdy cialo zgladzonego pulkownika
wrzucone zostaje do miejskiej studni.

Rozwigzania artystyczne, obserwowane na wyzszych poziomach zna-
czeniowych opowiadan Stonimskiego, charakteryzuje oczywista tenden-
cja do zwigkszania dynamiki tekstéw. Tym samym celom stuzg doko-
nania autora na nizszej — stylistycznej plaszczyznie utworéw. Takze tutaj
pisarza nie cechuje oszczedno§é w dokonywaniu wyboru. W opowiadaniach
wojennych zauwazyé mozna mianowicie calg game podstawowych, ,,pod-
recznikowych” srodkéw stylistycznych, typowych dla sztuki poetyckiej,
wzbogaconych réznymi zabiegami komplikacyjnymi, nieoczekiwanymi ze-
stawami pojeciowymi. Dominujg wsréd nich oczywiscie przeksztalcenia
semantyczne — od skomplikowanego epitetu i poréwnania po symbol
i ironie. Opowiadanie Porucznik Archangielski zbudowane jest cale na
poréwnaniu zachodzgcych w nim wydarzen do akcji na szachownicy, przy
czym pola semantycznych zestawien tych swiatéw sa rozmaite. Mamy
tu do czynienia zaréwno z realng grg bohateréw w szachy, z poréwna-
niami ruchéw szachowych do dzialan wojennych, z metaforycznym prze-
noszeniem terminéw tej gry na postaci, przedmioty i czynnosci ze swiata
przedstawionego, jak i wreszcie z zamiennym, juz symbolicznym stoso-
waniem opisu czynnosci na szachownicy w miejsce przedstawiania losow
bohatera:

[..] AuHapeir c rpaHaToi B pPYKe I[IONOJ3 IO B3APAryMBaiolleMy IOII0 -—
B TUXYI TEeMHOTY [...].
Auapert 1.0JA3 MOKOPHONM reuikoit. Urpoku cugaT Haj LIaXMaTHOM ROCKOW,
M 4YTO JJA HMX 9TO TOJIe, KOTOpOe IMeluKe Kamerca orpomubiM! MaJjieHbKUIt
YepHBbIl KBaApaTHMK. A B CJOXKHOM KOMOMHAUMM NEIIKOI Bcerja MOMXKHO IIO-
3KepTBOBaTh. IloTeps melKy He 031Ha4YaeT [IPOUrPhILUA.
(s. 94)

Bogactwo tropéw stosowanych przez Slonimskiego w opowiadaniach
wojennych, ich zageszczenie i niezwyklos¢ wskazuje bezposrednio na
zwigzki tego pisarza z do$wiadczeniami rosyjskiej prozy modernistycznej.
Stonimski nie jest tu jednak konsekwentny, rzadko udaje mu sie utrzy-
ma¢ utwoér w jednakowej tonacji stylistycznej na calej jego rozcigglosci.
Przykladem pozytywnym jest — jak sie zdaje — jedynie cytowany
Porucznik Archangielski, wariant negatywny egzemplifikuje opowiadanie
Dziki. Pisal o nim Jurij Tynianow:

W opowiadaniu Mich. Slonimskiego Dziki ukazano nawarstwicnie dwoch
stylow, dopasowanych do dwoch szeregdéw bohaterdéw: ,biblijny” wysoki styl (dosé

6 Rusycystyczne studia
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umowny) charakteryzuje zyda-krawca (i dany jest w jego wypowiedziach); rewolu-
cyjny byt napisany jest w impresjonistycznej manierze, przy czym tutaj wypowiedzi
bohateréw interesujace sa dzieki udanej konstrukeji radzieckiego argot [..]. Nazbyt
literacki, przypominajgcy finaly Gorkiego, jest koniec opowiadania. [..]7

W opowiadaniu tym istnieje jeszcze trzeci szereg postaci — bez-
imiennych, ukrytych za czysto impresjonistycznym stylem narracji, nie-
spotykanym w takiej kondensacji w zadnym innym z omawianych tu
tekstow. Wprowadzenie go w przedostatniej czesci utworu nie jest mo-
tywowane ani wezesniejszymi sytuacjami, ani tez krytycznie ocenianym
przez Tynianowa zakonczeniem. Tak oto brzmi impresjonistyczny ekspe-
ryment Slonimskiego:

O6 9TOM MOXKHO TIOBOPUTL TOJNBLKO IenoroM. TOJBKO INENoTOM, HarHy-

. BUIMCb K YXYy, MOXKHO I'OBOPUTH, 4TO Oenble 6aM3KO0, YTO OTCTYIIAlOT KpPacHbIE,

uyro no 3abanKkaHCKOMY, TajionoM M JIIOAEH ONPOKMABIBAA, NPOHECCA Ka3auuit
nepenoBoi1 OTPAL.

TonBKO 1IeNoTOM. TONBKO LIETIOTOM.

A Tam, rae 3apeBo BcTaeT Ha Hebe M ABIM CcTeJleTCA 1O TIONI0, TaM, rje
4yeTcs IEeHMEe CHAPAIOB, TAM HeJb3s LIETOTOM, TaM TAXKEJO I'POXOUYT OpyIyd,
¥ 3eMJI JPOXKUT B TOPOAE, M 3BEHAT CTEKJA.

Ber capimasu? Ber caelmiamn? Bel casmuaam? Besbsie mTypmoM GepyT
ITeTpONaBJAOBCKYIO KPENOCTD.

IITenorom. Illemorom. Manpumra, TOproeBaBiuMit Ha yriay JiurerHoro
n BacceiHoyt manupocamyu, ckasaa: ,He xody BoeBaTh” M ymea K 6esbim.
Kaxkoit nonk?

Twm-mr-mr-ur., Jo BOCGMM 4YacoB BBIXOAMTL. Ilocjie BOCbMM apecT. Bsl
capimanu? Bei cabimannu? Bel cabiuanmn?

Tuxo. Tuxo. Jaxe He menoroMm. Jlaxe He WIEBeNIUTHL rybamu. Jfaxe cepauy

He OMThbca. CepAlle CTYYMT CIAMIIKOM I'POMKO.
(s. 114—115)

3

Réznorodnosé chwytow jezykowych, obserwowanych we wezesnych
opowiadaniach Slonimskiego, niewatpliwie zwieksza ich dynamike ade-
kwatnie do przedstawianych tresci, ale tez }— z racji niekiedy wrecz
chaotycznie wprowadzanych i nieréwno gromadzonych przeksztalcen se-
mantycznych — narusza konieczny dla utworéw artystycznych porzadek,
choé¢by tym porzadkiem mial byé nielad. Mimo tego w omawianych tek-
stach daje sie¢ zauwazyé¢ jednolicie dominujacg tendencje stylistyczna.
Jest nig autorska ironia, skierowana ku wszystkim bez wyjatku posta-
ciom, zapelniajgcym plan $wiata przedstawionego na tym etapie twor-
czosci pisarza. Zaré6wno dwie wymienione juz grupy bohateréw (ofice-
rowie i zolnierze), jak i trzecia — komisarze oraz dzialacze rewolucyjnych
komitetow z okresu Rzadu Tymczasowego, a takze urzednicy admini-

7H. TeluauoB: ,Cepanuonoso. 6parvs”’. Asrvauanax 1. B: ¥O. TuIHAHOB!:
ITosruxa, Ycropus aureparypot. Kuno, Mocksa 1977, s. 134,
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stracyjni z pierwszych lat porewolucyjnych (spotykamy ich tylko w opo-
wiadaniu Dziki) zaprezentowani sg konsekwentnie z ironicznej perspek-
tywy. Ten sposob przedstawienia obejmuje wszystkie sfery konstruowa-
nia postaci — od ich zewnetrznej charakterystyki poprzez opisy dzialan
i zachowan, na prezentacji psychiki (niechetnie zresztg przez Stonim-
skiego stosowanej) konczac. Wprowadzeniu ironii sluzg niemal wszystkie
chwyty i $rodki stylistyczne ksztaltujace semantyke tych utworéw. Wy-
daje sie zazwyczaj, ze ironia nie licuje z tragicznym losem bohaterow:
ze Smiercig, utrata ukochanego czlowieka, koniecznoscia wyrzeczenia sie
swych pogladéow, niemozno$cig zrealizowania postawionych przed soba
celow — bo takie wlasnie tragedie dotykajg postaci w opowiadaniach
Slonimskiego. Ale $miéré¢ jest w nich zazwyczaj bezsensowna, wynika-
jaca z glupoty i prymitywnosei; czeste samobéjstwa — nie motywowanym,
honorowym uniesieniem ludzi bezwzglednych i bezideowych; utrata
ukochanego to utrata ztudzen, bo gdy nie ma prawdziwej milosci (a nie
ma jej tu nigdzie), nie ma tez ukochanego; wyrzeczenie si¢ swych pogla-
dow jest zawsze metodg ucieczki przed konsekwencjami ich wyznawania,
jest wynikiem ugodowosci, konformizmu czy oportunizmu; niemoznosé
osiggniecia celéw zwigzana jest z tchoérzostwem, niezdecydowaniem albo
po prostu nieprzydatnosciag do dziatan zmierzajacych ku ich realizacji.
Pisarz doskonale rozumie, ze nie ma innego niz ironia sposobu, by przed-
stawi¢ takiego na przyklad ideologa, jakim jest komisarz armii Piotr
Iwanowicz Lysak z utworu Generat:

Ilepey THICAYHONM TOJIION HA NbLejecTale CTOAN komuccap. Tak MedTanochb
AaBHO. M 1.0Ka TOPAO OMIAABIBAJ OH TOJIIY, MEJLKHYJa B FOJIOBE TeHMaJbHad
MBICJIb: HOBasd PEBOJIIOLMOHHAA Poccusa CTOMT, momupaA HOraMy CTapylo, CTHUB-
LIy B KOJOALE.

Byner, 6yaer nocrapneH namatHuk Ilerpy MeanoBuuy Jlbicaky! UM atn
APKO OTUMIIEHHbIE CAllOTM — MCTOPMUECKME camoru. ByayT canorm BbICTa-
BJeHbI B My3ee. [...]

U BOT yBHMAENA KOMMCCAp ¢ M3YMJIEGHMEM: JBa CTPejKa IOAHAMM Hax
roanoy Cepresa. Cepreir Maxal pykamu:

— Monugars! fI Bcex Bac nepeopy! [...]

Bce 3aMOJKIM, U TOTAa KoMuccap ckaszan Ceprero:

— Yro e BbI, IpaBo? 310 A 6yay roBOpUTL pedyb.

Cepreit OTMaxHyJICA:

— TITwes Bou! DTO MOe pmeJo!

Komuccap BcrjiecHydt GenbIMM, UMCTO BBIMBITBIMM PyKamu:

— Bro geno Bcepoccuiickoe! ! f monKeH roBOPUTH!

WU BApyr nponaJj. TOAbLKO YTO CTOAJN HAX TOJION — M HET ero, CKyBbIP-
HYJCA Ha3eMb. [..]

Ho koMmuccap He CJbIIIAJ HUYETO0: POT HAroToOBe -— OTKPBIT, a CJIOB HETY.
Tonbko M3XKOra K ropiy nopkarsiBaeT. W Kamerca KoMuccapy: OH T'OBOPUT
GaecTAIY0 PeYb IepeX MHOTONIOAHBIM cobpanmMeM M ero m3bupaioT enuHO-

raacHo BO PPaHUY3KYI0 aKaJeMMIO TIOYETHBIM YJIEHOM. . T 78)
S. —_

6%
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Mozna chyba bez zastrzezien przyjaé, ze formula Tomasza Manna,
dotyczaca okreslenia ironii poznawczej: ,,Ironia oznacza powszechng afir-
macje, ktéra jako taka jest powszechna negacja”s, jest adekwatna do sty-
listycznej dominanty utworéw Michaita Stonimskiego. Pisarz rozumie
bowiem przedstawiony przez siebie $wiat i akceptuje zachodzgce w nim
przemiany, rzadzgce nim uczucia i namietnosci. Zdecydowanie przeciwny
jest jednak formom, w jakich sie¢ one uzewnetrzniaja, jesli sg to przeja-
wy bezsensu, nieludzkich poczynan, indywidualnego i spolecznego anty-
humanitaryzmu, jes§li wreszcie $wiat ten wybiera wojne jako Zrédlo
energii dla swego rozwoju. W ironii Slonimskiego zawieraja sie wiec
najwyzsze sensy jego opowiadan wojennych z lat 19211924, jego lite-
racka ideologia.

Nieréwne a zarazem monotonne, dynamiczne i jednoczesnie nuzace,
eksperymentalne, ale i przesadne w dazeniu do wyprébowania wielu
technik literackich naraz, opowiadania Michaila Slonimskiego nie nalezg
do najwybitniejszych osiagnie¢ prozy artystycznej poczatku lat dwudzie-
stych. Przy pelnej entuzjazmu ocenie catego dorobku tworczego pisarza
dostrzega wspomniane wady pierwszego okresu jego literackiej dzialal-
nosci takze Gleb Goryszyn, tlumaczac je — co oczywiste — brakiem
do$wiadczenia i potrzebg poszukiwania wlasnego oblicza artystycznego:

[..] Paradoksalna metaforycznosé, deformacja tradycyjnych kanonéw gatunkowych,

rytmizacja prozy, konieczno$é wprowadzania pordéwnan, tropoéw, wyszukane — na
granicy dopuszczalno$ci — formy epitetéw, ekscentrycznosé, rwace sie linie fabu-
larne, hiperbola i sarkazm, groteska i literackie crescendo — przedstawiaja roz-

bicie, zalamanie dotychczasowych filaréw zycia. Slonimski szukal adekwatnosci
form literackich do materialu zyciowego, od podstaw tworzyl poetyke swej prozy.?

Byl jednak Stonimski konsekwentny — zaréwno w ironii utworéw
tych lat, jak i w ukierunkowaniu swojego eksperymentu. Nie odbiegal
on bowiem w sposéb formalny od tego, co robili najblizsi mu wspol-
cze$ni twoércy — pisarze z Bractwa Serafina. Mozna powiedzie¢ wiegcej:
Stonimski tego okresu nie wykraczal w zaden sposdb poza to, co przy-
jeto uznawaé — oczywiscie mocno umownie — za najbardziej charakte-
rystyczne elementy poetyki serafinéw. Przytoczmy je za Ludmila Dya-
kowska:

[..] zdynamizowana fabula, dramatyzacja opiséw z wyrazng sklonnoscia do hiper-
boli, skrécony rysunek psychologiczny, roéznorodnosé form narracyjnych, szczegoélnie
czeste stosowanie narracji wypowiadawczej, stylizacji, szerokie wprowadzenie dia-

8 T. Mann: Eseje. T.. M. Zurowski. Warszawa 1964, s. 371, Cytuje za:
A. Drawicaz: Zaproszenie do podrézy. Szkice o literaturze rosyjskiej XX wieku.
Krakéw 1974, s. 58.

®T. Topermuu: Muxaua Jeonudosuu Caonumcxuil. B: M. CIoHMMCK M it
M3bpannoe..., s. 9. [Tt moje — W.M.]
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lektyzméw, gwar socjalnych, ornamentyki, uwypuklenie obrazowej i brzmieniowej
strony jezyka, rytmu, bogactwo sposob6w konstrukeyjnych.io

Zaréwno wiec pod wzgledem formalnym, jak i w zakresie wykorzy-
stywania tradycji oraz wzorcéw literackich twoérczosé Stonimskiego lokuje
si¢ w ,centrum” Bractwa, ni€ oscylujgec ku zadnemu z propagowanych
w grupie ekstremalnych pogladéw na ukierunkowanie rozwoju radziec-
kiej prozy — ani ku ,zachodniej frakeji” Lwa Runca i Wieniamina Ka-
wie€rina, ani ku ,,wschodniej” Konstantina Fiedina i Wsiewoloda Iwano-
wa. Takie umiejscowienie — wynikajgce z analizy wczesnych dokonan
pisarza — odnie$¢ nalezy nie tylko do jego twoérczosci, lecz takze do
stanowiska pozaliterackiego. Stonimski — a wynika to z jego programo-
wych i publicystycznych wystapien oraz z relacji o sposobie funkcjono-
wania grupy — poczuwal sie¢ do szczegélnej lojalnosci wobec niej, do
odpowiedzialnosci za jej integracje, za jej organizacje, wreszcie — za jej
istnienie. Lokalizacja w ,,centrum” byla do odgrywania takiej roli — nie-
formalnej i nigdy nie wigzacej sie z funkcjg czy stanowiskiem — naj-
bardziej odpowiednia. I wlasnie na tym pozaliterackim polu pozycja Sto-
nimskiego zastluguje na okre§lenie go jako jednego z ,braci” Serafina
— nie tylko we wspéblczesnym mu, ale tez w Hoffmannowskim sensie
tego wyrazenia.

Artystyczna ideologia wezesnej twoérczosei Michaila Stonimskiego zde-
cydowanie nie odpowiadala 6wczesnej ideologii politycznej, wymagajg-
cej deklaratywnego zaangazowania po swojej stronie calej sztuki, w tym
takze literatury. Nic wiec dziwnego, ze nazwisko pisarza wymienione
zostalo w krytycznej wypowiedzi Siergieja Gorodieckiego o tomiku Pie-
tierburgskij sbornik w kontekscie twéreéw, ktorych postawa ideologiczna
jest przynajmniej watpliwall. Nic tez dziwnego, ze Bractwo Serafina
jednomyslnie i w sposéb zdecydowanie jednoznaczny wystapilo z od-
powiedzig na krytyke, bronigc niezaleznosci swej tworczosci. Pisali oni:

[..] mamexzer [S. Gorodieckiego — W.M.] na TO, 4YTO OHM NPMMYT IXKeja-
TesbHble JNJA HET0 TEHAGHUMM, TaK JKe HamnpacHbl, KaK HaIpacHbl M oOma-
CeHMA ero B TOM, YTO OHM IPMUMYT TEHAEHLMM IPOTUMBHOTO Jareps. Bceaxyio
TeHIEHIMO3HOCTL ,,CepanuoHoBnl OpaThA” oTBepraloT B npuanune [..]. Uc-
KYCCTBY HYMHA MJEOJOTMA XYROMECTBEHHAs, a He TEeHIEHIMOo3Has, NojJobHO
TOMY, KaK TOCYJapCTBEHHOI BJIACTM HYXHA aTMTaLMA OTKPLITas, a He 3aMa-
CKMPOBAHHAA I1JI0X0i JUTEePaTypoit.l?

10T, Dyakowska: Bractwo Serapiona w S$wietle zaloZen programowych.
,Zeszyty Naukowe Wydzialu Humanistyeznego Uniwersytetu Gdanskiego. Filologia
Rosyjska” 1972, nr 2, s. 44.

4 Por.: L. Dyakowska: Bractwo.., s. 41.

12 Orger Cepanuonoswix.., cytat wedtug publikacji w: ,Zeszyty Naukowe Wy-
dzialu Humanistycznego. Filologia Rosyjska”..., s. 90.
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Niemal réwnoczeénie z tg grupows deklaracja Slonimski potwierdza
zajete w niej stanowisko w wystapieniu indywidualnym:
TO, YTO HPABUJIOCH, IIPU3HABAJOCH XOPOLIMM; YTO HE HPABUIOCH — IIJIOKUM.

IIyme Bcero GOANMCH IIOTEPAThL HE3ABUCUMOCTL, HTOOLI He O0OKa3aJoCh BAYPr:
,,O6mecTBo CepanuoHoBblx OpaThes npu HapxkoMnpoce” wam npu deM-HUOYAL

Apyrum. [...]3

Te oswiadczenia Slonimskiego potwierdzila w calej rozcigglosci jego
tworczosé nowelistyczna lat dwudziestych. Ideologia jego utworéw, zaan-
gazowana w problemy niedawnej przeszlosci i wspéiczesnosci zachowala
swg niezawislosé, niezaleznoi¢ wobec obowigzujacej aktualnie ideologii
politycznej, pozwalajac sobie nawet na ironiczny stosunek do tej ostatniej,
gdy wymagala tego prawda artystyczna.

13 Cepanuono8u. 6parvs o cebe. Muxaun Caonumcxuii. Cytat wedtug publikacji
w: ,Zeszyty..., s. 91.

Bausnas Myxa
PAHHUE PACCKA3BI MUXAUJIA CIOHMMCKOTIO O BOVMHE
PeswomMme

Ilenni0 cTaTb¥ ABAAETCA aHAJIM3 paHHEro TBOpYecTBa Mwuxamia CJIIOHMMCKOrO.
PaccmaTrpuBaloTCesi paccKasbl IucaTend, oOpalamoupyecs x TeMe BOMHbLL OHM Oblian
Hanucanst B 1921-—1924 rozgax. B umx 3amedaeTcd OrpoMHoe paszuoobpasue mnmuca-
TEeJNbCKMX TEeXHWK ¥ IIPMEMOB, KOTOpOe He CJIYXMUT, OJHAKO, IOBBILIEHUIO XyJIO-
MECTBEHHOM LEHHOCTM INpou3BefeHuii. OHM OTpPaXKkawT MNIyOMHHBI M OAHO3HAYHO
BBIpaXKEHHBII TYMaHM3M aBTOPa, a TakXkKe ero CBA3bL C MO3TUKON rpynnsl Cepanuo-
HOBbI Oparba. CHOHMMCKMII OBIJI OPraHM3aToOpPOM IKM3HM 9TOI IPYNIBL M CaMbIM
BEPHBIM €€ UJICHOM.

Wactaw Mucha
EARLY WAR SHORT STORIES OF MIKHAIL SLONIMSKY
Summary

The goal of the paper is an analysis of the early work of Mikhail Slonimsky.
The stories, written in the years 1921—1924, focus on the subject of war. The
various techniques used by Slonimsky do not contribute to the artistic quality
of his work. His stories, however, express their author’s deep humanitarian attitude
and his link with the poetics of The Serapion Brothers. It was Slonimsky who
organized the life of this group and was its most faithful member.



