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NIEZNANE OLTARZE MISTRZA Z LUBIAZA,
CZYLI ERNESTA BROGERA,
W POCYSTERSKIM KOSCIELE W LADZIE NAD WARTA

Barokowa przebudowe ladzkiego kosciota, zbudowanego na prze-
tomie XII i XIIT w. pod wezwaniem Naj$wigtszej Maryl Panny i §w.
Mikotaja; rozpoczgto od czgsci wschodniej. Calos$¢ prac zw1azanych
z budowa I wyposazeniem tej czesel swxqtym trwata od 1651 do 1730 +".
Do 1694 r. wzniesiono prezb1ter1um i transept wraz ze sztukateryjna
dekoracja sklepienia i gzymsu’.

31 sierpnia 1697 r. opatem w Ladzie zostaje dwudziestoletni
Mikotaj Antoni Yukomski herbu Szeliga. Ten ambitny i §wiatly opat
pozostanie na urzedzie do 1750 r. Jego nieprzecigtnej osobowosci
i inwencji opactwo zawdzigcza okres swego rozkwitu i wspanialosci.
Obecny ksztalt, wystroj i wyposazenie kosciola i klasztoru zaistnialy
w ogromnej mierze dzigki jego staraniom. Fukomski byt przeswxad-
czony, ze stoi na czele najstarszego cysterskiego opactwa w Polsce’.
Zewnetrznym potwierdzeniem prawdziwosci tego faktu miala by¢
okazala forma, dostojno$¢ oraz bogactwo wystroju i wyposazenia
kosciota i klasztoru, nad czym opat-mecenas czuwal osobiscie.

W pierwszej dekadzie XVIII w. Lukomski rozpoczal wyposazanie
przestrzeni prezbiterium i zakonnego choru, gdzie 4]eszcze w 1680 r.
stanely stalle, dzieto cystersa Bartlomieja Adriana®. W 1711 r. nad
stallami zaw1sly cztery duze ptdtna, ze scenami zachecajacymi zakon-
nikow do modlitwy, sygnowane przez Adama Swacha. W 1712 r. na
wschodniej Scianie prezbiterium Swach zrealizowal w technice fresku
iluzjonistyczny, dwukondygnacyjny oltarz  architektoniczny

! Por. J. Nowinski, Polichromia sklepienia prezbiterium i transpetu pocysters-
kiego koSciola w Ladzie nad Wartq, Saeculum Christianum 1:1994, or 1, s. 162-163.

> Por.J.Domasiowski, Koscidl i klasztor w Ladzie. Warszawa — Poznati 1981,
s. 16-17. Na temat warsztatu sztukatorskiego pracujgcego w Ladzie zob. M.
K arpowicz, Sztuka Warszawy drugiej polowy XVII w. Warszawa 1975, 5. 163-197.

* Por.J. Nowinski, art. cyt., 5. 164.

4 Por. . Domastowski, dz. cyt., s. 64-65.
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ze sceng Wniebowzigcia Marii w centrum, ,,wsparty” na cokole.
Gtéwnemu obrazowi towarzyszyli w glownej kondygnacji Doktorzy
Kosciola, cysterscy $wigci i postaci alegoryczne, umieszczeni posrod
1luZJon1stycznych kolumn oltarza. Artykutowane kolumnami cent-
ralne pole drugleJ kondygnacji wypetnione zostalo przedstawieniem
TrOch Sw.5. Chociaz Swach znal propozycje iluzjonistyczne oltarzy
Pozza$, to Jednak w przypadku ladzkiego fresku nawigzal wyraznie
do nowego typu kompozycji retabulum, jaka zainicjowal w latach
80-tych XVII w., na Slasku w cystersklch kosciotach Lubigza
i Henrykowa Mamej Steinl’. Kompozycja Swacha®, o zdecydowanie
architektonicznym charakterze, jasnej strukturze, wertykahzmle wiel-
kich porzadkéw kolumn, wérod ktorych sa rozmieszczone postaci
$wigtych, z cokotem zaopatrzonym w bramki i iz dzielacym kondygna-
cje silnie rozbudowanym belkowaniem zwieficzonym balustrada, nie
pozwala watpié, Ze jej tworca — niewatpliwie na zyczenie opata
Yukomskiego — postuzyt si¢ wzorem oltarza z Henrykowa. Chociaz
iluzjonistyczna kompozycja ottarza od poczatku funkcjonowala jako
rozwiazanie prowizoryczne, jednak repertuarem swych form ujaw-
nila artystyczne aspiracje fundatora i $srodowisko inspirujace jego
zamierzenia.

W 1721 r. fresk Swacha przystonita drewniana kompozycja
obecnego oltarza glownego (il. 1), ktérego rozbudowana przestrzen-
nie architektoniczna konstrukcja wypelnia cata wschodnia $ciang
prezbiterium, ujmujac z trzech stron mensg z tabernakulum. W tym
samym roku szczytowa $ciang podinocnego transeptu wypetnita
kompozycja drewnianego ottarza §w. Urszuli (il. 2). Dziela te,
zaskakujgce zarowno monumentalng struktura jak i wysokim pozio-
mem rzezby 1 partii snycersklch pozostaja wciaz blizej nieznane
badaczom polskiego baroku®.

5 Zob. J. Nowidski, art. cyt., s. 169; M. Negowski, Elementy tresciowe
i historyczne fresku ,,Oltarz glowny”  Adama’ Swacha w kosciele lqdzkim. Lad 1981, s.
5-14, mps w zbiorach Biblioteki WSD w Ladzie.

s Por. . Kowalcz vk, Andrea Pozzo a péiny barok w Polsce. Cz. 1. Traktat
i oitarze BHS r. 37: 1975, nr 2, s. 174-175.

"Por.K.Kalinowski, Rzeba barokowa na Slasku., Warszawa 1986, s. 45,

71-73, 81.

$ Por. M. Negowski, dz. cyt., rys. 1.

> Por. KZSzP, t. 5, z. 22, Powiat stupecki. Opr. J. Eckhardo6wna, .
Orafska, M. Kwiczal a, s. 10. Ottarz glowny jest tu datowany na koniec XVII
w., natomiast oltarz §w. Urszuli na poczatek wieku XVIII. ). Domastowski,dz.
cyt., 8. 62-63, 72-74, ogranicza si¢ do opisu oltarzy. W przypadku oltarza gléwnego
stawiaja bledng hipotez¢ o XIX-wiecznym pochodzeniu tabernakulum. Ottarz §w.
Urszuli zadatowat przed 1711 r., widzac w nim dzielo artystow slqsklch Tg atrybucje
powtarzaK Kalinowski warlykule Zwiqzki artystyczne Wielkopolski i Slqska w XVII
i XVII wieku. BHS 53:1991, nr 3-4, s. 230.
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11. 1. Lad, kosciot pocysterski. Oltarz
gtowny, 1721 r. Fot. J. Nowinski.
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1. 2. Lad, koéciot pocysterski. Oltarz §w. Urszuli, 1721 1.
Fot. J. Nowinski
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W oftarzu gléwnym parti¢ przyziemia tworzy wysoki cokét
z dwiema bramkami. Cok 6t wkracza cala swa wysokoscia na Sciany
prezbiterium, ujmujac portale drzwi wiodacych do wiez kosciola.
Supraporty drzwi oraz wysunigte partie cokotu dzwigajace kolumny
zaw1era34 przeszklone edikule z relikwiami. Obraz gtownej kondyg-
nacp ujety jest parami wysunigtych kolumn kompozytowych
i zdwojonymi pilastrami, na tle ktorych stoja rzezby §w. Jana
Chrzciciela (il. 3) i éw. Bernarda z Clairvaux. Boczne partie gldwnej
kondygnacji nastawy, flankowane kolumnami i cofnigte w stosunku
do czgsci centralnej, wypelniaja dekoracyjne piyciny, przed ktorymi
widnieja rzezby $w. Stefana Hardinga (il. 3) 1 §w. Alberyka. Portale
drzwi do wiez wiencza postumenty z popiersiami Matki Bozej (il. 3)
i Sw. Jana Ewangelisty. Druga kondygnacja kontynuuje schemat
kompozycyjny centralnej partii kondygnacj1 pierwszej z parami
kolumn i figuramj $w. Stanistawa i §w. Wojciecha po bokach
‘wizerunku Trojcy Sw1@te] Partie boczne wypelniaja akantowe sply-
wy z plongcymi wazami, zamykaja za$, stojace na postumentach
figury $wietych cysterskxch opatow. Drugq kondygnacje wienczy,
przerwane srodkiem, mocno zagierowane belkowanie z plonacymi
wazami i figura §w. Mlkolaja stojaca na osi na szczycie ottarza. Obie
kondygnacje rozdziela rozbudowane i mocno zagierowane belkowa-
nie, czgSciowo przerwane w centrum i tworzace na osi potkolisty
naczolek w ktorym dwa putta prezentuja kartusz z insygniami
opacklmx Kolumny oftarza i detale ornamentalne sa zlocone,
pozostate partie pokrywa jednolita polichromia barwy kosci stonio-
wej. W tym samym kolorze polichromowane sa wszystkie figury,
jedynie ich atrybuty i detale szat sa zlocone.

Mensa wraz z tabernakulum jest odsuni¢ta od nastawy. Za mensa
rozciaga si¢ parawanowa przegroda z bramkami po bokach dzielaca
prezbiterium na wysokosci drzwi wiodacych do wiez koSciola.
Tabernakulum powiela schemat kompozycyjny nastawy. W partii
cokotowej na osi znajduje su; repositorium z Eucharystig. W centrum
glbwnej kondygnacji miesci sig obrotowy tron wystawienia ujgty
zdwojona parg potkolumn, miedzy ktorymi w niszach stoja rzezby
Ewangelistow: §w. Mateusza i $w. Jana. Centrum kondygnacji
gornej, akcentowanej zdwojonymi poétkolumnami, zajmuje nisza
z postacia Boga Ojca z kula ziemska oraz golebica Ducha Swigtego
wérod oblokow wypelniajacych przestrzen przerwanego naczotka

10 Obecnie eksponowany jest obraz Matki Bozej Wspomozenia Wiernych namalo-
wany przez Antoniego Michalaka w 1967 r.

1" Obecnie w kartuszu widnieje monogram imienia Maryja, pierwotnie za$ figuro-
wat tam herb opata-fundatora Szeliga.
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belkowania dzielacego kondygnacje. Spltywy wolutowe, ujmujace
krawedzie gornej kondygnacji, stanowia postumenty dla figur Ewan-
gelistow: sw. FLukasza i §w. Marka. Polichromia tabernakulum
odpowiada polichromii nastawy.

Stan obecny oltarza giéwnego kosciola w Ladzie nie odpowiada
jego formie pierwotnej, tak w zakresie kompozyciji, jak i polichromii.
Zachowane archiwalia z XIX w. pozwalaja dokonac¢ rekonstrukeji
XVIII-wiecznego Wygla_.du oltarza. Opis kosciota sporzadzony przez
kapucynow w 1850 r.'2, moéwiac o oltarzu glébwnym, wspomina jego
pierwotna postac: mensa z tabernakulum przylegata bezposrednio do
nastawy, partie ornamentalne byly zlocone, calo$¢ zas powierzchni
pokrywala polichromia imitujaca r6znokolorowy marmur, w cent-
rum widnial obraz Whniebowzigcie N.M.P., goérna kondygnaqg
wienczyl obraz Trojcy Swietej, oba pedzla Adama Swacha'®. Najis-
totniejsze zmiany nastapily w latach 1851-1855. Tworzac wydmelona
przestrzen zakonnego choru odsunigto wowczas mense z taber-
nakulum od nastawy i dodano parawanowa przegrode™. Glowny
obraz Wmebowzugma Marii zastqplono przedstawmmem Matki
Boskiej Anielskiej">. Zmieniono rowniez polichromie tabernakulum
i nastawy, zastgpujac marmoryzaq@ jednolita barwa kosci stoniowej
ozywiong partiami Zioceh!®. Polichromia figur zdaje sie by¢ nie-
Zmieniong.

Kompozycja oltarza swa masywnoscia, dynamika, monumental-
nym porzadkiem kolumnowym akcentujacym pierwsza kondygnacje
i jasna strukture architektoniczna, ktorej rozfalowany, pelen dyna-
mizmu uklad przestrzeni tworzy kulisowe tlo dla znajdujacych si¢
w retabulum rzezb, w sposob wyrazny koresPonduJe z grupa §laskich
oltarzy powstalych w kregu Macieja Steinla'’. Z tego samego zrodia
inspiracji pochodzi sposob swobodnego usytuowania figur dolnej
kondygnacji, nie podporzadkowanych $ci§le podzialom architek-
tonicznym'®, Kazda z nich prezentuje rdzny stopien emocjonalnego
napigcia, wyrazony ekspresja retorycznego gestu i mimika twarzy.

12 Zob. Historia Conventus Landensis Fratrum capucinorum, s. 23-24, tkps Ar-
chiwum Diecezjalne we Wioctawku. Po kasacie cysterskiego opactwa w Ladzie w 1819
r., koseio! i klasztor objeli w 1850 . kapucyni, przeprowadzajac gruntowny remont
irenowacje obiektu. Por. M. D ziu b a, Kapucyni w Ladzie nad Wartq (1850-1864).
Lublm 1966, mps w zbiorach Biblioteki WSD w Ladzie;

3 Por. Historia Conventus Landensis.. ., 1kps cyt., s. 23.

Y Por. Tamze, s. 45.

13 Por. Inwentarz Sprzetéw Koscielnychi Klasztornych 1853 r., s. 12, tkps w zbiorach
Biblioteki WSD w Ladzie.

1 Tamsze, s. 45-46.

7 Por. K. K alinowski, Rzezba barokowa..., dz. cyt., s. 71-73.

18 Tamse, s. 73.
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I1. 3. Lad, kos$cidt pocysterski. Oltarz
glowmy, figury: Matki Bozej, §w. Stefana Hardinga,
$w. Jana Chrzciciela. Fot. J. Nowiniski.
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11. 4. Lad, kosciot pocysterski. Ottarz §w. Urszuli,
figury: Biskupa, Papieza, Kardynala, Kréla.
Fot. J. Nowinski.
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Ekspresja ta narasta stopniowo od statycznych, niemal pomniko-
wych popiersi Maryi i §w. Jana Ewangelisty przez poruszone gesty
lekko zwrdoconych ku centrum nastawy postaci §w. Stefana 1 $w.
Alberyka po niezwykle dynamiczna figur¢ §w. Jana Chrzciciela,
wskazujacego wyciagni¢tym ramieniem na tabernakulum, wznosza-
ce si¢ u jego stop. Z dynamiczna forma figury $w. Jana Chrzciciela
kontrastuje posta¢ §w. Bernarda, ktory zatopiony z kontemplacji
Meki Panskiej zdaje si¢ by¢ nieobecnym w wydarzeniu, jakim jest
adoracja Baranka Bozego w tabernakulum. Dodatkowym argumen-
tem wskazujacym na zwiazek oltarza ladzkiego z kregiem $laskich
dziet Macieja Steinla jest fakt, ze rzezby $w. Jana Chrzciciela i §w.
Bernarda sa powtérzeniem figur z oltarza w Henrykowie z lat
1681-1684Y. Figury pierwszej kondygnacji, obok dynamicznego
ustawienia, charakteryzuje wyrazny wertykalizm, stabilno$¢ i monu-

_mentalizm podkre$§lone sposobem opracowania szat w taki sposob,
ze nie zacierajac anatomii ciala ukladaja si¢ zgodnie z rzeczywistym
ruchem postaci, akcentujac pionowe rytmy. Cecha charakterystycz-
na wszystkich rzezb jest spos6b modelowania twarzy. Rzezbiarz
wyraznie dazyt do nadania im indywidualnych cech odpowiednich
dla okre§lonych typdéw psychofizycznych reprezentowanych przez
poszczegdlnych swietych. Indywidualizacji wizerunkow towarzyszy
naturalistyczny sposob ich opracowania. Twarze w swym wyrazie
posiadaja duzy walor ekspresji, uzyskany przez akcentowanie pew-
nych partii migéni, mocne podkreslenie luk6w brwiowych, powigk-
szenie linii oczu i rozszerzenie zrenic, wyraziste zaznaczenie nosa.
Rozwiane wlosy lub broda (§w. Alberyk, sw. Jan Chrzciciel), czy tez
modelowana z anatomiczna precyzja muskulatura ogolonej glowy
(§w. Bernard, $w. Stefan) poteguja czynnik ekspresji i heroizacji
wizerunkow. Figury drugiej kondygnacji charakteryzuje ten sam
zespol cech formalnych, co omoéwionych wyzej rzezb kondygnacji
pierwszej. Natomiast stylistyka figur umieszczonych w tabernaku-
lum tak bardzo r6zni si¢ od rzezb oltarza, ze autorem ich nie mogt by¢
ten sam artysta.

Pora postawi¢ pytanie o twoércg lub zespot tworcoOw glownego
ottarza w Ladzie? Juz iluzjonistyczny fresk Swacha wskazal na §laskie
klasztory cystersdw, jako srodowisko artystyczne inspirujace zamie-
rzenia opata Lukomskiego. Nie dziwi zatem, ze planujac fundacje
glownego oltarza opat-mecenas skorzystat z ustug slaskich mistrzow.
Analiza struktury architektonicznej retabulum oraz sposéb aranzacji
rzezb dowodza, ze twbrca kompozycji ottarza wywodzil si¢ z warsz-
tatu Macieja Steinla, pracujacego dla cysterskiego Lubigza i Hen-

Y Tamze, s. 81-82, il. 65, 68.
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rykowa. Spos6b opracowania twarzy figur ladzkiego oltarza, nie-
zwykle charakterystyczny i spOjny w zakresie uzytych srodkow
ekspresji, laczy je z grupa rzezb wspolpracownika Steinla zwanego
Mistrzem z Lubigza®. Wlasnie spos6b modelowania twarzy Kon-
stanty Kalinowski uznat za istotny element stylu Mistrza z Lubiaza
i podstawowe kryterium w atrybucji jego dziel”. Anonimowa
dotychczas postac tworcy rzezb z oltarzy w Lubiazu, Zaganiu
i Brzeznicy”, w przypadku oltarza gtéwnego w Ladzie pozwala sie
zidentyfikowac dzigki odkrytej przeze mnie inskrypcji wykonanej
otowkiem (najprawdopodobniej przez polskiego czeladnika) z tytu
nastawy na wysokosSci figury §w. Bernarda: ,,Oftarz ten robiony byl
przez Jana Erntzgeber z Wielkiej Glogowy w Szlqzku jako (czeladnik
—wyraz przekreSlony) majster Stolarski a vzezbiarz ktoren ten Oltarz
wystawial i robil okolo niego imieniem nazywal sie Ernest Broger takoz
z Wielkiej Glogowy w Roku Pariskim 1721°. O obu mistrzach — poza
tym, ze pochodzili z Glogowa® — nic blizszego obecnie nie wiemy
i by¢ moze dalsze badania pozwola rozszerzy¢ nasza wiedzg¢ na ich
temat.

W kosciele w Ladzie znajduje si¢ jeszcze jeden oltarz, bedacy
dzielem Ernesta Brogera i jego warsztatu —usytuowany w 2p(’)lnocnym
transepcie oltarz-relikwiarz $w. Urszuli i jej Towarzyszek™. Dzielo to
przetrwalo w niemal niezmienionej formie®, prezentujac kompozycje
bardzo pokrewna w swej strukturze z oltarzem gléwnym. Znaczna
cze$C partii cokotowe] zajmuja przeszkolne edikule z relikwiami
Me¢czenniczek. Powierzchnie oltarza pokrywa wielobarwna mar-
moryzacja (polichromia ta daje wyobrazenie o pierwotnej kolorys-
tyce oltarza glownego). Wszystkie figury dekoruje polichromia
o silnych, kontrastowo zestawionych barwach kladzionych laserun-
kowo na metalicznym podiozu z naturalistycznie oddana karnacja

® Por. A. S. Labud a, Barokowe rzezby Ojcéw Kosciola z oltarza gléwnego
w kosciele parafialnym (poaugustynianskim) w Zaganiu, BHS 33; 1971 nr 2, s. 142-150;
K.Kalinowski,dz. cyt., s. 171-175; Teatr i mistyka. Rzezba barokowa pomigdzy
{Vs%hi)dggl a Zachodem. Katalogpod red: K.Kalinowskie go. Poznan 1993, s.

. 70-1. 73.

2 Por. K. K alinowski, Rzezba barokowa..., dz. cyt., s. 173.

2 Por. Teatr i mistyka..., art. cyt., s. 1. 70.

» Glogowa Wielka lub Dolna (niem. Gross-Glogau) to dawna nazwa Glogowa
Dolnego, por. Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajow slowiariskich.
T. 2. Warszawa 1881, s. 605.

% Por. J. Nowinski, art. cyt., s. 165-166;

¥ Przemalowania poczynione w czasie kapucynskiej restauracji w 1851 r. zostaly
usunigte podczas konserwacji ottarza, przeprowadzonej w latach 1979-1983. Por. E.
D erk a ¢z, Dokumentacja Konserwatorska barokowego oltarza §w. Urszuli w Lqdzie.
1.6dz 1983, mps w zbiorach Biblioteki WSD w Ladzie.



[11] KS. JANUSZ NOWINSKI SDB 139

ciala. W monografii oltarza Piotr Tyborowicz?, na podstawie analizy
struktury architektonicznej, form rzezbiarskich 1 aranzacji figur,
wykazal jego zwiazek z osobg Mistrza z Lubiaza?’. Autor opracowa-
nia nie zwrocil jednak uwagi na rdznice (zwlaszcza w opracowaniu
partii twarzy) zachodzace migdzy rzezbami pierwszej i drugiej
kondygnacji. O ile cztery figury kondygnacji pierwszej (il. 4) (bis-
kupa, papieza, kardynala i krola) odpowiadaja repertuarowi form
Ernesta Brogera, a rzezba biskuga jest niemal replika rzezby sw.
Ambrozego z oltarza w Zaganiu®, to sze$¢ figur §w. Meczenniczek
z drugiej kondygnacji — chociaz kompozycyjnie odpowiada rzezbom
Brogera — sposobem modelowania gitéw i twarzy wskazuje na
autorstwo ktorego$ z wspotpracownikOw mistrza.

Na odwrocie lewego akantowego uszaka gléwne;j) ondygnacji ottarza
znajduje si¢ monogram G.F.H. oraz data 1721”. Nie sa to inicjaly
Ernesta Brogera, ani wspolpracujacego z nim stolarza Erntzgebera.
Najprawdopodobniej t¢ nie rozwiazana jeszcze sygnaturg zamiescit
snycerz odpowiedzialny za partie ornamentalne oltarza. Identyczna
z glownym oltarzem data 1721 powinna by¢ moim zdaniem laczona
z rokiem zmontowania obu oltarzy we wnetrzu ladzkiego kosciota.

_ Opactwo ladzkie, w przeciwienstwie do cysterskich klasztoréw na
Slasku, nie posiadato w X VIII w. wlasnego warsztatu rzezbiarskiego.
Z informacji dotyczacych budowy organéw i ambony, zachowanych
w odpisie Ksiegi Expens z lat 1730-1737%°, wynika jednoznacznie, ze
poszczegblne zlecenia realizowano w warsztacie mistrza®, przewozac
gotowe elementy do Ladu i montujac na miejscu. Ottarze Ernesta
Brogera dla kosciota w Ladzie powstaty zatem w Glogowie i uznac je
nalezy za §laskie importy. Sa one rOwnoczesnie najstarszymi — jesli
nie ostatnimi — realizacjami warsztatu tego mistrza, ktory w latach
20-tych XVIII w. liczy¢é musial ponad sze$édziesiat lat32,

% P. Tyborowicz, Tresci ideowe oltarza $w. Urszuli w kosciele pocysterskim
w Lqdzie nad Wartq. Warszawa 1993, mps pracy magisterskiej w Bibliotece ATK
w Warszawie.

Y Tamze, s. 51-55.

% por. K. Kalinowski, Rzezba barokowa..., dz. cyt., il. 214-215.

¥ Sygnatura zostata odkryta podczas prac konserwatorskich. Por. E.Derkacz,
dz. cyt., dokumentacja fotograficzna.

% Por. Dokladny odpis ksiegi wydatkéw za lata 1730-1737 wigcznie, majgcych
zwiqzek z przebudowq kosciola, nowicjatu i innych budowli (przepisana przez P.
Pruszkowskiego). Poznaf 1928, rkps w zbiorach Biblioteki WSD w Ladzie.

3! Na przetomie 1733-1734 r. warsztat snycerski we Wschowie wykonat elementy
prospektu organowego. W 1734 r. stolarz w Rydzynie wykonat konstrukcje ambony,
figury za$§ powstaly w jednym z warsztatow rzezbiarskich Rawicza.

32 Wedhug K. Kalinowskiego Mistrz z Lubiaza jako czeladnik Steinla na przetomie lat
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XVII w. liczyt ok. 25 lat. Rzezby zaganskie zrealizowat
w wieku lat ok. 40. Por. K. K alin o wski, Rzetba barokowa..., dz. cyt., s. 174.
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DIE UNBEKANNTEN ALTARE DES , MEISTER VON LEUBUS”,
DAS HEIST HEINRICH’S BROGER'S,
IN DER EHEMALIGEN ZISTERZIENSERKIRCHE IN LAD AM WARTA

Zusammenfassung

In dem Jahr 1721 wurden von Glogau eingefiihrt und montiert in der Zistercienser-
kirche in Lad am Warta zwei architektonische holzerne Altdre: 1) der Hauptaltar mit
der Skulpturen der Heligen des Zistrecienser Ordens — hl. Alberiks, hi. Stephan
Hardings, hl. Bernhard vom Clairvaux und hl. Johannes der Tdufers und auch des hl.
Nikolaus, hl. Adalbertus und hl. Stanislaus; 2) der Altar der hl. Ursula im nérdlichen
Querschiff mit der Skulpturem des hl. Papst, hl. Kardinals, hl. Bischofs und hl. K.6nigs
und auch der hl. Ursula und ihren Gefdhrtinnen.

Die architektonische Struktur der beiden Altdren so wie der Art des Arrangement
und die Stilistik der Skulpturen weisen an den anonymen Miterbeiter des Matthias
Steinl, sog. ,,Meister von Leubus”.

Hinter des Hauptaltars befindet sich eine Signatur die informiert, daB3 der Altar vom
Bildhauer Ernest Broger und Tischler Hans Erntzgeber gemacht wurde. Beide
Kiinstler fihren seine Werkstéte in Glogau in Schlesien.



