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RYT PODNIESIENIA HOSTII I KIELICHA
W POLSKIEJ IKONOGRAFII

Tematem niniejszego artykulu bedzie motyw Podniesienia Hostii
i Kielicha w ikonografii polskiej do konica XIX wieku. Szczegdlna
rola tego rytu w przezywaniu mszy $wigtej od czasdbw pdznego
Sredniowiecza sprawila, ze ilustracja Podniesienia stala si¢ obrazem
»pars pro toto” calej Eucharystii.

Ryt podniesienia hostii nalezy w historii liturgii do stosunkowo
poznych. Historig¢ jego wprowadzenia mozna podzieli¢ na trzy etapy.
Pierwotnie podniesienie hostii i kielicha miato miejsce przed konse-
kracja, przy slowach ,,accepti panem” jako nasladowanie gestu
Chrystusa na Ostatniej Wieczerzy (Mt 26, 26; Mk 11, 22; 1.k 22, 19;
I Kor 11, 23-24). Ten obyczaj nie udokumentowany przez ikono-
grafi¢ mogli przywiezé do Polski pierwsi misjonarze!. W drugim
etapie podniesieniu hostii i kielicha towarzyszyly wypowiadane przez
kaplana stowa konsekracji. Wreszcie w 1210 roku synod paryski
wprowadza ryt wysokiego podniesienia hostii po konsekracji ,,ut

ossit ab omnibus videri”. > W ciagu dwoch stuleci ryt podniesienia
ostii rozprzestrzenil si¢ z Francji na calg Europe, stajac si¢ trwalym
skladnikiem lacinskiej liturgii.

Teologicznym podiozem tego procesu byly polemiki wokot istoty
Eucharystii, toczace si¢ od XI wieku az do czasow Reformacii.
Zapoczatkowalo je wystapienie Berengariusza (4 1088), ktory
zakwestionowal realnos¢ przemiany chleba i wina w Cialo i Krew
Chrystusa, opowiadajac si¢ za koncepcja symboliczno—spirytualis-
tyczna. Dalsze spory eucharystyczne ksztaltowaty sig¢ w klimacie
walki z radykalnymi wystapieniami katar6w i waldenséw, od-
rzucajacymi urzad Kosciola, jego tradycje i dogmaty. Jednoczesnie
od poczatku drugiego tysiaclecia zaczgto wprowadzaé udzielanie

! P.Szaniecki, Stuzba Boza w dawnej Polsce. Seria 1. Poznati 1962, s. 132.
>J. A. Jun gm ann. Missarum Solemnia. Eine Genetische Erklirung der Romis-
chen Messe. Wien-Freiburg-Basel 1962, s. 257 nn.
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komunii $wigtej ludowi pod jedna postacia chleba®. Obyczaj wprowa-
dzony ze wzgledow czysto praktycznych doczekat si¢ w XII wieku
teologicznego uzasadnienia w postaci nauki o konkomitacji, czyli
realnej obecnosci calego Chrystusa z Cialem, Krwia i Bostwem
w kazdej z sakramentalnych postaci. \

Zwyczaj komunii wiernych pod jedna postacia chleba, ktory
utrwali si¢ w liturgii na cate drugie tysiaclecie oraz zwigzany z tym ryt
podniesienia hostii spowodowal, ze w péznym Sredniowieczu kult
Ciala Panskiego zdominowal kult Krwi Panskiej. Konsekrowana
hostia uznana zostala odtad za synonim sakramentu Eucharystii,
a jej podniesienie po przeistoczeniu za szczytowy moment calej mszy
$wigtej. Reistyczna 1 prawnicza mentalno$¢ ludzi Zachodu po-
szukiwala rozstrzygnigcia problemu, w ktérym momencie dokonuje
si¢ przeistoczenie. Problem byl tym pilniejszy, ze praktyka unoszenia
hostii przed konsekracja grozita balwochwalstwem. Spor rozstrzyg-
nal papiez Innocenty IIl w traktacie De sacro altaris mysterio,
orzekajac o istnieniu dwoch oddzielnych konsekracji chleba i wina,
z ktérych kazda z osobna jest w pelni efektywna, niemniej koniecz-
na*. Pigé lat po ustawie synodu paryskiego, wprowadzajacej wysokie
podniesienie hostii, zebral si¢ sobor Lateranski IV, poswigcony
glownie problematyce eucharystycznej. Usankcjonowal on termin
»transsubstantiatio” jako najlepiej odpowiadajacy tajemnicy przeis-
toczenia i potwierdzil praktyke zrdoznicowania komunii Swigtej:
cgiell))ransa pod dwiema postaciami i wiernych pod jedna postacia
chleba.

Polemiki eucharystyczne toczyly si¢ w czasie, gdy praktyka
odprawiania mszy ,,tylem do ludu® byla na Zachodzie juz utrwalona
(i zaczeta dociera¢ do Polski), a obyczaj przyjmowania komunii
swietej przez wiernych coraz rzadszy. Akcent w poboznosci euchary-
stycznej zaczal przesuwac si¢ coraz bardziej z komunii §wigtej na
adoracje¢ Chrystusa obecnego w konsekrowanym chlebie. Zanik
praktyki czestej komunii $wigtej oraz brak wizualnego kontaktu
z tym co dzieje si¢ na oltarzu, zrodzily coraz glgbsza potrzebg
ogladania hostii. Dumoutet stusznie zauwazyt, Ze to pragnienie byto
jedna z glownych przyczyn wprowadzenia podniesienia hostii i szyb-
kiego rozprzestrzenienia si¢ rytu w calej Europie®. Kolejnymi etapa-
mi nasilajacej si¢ w péznym Sredniowieczu adoracyjnej poboznosci

3 P. Browe, Kommunionriten friiherer Zeiten. ThGl 24:1932, 5. 592-607;
A. Gerken, Teologia Eucharystii. Warszawa 1977, s. 119-134.

‘Innocentylll, De sacra altaris mysterio, IV, XVII, PL, CCXVII, szp. 868.

5 E.Dumoutet, Le désir de vboir 'Hostie. Paris 1926, 1 d e m, Histoire du rite de
l'élévation Eucharistie. Paris 1947.
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eucharystycznej bedzie wprowadzenie wystawienia Naj§wigtszego
Sakramentu w monstrancji, a nast¢pnie procesja z tymze Sakramen-
tem, z ktOra wiaze sie powstanie swigta Bozego Ciala, ustanowionego
przez Urbana IV w 1264 roku dla calego KofciotaS.

Kult eucharystyczny ma $cisty zwiazek z kultem relikwi, ustawia-
nych na oltarzu podczas sprawowania liturgii’. To samo pragnienie
wizualnego kontaktu z rzeczywistoScia nadprzyrodzona nasilajace
sic od okoto 1200 roku wplyngto na zmian¢ koncepcji i formy
relikwiarzy. Az do schytku XII wieku relikwiarze starannie ukrywaty
swoja zawarto§¢ wewnatrz korpusu. Od poczatku XIII wieku coraz
czgsciej pojawiaja si¢ relikwiarze ,,przejrzyste”, pozwalajace na
ogladanie relikwi®, Wspomniany ,,eucharystyczny” Sobor Lateran-
skiIV z 1215 roku nakazywal, by relikwie prezentowane wiernym do
adoracji mogly byé¢ widzialne®. Nie przypadkiem to wiasnie od XIII
stulecia rozpoczyna si¢ w,sztuce zachodniej rosnacy kult Swigtych
wizerunkOw wyrastajacy z tej samej poboznoséci, a inspirowany
bezposrednim wplywem Konstantynopola'®.

W S§redniowieczu mszg¢ Swigta przezywano jako misterium zycia,
meki, Smierci i zmartwychwstania Chrystusa. Ryt podniesienia hostii
zostal wlaczony w tok tego rozwazania jako znak podniesienia Pana
na krzyzu: ,,Sacerdos cum levat Corpus Domini repraesentet quod
Christus in cruce fuit levatus”!, lub ukazanie Chrystusa ludowi,
,»-. iStam ostentationem Christi repraesentet sacerdos in elevatione
Hostiae: quasi diceret Ipse, Ecce Homo™'?, a zarazem ukazanie Ciala
Syna — Bogu Ojcu.

,»Elevatio ab ecclesia ordinata est ut hostia videatur et Christus
adoratur” — pisal Gabriel Biel w swoim Expositio Missae, cytujac
Aleksandra z Halles i zalecajac wiernym podczas podniesienia

I Wierusz—Kowalski, Liturgika. Warszawa 1956, s. 366.

7 O zwiazku kultu Eucharystii, relikwi i ikony z teologia Wcielenia (nie tylko
w kontekscie ikonoklazmu i Soboru Nicejskiego II) pisze L. Uspienski, Teologia
ikony. Poznaf 1993, rozdz. VIII, s. 88-119.

!K.Szczepkowska-Naliwajek. Relikwiarz sredniowiecznej Europy od
Wltgos poczqtku XVI wieku. Geneza, tresci, styl I techniki wykonania. Warszawa 1996,
8. n.

® Dekret Soboru Lateratiskiego IV De reliquiis sanctorum, rozdz. 62; por.Szcze -
pPkowska-Naliwajek, oc.,s. 27 i przyp. 42 na s. 28,

' The Sacred Image East and West, Congress on Medieval Studies... Kalamazzoo,
Mich. 1991),ed. R.Ousterhout, L. Brubak er, Illinois Byzantine Studies IV,
University of Illinois Press, Urbana —Chicago 1995, s. 3 ~16.

"Ludolf z Saksonii, Vita Jesu Christi, Pars secunda, cap. LVI; por.
Jungmann, MS 1, s. 160.

, 1 1J so?l’lannes Be ch o fen, Quadruplex Missalis Expositio; por.J ungm ann,MS
> S, .
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wewnetrzne i zewngtrzne akty adoracji. Wsrdd tych ostatnich
»debent fidelis decenti corporis gestu in sacramenti elevationem
adorare”. Owym ,,corporis gestu’ bylo upadnigcie na kolana, bicie
si¢ w piersi, pobozne zlozenie rak, badz wyciagniecie ich ku niebu'®.

Podniesienie stato si¢ kulminacyjnym punktem calej mszy swigtej
(czyz nie tutaj nalezy si¢ doszukiwaé etymologii przymiotnika
podniosty?) Ogladanie konsekrowanej hostii bylo uczestnictwem
w epifanii, przedsmakiem, ,,visionis beatificae”, spelnieniem od-
wiecznej tgsknoty wyrazonej przez psalmiste:

O Tobie méwi serce moje: Szukaj jego oblicza,
szukam, o Panie, Twojego oblicza,
swego oblicza nie zakrywaj przede mna... (PS 27, 8-9a)*

Na podniesienie do kosSciola przychodzily tlhumy. Bywalo, ze
w czasie mszy wierni domagali si¢ od kaplana, by trzymal pod-
niesiona hosti¢ przez dtuzszy czas i wznosili okrzyki: ,,wyzej, wyzej!”.
Omdlale rece celebransa podtrzymywali diakoni'®. Zdarzalo sie, ze
kaptani catowali konsekrowana hosti¢ lub chodzili z nig po kosciele.
W miejscowosciach, w ktorych bylo kilka kosciolow wierni w godzi-
nach porannych wedrowali od jednego do drugiego, aby ujrzeé
podniesienie. Czgstsze wedrowki odbywaly sie wewnatrz §wiatyni od
oltarza do ottarza, gdy celebrowano kilka mszy jednocze$nie. Te
i podobne praktyki nie nalezaty do wyjatkéw, skoro ganili je liczni
teologowie i liturgiSci, jak'Mateusz z Krakowa w specjalnych
traktatach De Superstitionibus (o naduzyciach).

Arcybiskup Jakub Swinka polecit przed podniesieniem bié
w dzwony, by wierni przybiegli do koSciola i oddali czes¢ Ciah
Panskiemu!$. Dzie bez ogladania hostii uwazano za czas zaloby
i postu!’. Pozbawienie ogladania hostii traktowano jako dotkliwa
kare. W 1331 roku w czasie interdyktu biskup Nanker kazat zamknac
bramy $wiatyni i dopilnowa¢, by ukarani nie patrzyli przez okna na
hostie!®. Adoracji Ciala Panskiego towarzyszyly akty strzeliste.
Znamy je z zapisow lacinskich od Isnera po Krzyckiego, a w jezyku
ojczystym od Biernata z Lublina az po ksiedza Bake:

3 Gabrielis Biel Canonis Missae Expositio. Weisbaden 1976, s. 206n.

4 C. G. Jun g, Symbol przemian w mszy. Warszawa 1992, s. 22.

¥ J.Wierusz-Kowalski, o.c., 5.66.

16 W.S ch e nk, Udzial ludu w ofierze Mszy Swietej. Zarys historyczny. Lublin 1960
s. 17.

7 A. Franz, Die Messe in deutschen Mittelalter. Freiburg i Br.1902, s. 104.

8 W.Schenk, o.c., s.17.
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Widze ci¢ w tym chlebie najswigtszym,

jako$ byl w zywocie dziewiczym najczystszym

1 prosz¢ tego, czego lotr prosit u Ciebie,

gdys za nas na krzyzu umieral,

aby Twa $wigta prawica od wszystkich zloSci nas wybawila,
a przez Twoja dobrotg daj nam zbawienie,

przez Twa lask¢ daj tu dobre pomieszkanie

a po tym z Toba wieczne krolowanie. Amen. '’

Najstarsze zachowane polskie piesni eucharystyczne pochodza
z XV wieku. Zwrotka o Bozym Ciele tozsamym z ludzkim cialem
Chrystusa poczetym z Dziewicy i umeczonym na krzyzu swiadczy
o przezywaniu podniesienia hostii w kontekscie rozwazania calego
zycia Chrystusa:

Witaj prawe Boze Cialo,

jako jes na krzyzu pnialo;
Widze Cig w swigtym oplatce,
Jako$ si¢ poczal w swej matce?

W ogladaniu hostii upatrywano zrodto lask dla ciata i duszy:
Ciala przez twe ukazanie,

Boze, racz da¢ mitowan(ie),

Mych wszech grzechéw odpuszczenie,

S toba wieczne krélowanie. Amen. #

Pierwsze ilustracje Podniesienia mozna znalezé we francuskim
malarstwie miniaturowym w XIII wieku??. W polowie stulecia
pojawiaja si¢ interpretacje symboliczne, ktore ukazuja lacznosc
podniesienia z ofiara krzyza. Pobiezny przeglad miniatur francuskich
pozwala przeSledzié rozwdj rytu, obudowywanego kolejnymi ele-
mentami teatralnej dramaturgii. Pierwotny gest podniesienia hostii
zostal wzmocniony przez rownolegle 2godniesienic pateny przez
subdiakona (fot. 1. ITI), przez okadzenie®, nastgpnie przez zapalenie
specjalnej swiecy (fot. 1, IL, III, VI, IX), — wreszcie przez dzwigk

19 Przerobka piesni Adoro Te devote, S alice tu s Nicolaus, Antidotarius Animae.
?ltlgasbourg 1494, nr 128, w: L. B e r n a ck i, Pierwsza ksiqzka polska, Lwoéw 1918, s.

% Anonim, I pot. XV w., w: Przed tak wielkim sakramentem. Antologia polskiej
Dpoezji o Eucharystii, opr. B. W alcz a k. Poznan 1988, s.1.

2" Anonim, XV w, ibid., s. 3.

%2 M.in. w Psalterium z Biblioteki Publicznej w Sankt Petersburgu, Paryz, ok. 1240,
Lat. Q.v.1.67, fol. 17r, inic. ,,)D”, w: Moxpenopa, PomanoBa, ®paHIy3ckas KAMKHASL
MEHAAaTIOpA...1200-1270, o.c., 5. 115.

* W scenie Mszy $w. Grzegorza na fresku w Mycielinie.
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dzwonka. Rekapitulacje wszystkich akcesoriow i czynnosci towarzy-
szacych podniesieniu hostii zawiera inicjal T (e igitur) z mszalu
z biblioteki w Rouen (fot. 1. II). Dopelnieniem sceny jest sasiedni
inicjal ,,E” ze zgromadzeniem wiernych w postawie adoracji.

Ryt podniesienia wplynal posrednio na ksztalt rezultatow ol-
tarzowych. Oltarz antwerpski Rogera van der Weyden (1453-56)
zostal zakomponowany w formie odwroconej litery ,,T”” — w opinii
Jacobsa — jako plastyczna oprawa i teologiczne tlo dla podniesienia
hostii, ktére zreszta zostalo sportretowane w jego centrum (fot. 2)*.

Na terenie Polski ilustracje Podniesienia do konca XIV wieku
pochodza wylacznie z r¢kopisOw importowanych. Inicjat T(e igitur)
z Calendarium et Lectionarium wykonanego w szkole renskiej ok.
" 1300 prezentuje jeszcze podniesienie ,,niskie” towarzyszace stowom
konsekracji. W dekretatach z Gdanska z potowy XIV wieku celeb-
rans podnosi hostic na wysoko§¢ oczu (fot. 3)*. Podniesienie
»Wysokie” pojawia si¢ w miniaturze Siedmiu Sakramentéw w reko-
pisie komentarzy §w. Tomasza z Akwinu do sentencji Piotra
Lombarda wykonanych w Bolonii w pierwszej polowie XIV wieku
(BJ, Krakéw) (fot. 4)*. Kleczacy za celebransem dominikanin
trzyma w reku dluga Swiecg, zapalana w czasie konsekracji. Obyczaj
ten, wywodzacy si¢ z potowy XIII wieku ze srodowisk klasztornych,
w XIV wieku byt juz powszechny. Swieca konsekracyjna miata nie
tylko znaczenie symboliczne (lux mundi)?, ale i praktyczne: ulat-
wiala czy wrecz umozliwiata zobaczenie podniesionej hostii w mrocz-
nym kosciele podczas mszy swigtej, ktora celebrowano wytacznie
wczesnym rankiem?.

W inicjale dyplomu indulgencyjnego wystawionego przez kuri¢
papieska w Awinionie w 1347 roku dla Bractwa NajSwigtszego
Sakramentu przy koSciele Bozego Ciala na Kazimierzu zwraca

# QOttarz Siedmiu Sakramentdéw Rogera van der Weyden znajduje si¢ w Koninklijk
Museum voor Schone Kunsten w Antwerpii; Schiller,1.4,1,fot.401;G.B.L ane,
The Altar and the Altarpiece. Sacramental Themes in Early Netherlandish Painting.
New York 1984; F.J. Lynn, The Inverted T — Shape in Early Netherlandish
Altarpieces: Studies in the relation between Painting and Sculpture. ZK 1: 1991, s. 45.

% (3danisk, Biblioteka PAN, MSMarF 83, fol.168r.; 1. Btas zcz yk, lluminacje
Sredniowiecznych rekopisow ze zbioréw pomorskich (przyczynek do tworczosci Srodowi-
skaminiatorskiego na Pomorzu Wschodnim ), w: Gdanskie Studia Muzealne, 13: 1980, s.
114n.; G. Cuny, Zur mittelalterlichen Kunst im Weichselgebiet, w: Zeitschrift des
Westpreussischen Geschichtsvereins, 69:1929, s. 98; Kartowska-Kamzowa.
Drogi przeniekania iluminowanych kodekséw do Polski w XIII, XIV i XV wieku,
w: Symbolae Historiae Artium. Warszawa 1986, s. 312.

% BJ, Rps 1719, fol.lr; Ameisenowa, Rekopisy i pierwodruki iluminowane
Biblioteki Jagiellonskiej, Krakow 1958, s. 22, fot. 25. ‘

 M.Lurker, Slownik symboli i obrazéw biblijnych. Poznan 1989,s. 108 n., 237 n.

% p Szczaniecki, o.c, s. 88, 169, 233.
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uwage unoszona przez kaplana wielka hostia (fot. 5)®. Uzywano jej
do XII wieku, dzielac migdzy kaptana i wiernych. Na przetomie XII
i XIII wieku zaczeto wprowadzaé powszechne po dzi§ dzieh male
komunikanty dla wiernych, a hostia kaplanska ulegla zmniejszeniu®.
Krzyzowa aureola wokol glowy celebransa wskazuje, ze jest to
archaizowany wizerunek pierwszej Eucharystii odprawianej ,,litur-
gico modo” przez Chrystusa—Kaplana dla swieckich i duchownych
cztonkéw bractwa. Powyzej znajduje si¢ namalowana mniej wpraw-
na reka scena przedstawiajaca wymienionego w dokumencie kanoni-
ka i kantora katedralnego Jana Dzieckowica, klgczacego przed
papiezem Kiemensem VI. Podczas podniesienia lud stoi, co odzwier-
ciedla praktyke powszechna we Francji, jak to przedstawia winietka
inicjaln T (e igitur) we francuskim mszale z kofica XIV wieku®,
Lokalne zwyczaje byly jednak rézne. Synod w Budzie z 1279 roku
nalega, aby podczas podniesienia (ostentatio) lud klgkat?. Podobnie
byto w Polsce.

Wroémy jeszcze do miniatury boloniskiej (por. fot. 4). Ustugujacy
ze $wieca druga rgka podtrzymuje koniec ornatu celebransa. Dzigki
temu kaptan mégt po podniesieniu swobodnie przyklgknaé, ornaty
sredniowieczne bywaly przeciez dlugie i ci¢zkie. Pdzniej krdj orantow
ulegnie zmianie (ornat ,,rzymski’’), ale gest ministranta przetrwa
i w liturgii i w ikonografii az do naszego stulecia, jako daleka
reminiscencja Sredniowiecza.

Na miniaturze dekretaléw Grzegorza IX z BJ wykonanych we
Florencji w 1369 roku (fot. 6)*, powtarzajacej schemat uksztal-
towany w Bolonii na poczatku stulecia, za plecami duchownego
ze $wieca podtrzymujacego ornat celebransa kleczy zakonnik,
ktéry dzwoni pociagajac za sznurek. W ikonografii polskiej dzwonek
na podniesienie pojawia si¢ okolto 1508 roku®, a nieco wczesniej,

» Tnicjat ,,U”; Katalog Zabytkéw Szutki w Polsce, t. 4, z. 4, cz. 2, s. 89; M.
K oczer sk a, Miniatura na dokumencie odpustowym kardynala Olesnickiego. Biule-
tyn Historii Sztuki. 2:1983, s. 168n.; B. Miod onisk a, Malopolskie malarstwo
ksigtkowe 1320—1540. Warszawa 1993, s. 119 — 120.

J. Wierusz-Kowalski, oc., s. 333.

* Do I wojny w BN w Warszawie, Lat Q vel.1.193. Mszat sptongt w 1944 roku.
S. Sawicka, Bulletin de la Societé Francaise de reproductions de manuscrits
apeintures. Paris, nr 7,s. 57-69; e a d e m. Straty wojenne zbioréw polskich w dziedzinie
rekopiséw iluminowanych. Warszawa 1952, kat. nr 12, tabl. XI, s. 20.

2'p. Sczaniecki, oc,s. 136.

* BJ Rps 370, fol. 182 1.; Ameisenowa, Rekopisy..., o.c., nr 22, 5. 28.

* Zabéjstwo $w. Stanislawa, kwatera oltarza, MN Wroctaw; por. T. Dob-
rzeniecki, Galeria sztuki $redniowiecznej Muzeum Narodowego w Warszawie,
t. 1, Malarstwo tablicowe, s. 290 n.
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okoto 1500, dzwonek reczny, trzymany przez ministranta®. Troche
pg’)inie;'(’zwyczaj dzwonienia przy podniesieniu po§wiadczaja zrodia
pisane™.

Najstarsze wzmianki pisane o podniesieniu hostii w Polsce po-
chodza z drugiej potowy XIII wieku. Proces asymilacji rytu trwat
bardzo dlugo, bo az trzy wieki’’. Ilustracje pojawiaja si¢ dopiero
w XV wieku w malarstwie krakowskim. Pierwsze $wiadectwo
ikonograficzne spotykamy okolo 1400 roku w inicjale ,,S”* Breviarum
z Biblioteki Jagiellonskiej (fot. 7)*. Za kaplanem unoszacym hosti¢
stoi ministrant z zapalona $wieca. Malowidlo z prezbiterium kosciota
w Mycielinie z lat trzydziestych XV wieku z Mszq swigtego Grzegorza
prezentuje Podniesienie (wyjatkowe w $laskiej ikonografii tego
tematu) z ttumem dostojnikow koscielnych i swieckich, podczas
ktérego ministrant w albie dokonuje okadzenia trybularzem. Pod-
niesienie w calej teologicznej glebi prezentuje fresk z Chrystusem
w tloczni w krakowskich kruzgankach franciszkanskich z okoto 1440
roku®. Nieznany krakowski iluminator namalowat okoto 1485 roku
scen¢ podniesienia w inkunabule Dekretaliow wydrukowanym w We-
necji w 1482 roku®. Chociaz nieublagany czas start hosti¢ trzymana
niegdy§ w wyciagnietych dloniach kaplana, grupa wiernych trwa
nadal na klgczkach, pograzona w wieczystej adoracji. Przyjety
w Polsce zwyczaj klgkania i sktadania rak na przeistoczenie znajduje
potwierdzenie we wspoOlczesnym miniaturze teksScie Modlitewnika
Nawojki, gdzie w opisie podniesienia czytamy: ,,Kolana tobie zginaja
ku chwale twej i rece tobie sktadaja*.

Najpelniejszy obraz ewolucji rytu podniesienia hostii w Polsce od
XV wieku az do czasdw wspolczesnych daje analiza ikonograficzna
popularnego tematu Zabdjstwa sw. Stanistawa. Pierwowzorem plas-
tycznym moze by¢ najstarsza ilustracja w Legendzie Andegawenskiej
z 1337 roku (fot. 8), ktorej autor ztaczyt kadtubkowy opis meczenst-
wa biskupa krakowskiego ze szczytowym momentem sprawowanej

35 Zabojstwo $w. Stanistawa, kwatera tryptyku ze Szczepanowa, Muzeum Diecez-
jalne w Tarnowie; por. W. Szczebak, Motywy ikonograficzne postaci sw. Stanis-
fawa..., Tarnowskie Studia Teologiczne. T. 7:1979, s. 224n.

% Andrzej K rzy ck i, De ratione et sacrificio missae. Krakoéw 1592.

% p.Sczaniecki, o.c, s. 134 n.

3% BJ, Rps 1255, fol. 233 v.; Ameisenowa, Rekopisy..., 0.c., s. 114n.

¥ H. Matkiewicz6wna, Interpretacja tresci pietnastowiecznego malowidla
Sciennego z Chrystusem w tloczni mistycznej w kruzgankach franciszkarskich w Krako-
wie, w: Foline Historiae Artium. 8:1972; tam obszerna bibliografia obiektu.

% Dekretaty drukowane w Wenecji u Michaela Wenslera, BJ Ink. 2578, fol. 15 Ir.;
Ameisenowa, Rekopisy..., oc., s. 146; ead em, Miniatury wloskie Biblioteki
Jagielloriskiej, Trecento. Krakow 1929.

! Cyt. wgP.Sczaniecki, o.c., s 138.
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przezen Eucharystii*?. Znamienne, ze ikonograf skojarzyl zabdjstwo
przy oltarzu z podniesieniem hostii, co podejmie pézniejsza tradycja,
a nie kielicha, bezposrednio wskazujacego na rozlanie krwi. Praw-
dopodobnie ryt podniesienia kielicha nie byt w 6wczesnym srodowis-
ku jeszcze znany. Rozwijal si¢ on wlasnym, niezaleznym od pod-
niesienia hostii torem. Po raz pierwszy bodaj wspomina o nim
Durandus w Rationale divinorum officiorum (przed 1291 rokiem)*,
Jego dalsze ewolucja wiaze si¢ z nasilaja‘c%“si@ w pbéznym $rednio-
wieczu popularnoscia kultu Krwi Panskiej™.

Zewngtrzna oprawa rytu jest identyczna jak przy podniesieniu
hostii. Ilustruje go XIV-wieczna plaskorzezba poludniowego portalu
katedry w Rouen. Scena Podniesienia kielicha pojawia sig¢, obok
sceny Podniesienia hostii, w zespole drzeworyté6w niemieckiego
inkunabuhy Auslegung der Heiligen Messe, wydanego w Lipsku u G.
Bottigera w 1495 roku, bedacego popularnym komentarzem mszal-
nym dla $wieckich, znanym rowniez w Polsce (fot. 9)*.

W tradycyjnym $rodowisku polskim podniesienie kielicha zaczyna
wchodzi¢ w zycie w XIV stuleciu, ale jeszcze w 1520 roku nie wszedzie
jest znane®. Brak ikonografii rekompensuja §wiadectwa pisane. Piesn
koscielna z XV wieku daje $wiadectwo o adoracji obu $wietych postaci:

Witaj wierne Boze Cialo,

1ze si¢ nam widzie¢ dalo,

Tak jako$ na krzyzu pnialo,

Jegdys$ ten $wiat z jectwa bralo.

Pozdrowienie twej krwie Swigtej.

Szczyé nas od $mierci przeklete,

Daj nam szczesne pohydlenie,

Po $mierci wieczne zbawienie’.

Scena Podniesienia hostii (rzadziej kielicha) stanie si¢ od polowy
XV wieku najpopularniejsza formula ikonograficzna, wyrazajaca
jako ,,pars pro toto” cala msze $wigta. To swoiste exemplum
przyswoi si¢ w Polsce w pierwszej ¢wierci XVI wieku, glownie za
poSrednictwem importéw wloskich.

_‘_2 Temat Zabdjstwa $w. Stanislawa, podobnie jak Mszy sw. Grzegorza zostanie
lizej omoéwiony w ksiazce Missae Sanctorum przygotowywanej przez autora artykutu.
“ K. Amon, Der eucharistische Kelch fir alle, w: Anima Vierteljahrschrift fiir
praktische Seelsorge, 20: 1965, 5. 339 — 358.
:: Eisenhofer, Handbuch der katolischen Liturgik. FreiburgiBr., t.. 2, 5. 184n.
Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu, sygn. GW 3087, Kwr 354; Incunabula
quae in Bibliothecis Poloniae asservantur. Krakow 1970, nr 695,
o P.Sczaniecki, o.c,s. 89.
Przed tak wielkim sakramentem. Antologia polskiej poezji o Eucharystii, opr. B.
Walczak. Poznas 1988, s. 5, por. tez s. 3.
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W antyfonarzu wloskim z poczatku XVI wieku z Biblioteki
Czartoryskich w Krakowie scena Podniesienia kielicha ma miejsce
w renesansowym waetrzu*®, Dzigki zastosowaniu centralnej perspek-
tywy przedstawiony na obrazie oltarzowym Chrystus Zmartwychws-
taty zdaje si¢ unosic nad kielichem. Realistyczne $rodki stuza kreacji
symbolicznej wizji, wyrazajacej tajemnic¢ transsubstancjacji. Scena
dekoruje inicjat antyfony S (acerdos in acternum) §piewanej podczas
nieszporow o Najswigtszym Sakramencie.

Missale monasticumn drukowany w Wenecji w 1515 roku, ktorego
egzemplarz przechowywany jest w opactwie tynieckim, posiada dwa
drzeworyty z omawianym exemplum — jeden calostronicowy (fot. 10),
drugi marginalny®. Rok p6zniej ten sam schemat formalny pojawi si¢
wmszale drukowanym w K rakowie (obecnie w Bibliotece Jagielloniskiej).

W teologii i przepowiadaniu doby potrydenckiej podniesienie
hostii (i kielicha) pozostanie nadal szczytowym momentem Najswigt-
szej Ofiary. ,,A gdy juz poswigcony jest odmieniony chleb w Cialo
Chrystusowe, ukazuie ie (kaptan) [udziom podnoszac wysoko nad
glowa Ciato i Krew Odkupienia naszego, aby lud dzigkowat Panu
Bogu, ws&ominal y opowiadal émier¢, ktora nam zbawienie przynio-
sta y poklton Chrystusowi, ktéry nas kupit Krwiag swoja... Nie
klaniamy si¢ temu co widzimy, nie osobom chleba i wina, ale
Chrystusowi Bogu naszemu, ktory tam pod tymi osobami zakryty
iest a pewnie obecny” — nauczal ksiadz Skarga.

Inicjat T (e igitur) mszalu biskupa wloctawskiego Hieronima
Rozdrazewskiego z 1590 roku ukazuje scen¢ Podniesienia z duza
bezposrednioScia (fot. 11)™, Jest tam i asysta, i Swiece konsekracyjne,
i modlacy si¢ na kolanach lub we wspoélczesnych renesansowych
strojach. Tego typu sceny liturgiczne begda w ikonografii potrydenc-
kiej naleze¢ do rzadkosci.

Sztuka baroku uczyni temat Podniesienia elementem skompliko-
wanych alegorii. Podniesienie hostii bedzie towarzyszy¢ §wigtym
w cudach, ekstazach i meczenstwach, bedzie symbolizowaé Euchary-
stic w cyklach Siedmiu Sakramentéw, jak na polichromii stropu
kosciola w Szynychu z 1764 roku®. W bogatej oprawie trafi do

‘8 Antiphonarum Pars tertia. Federicus Perusinus feciebat, Kat. Czart. 2831.

“ M.Janocha, Missa in Arte. Msza $wigta w §redniowiecznej nowozytnej sztuce
polskiej. Katalog wystawy w Muzeum Archidiecezji Warszawskiej. 10.1X-30.X.1993.
Warszawa 1993, nr 33, s. 59.

3 Wioctawek, Biblioteka Seminarium Duchownego, Ms 16, fol. 53r.; KZSwPt. 11,
z. 18, fot. 240, s. 72; Z. R 6 zanski, Ksiggi liturgiczne Biblioteki Seminarium
Duchownego we Wloclawku. Studium liturgiczno—zrédioznawcze. Lublin 1981, s. 88,
tamze bibliografia.

5! Malowal Krzysztof Cham sk i; KZSwP t. 11. z. 7, fot. 110, s. 71; Osrodek
Dokumentacji Zabytkow w Warszawie, karta inw. nr TOXO000O0 2991.
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drukowanych mszaléw (fot. 12)%2, stanie si¢ oSrodkiem ,,mszy
idealnej”, pontyfikalnej mszy papieskiej”, osia malowanych trak-
tatow teologicznych. Czgsto bgdzie jej towarzyszyC wizja nieba z jego
mieszkanicami, jak na miniaturze Gradualu Karmelitariskiego Stanis-
lawa ze Stolca z 1644 roku (fot. 13)*. W XIX i na poczatku XX wieku
pojawi si¢ w licznych ksigzeczkach do nabozeristwa (fot. 14)%,
przetrwa nawet reforme liturgiczna Soboru Watykanskiego I1, jak na
okladce mszalika wydanego w Rydze w ... 1990 roku! (fot. 15)*.

" !’: Rycina w mszale drukowanym w Kolonii w 1629 roku, wtérnie reprodukowana
einersa.
* Rycina Bernarda Picarda (ok. 1724) reprodukowana w ksiazce Histoire générale
cérémonies, moeurs et coutumes religieuses de tous les Peuples du Monde, opr.
Ba nier i Mascrier, Paris 1741, po s. 172, egzemplarz w Bibliotece Benedyk-
tyg‘ow w Tyticu,

Biblioteka Karmelitow na Piasku w Krakowie, inic. C (ibavit eos), fol. 227v; T.
hrzanowski, T. Maciejewski, Gradual karmelitarski z 1644 roku....
B Akwaforty, posbodz iezidentyfik ksiazeczki do nabozen:

waforta po aca z niezidentyfikowanej ksiazeczki do nabozefdstwa,
XVII/XIX w., BN Warszawa T I 57. ) e

Okladka ksiazeczki Msza Swieta. Hapadax Cesamoii Hmuu. Ceaman Mecca,

wyd. 1, Ryga 1990. Wedtug wzoru z XIX wieku.
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1. Sceny mszalne (wg rys. R. de Eleury, 1880): Miniatury XV-wieczne:
L. Biskup umieszczajqcy relilwie w oltarzu, mszat z Egerton, British Museum, Londyn;
II Podniesienie, Biblioteka w Rouen; I11. Podniesienie, mszal, Francja, BN Paryz; IV.
Podniesienie, mszatz 1457, Biblioteka w Vendome; V. Kaplan olfiarowujqcy Bogu swojq
dusze, mszal, Francja, BN Paryz, VI Podniesienie, mszat, XV w. , BN Paryz, VII.
Inklinacja biskupa, mszal, BN Paryz; VIIL. Msza pogrzebowa, Godzmkl ("), Francja,
Biblioteka w Rouen; IX. Podniesienie, mszal, BN Parys,
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2. Eucharystia ( Podniesienie ), fragment Oftarza Siedmiu Sakramentéw, Roger van

der Weyden, 1543-46, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, Antwerpia.
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3. Alegoryczny obraz Kosciola z mszq $wietq. Dekretaly Grzegorza IX, warsztat
wschodniopomorski, pot. XIV w. , Biblioteka PAN, Gdarisk.
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4. Siedem Sakramentéw, miniatura z rekopisu Thomas de Aquino: in IV Librum
Sententiarum Petri Lombardi, Bolonia, I pol. XIV w. , BJ.
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5. Msza $w. odprawiana przez Chrystusa — Padniesienie, Dyplom indulegencyjny,
Awinion 1347, Biblioteka kanonikéw regularnych przy kofciele Bozego Ciala
w Krakowie.
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6. Podniesienie, Dekretaly Grzegorza IX, Krakéw ok. 1485, BJ.
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7. Podniesienie, Breviarum, Krakéw ok. 1400, BJ
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8. Zabdjstwo sw. Stanislawa, miniatura z Legendarium Andegawenskiego, ok. 1337,
Biblioteka Watykariska.
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. 9. Podniesienie, drzeworyt z ksiazki Auslegung der Heiligen Messe (wyd. Gregor
Bottiger), Leipzig 1495.
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10. Podniesienie, drzeworyt z Missale Monasticum, Wenecja 1515, Biblioteka
Benedyktynoéw w Tyncu.
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11. Podniesienie, miedzioryt z mszatu, Kolonia,‘1629, reprod. Reiners 1906.
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12. Podniesienie, miedzioryt z mszatu, Kolonia, 1629, reprod. Reiners 1906.
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13, Podniesienie z wizjq nieba, miniatura z Gradualu Karmelitariskiego, Stanistaw ze
Stolca, 1644, Biblioteka Karmelitow na Piasku w Krakowie.
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14. Podniesienie, akwaforta z ksiazeczki do nabozeristwa, Polska, k. XVIII/ pocz.
XIX w.
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Ryga,

e, oktadka modlitewnika,

15. Podniesieni
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LE RITE D’ELEVATION DE L’HOSTIE ET DE LA COUPE
DANS D’ICONOGRAPHIE POLONAISE

Résumé

Cet article constitue une analyse iconologique des représentations du rite d’élévation de
I'hostie et de la coupe dans I'art polonais de le Moyen Age jusqu’ la fin du XIX® sidcle.
C’est un essai de lecture de la compréhension et de la sensibilité relatives & 1a liturgie de ce
geste au cours des sidcles. Je m’appuyais sur les résultats des recherches interdisciplinaires
en histoire de la liturgie, dogmatique, sociologie, histoire de I'Eglise ou hagiographie, tout
en essaynt de me concenter sur le contenu théologo-historique. La base des recherches est
constituée par les ilustrations d’élévation, c’est & dire les scénes avec le personnage du prétre
dans les habits liturgiques, exergant & I'autel le saint sacrifice au geste d’élévation. La clé de
systémetisation et d’inteprétation du riche matériel illustré nous est fournie par la méthode
iconologique d’Ervin Panofsky, élargie par I'essai d’analyse structuraliste et sémiotique.
On trouve dans cet article une description des représentations liturgiqges, souvent munies
du commentaire plastique symbolique et allégorique. Utilisant le language d’exégese
patristique qui distingue la signification littérale, symoblique et morale dans les textes
biblioques, on pent per analogiam rapporten le terme sensus litteralis aux représentations
liturgiques et le terme sersus spiritualis (mysticus ) aux représentations interprétatives dans
Piconographie de la sainte messe.

Le dynamisme de ’action liturgique peut &tre exprimé sur une image statique de deux
fagons: par le modus du ,,moment” qui illustre vn moment précis de la messe, comme le
plus souvent, I’élévation de I'hostie et la communion. Le rite d’élévation de I’hostie,
introduit pour la premiére fois en 1210 pendant le synode & Paris, s’est répandu au XIII°
et XIV® siecles en toute I'Europe latine, et est devenu le point culminat de la liturgie,
identifié avec la mort du Christ sur 1a croix (phot. 1, 4, 5, 10, 12). L’élévation de I'hostie
est devenue dans I'iconographie un raccourci de toute la messe, exprimant un courant
d’adoration de de passion dans la dévotion eucharistique (phot. 2). Les multiples
représentations provenantes du territoire polonais permettent de bien suivre Ia réception
d’exemples occidantaux ainsi que le développement du rite, & travers I'introduction de
hautes cierges de consécration et de clochets (phot. 3, 6-8, 11, 13). Le sujet de I’Elévation
apparait dans Iiconographie moderne jusqu’aun XX° siecle (phot. 14, 15). Le rite
d’élévation de la coupe introduit un peun plus tard ne trouvera pas dans P'iconographie
d’écho aussi large (phot. 9). Voir I’hostie soulevée est devenu au Moyen Age le but
majeur de la sante messe, un substitut de la sainte communion, qu’on prenait d’habitude
seulement une fois par an, éprouvant profondément misterium tremendum. Ce n’est pas
étonnant que les scenes de Ia communion sont au Moyen Age d’une telle rareté.

Le sujet d’Elévation de Phostie et de la Sainte Communion qui dominent dans
Piconographie liturgique, expriment symboliquement deus aspects de la sainte messe:
le sacrifice e la féte, sacrificium et convivium. D’autres tires sont rencontrés moins
souvent. La Sainte Communion e son aspect théologique de convivium dans
I'iconographie polonaise sera le sujet de Particle suivant.

Traduction Monika Gustowska



