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Wymieniony w tytule wizerunek, zapewne z lat pigcdziesigtych XVIII wie-
ku, pedzla nieokreslonego malarza polskiego, stanowi interesujacy zabytek ro-
dzimej paidei, w ktérej ktadziono nacisk na przygotowanie do zycia publiczne-
go. Portret — o czym nizej - niestusznie bywa wigzany z otrzymaniem pierwsze-
go w zZyciu urzedu. Michal Hieronim Radziwilt (1744-1831) w wieku dziewie-
ciu lat, w dniu 4 XI 1753 r., zostal mianowany na chorazego regimentu konne-
go bulawy wielkiej Wielkiego Ksigstwa Litewskiego'.

Dzieciecy portret Michala zalicza si¢ do typu reprezentacyjnego, o renesan-
sowym rodowodzie. Maloletniego modela, podobnie jak doroslego, przedsta-
wiano w wielkoSci naturalnej, stojacego przy stole z ré6znymi insygniami lub ak-
cesoriami; analogie dotyczyly réwniez upozowania i kostiumu. Radziwill, w uje-
ciu trzy czwarte, ubrany jest w kremowy zupan i bigkitny kontusz. Ma modna,
krétka, blond peruczke, z potréjnymi lokami po bokach. Prawa dlofi panskim,
wladczym gestem wspiera na jedwabnym pasie, podczas gdy lewicg podtrzymu-
je otwarty kajet, oparty o lezaca na stole karte (z planem fortyfikacji?). Chio-
piec demonstruje stronice z wykaligrafowanym tekstem: ,,A B Coh. / Initium
/Sapientiae / Timor / Domini”. Zza zeszytu wylania si¢ fragment globusa (?)
i dwa stojace folialy, jeden na grzbiecie opatrzony tytulem ,,ARS / VIVEN
[di]”. Kajet i ksiegi s3 na tle czgSciowo widocznej i ukazanej w skrécie quasi na-
stawy stotowej w formie wielkiego kota Fortuny, posrodku z szablg w otoczeniu
insygniow urzeddw: butawy hetmarnskiej, laski marszatkowskiej, kluczy pod-
skarbiego badz podkomorzych nadwornych oraz pieczgci kanclerskiej, nadto
skrawka biekitnej wstegi, zapewne Orderu Orla Bialego. W prawym, dolnym
rogu obrazu zwraca uwage helm z otwarta przylbica, w lewym, gérnym kompo-
zycyjnie zrdbwnowazony przez fragment udrapowane;j kotary. Nie ulega kwestii,
ze portret powstal w dobrym warsztacie, co potwierdza umiejgtne operowanie
Swiatlem, modelunek, szczegOlnie twarzy czy dioni, jak i kompozycja calosci.

'K. Lesifsk a, Radziwitt Michal Hieronim. W: PSB. T. 30: 1987, s. 306-309.
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Stan badan nad wizerunkiem jest niezadowalajacy, co gléwnie dotyczy progra-
mu ideowego. Do literatury w 1969 r. wprowadzita go Wanda Wrdblewska, oma-
wiajac oéwieceniowy portret dziecka w Polsce?. Anonimowego ,,chiopca w niebie-
skim kontusiku” uznata za Dominika Radziwilla. Niestety, nie wydatowala dziela,
nie odczytala tez jego przestania. Atrybut Fortuny wzigla za ,,oprawe niszy imitu-
jaca metalowe koto wypetnione insygniami wtadzy i bronig”. W konsekwencji po-
mieszczenie na portrecie okreflila jako ,,zbrojownie lub skarbezyk rodzinny”. Po-
mimo tych uchybien trafnie wypunktowata walory artystyczne, odbiegajace od
schematyzmu portretu sarmackiego. Do okre§lenia osoby i czasu powstania do-
szlo za sprawa Wlodzimierza Piwkowskiego. Poczatkowo, datujac portret na oko-
to 1750 r., w rzekomym Dominiku z wahaniem rozpoznat Michata Hieronima
Radziwilta, wiasciciela Nieborowa 1774-1831 r. Potem, gtéwnie na podstawie
barw kontuszowych, upewnit si¢ co do identyfikacji osoby i uscislit datowanie,
wskazujac rok 1753, kiedy Michat Hieronim zostal wczesniej wspomnianym cho-
razym; nawiasem mowiac, nie zastanowit go fakt pominigcia przez malarza cho-
ragwi, oznaki owego stopnia wojskowego. Nadto w tle portretu zidentyfikowal
koto Fortuny3. Tadeusz Chrzanowski potraktowal wizerunek z wiasciwa sobie lek-
koscig pidra: nie uwzgledniwszy badan Piwkowskiego, zobaczy! tu znéw podobi-
zn¢ Dominika, tym razem z okoto 1755 r., nie zauwazyt kofa Fortuny, a otwarty
zeszyt demonstrowany przez chiopca okreslit jako... abecadto. Portret Radziwitta
zestawil — i stusznie — z p6ltora wieku wczesniejszym wizerunkiem Tomasza Za-
moyskiego, ,,chorowitego chiopca o melancholijnym spojrzeniu”. Natomiast go-
rzej jest z analogiami, ktére Chrzanowski — chyba z przymruzeniem oka — rozpa-
trywal w kontekscie ,,ofiary edukacji”. Ostatnio Jerzy T. Petrus zwrdcit uwage na
uderzajace podobiefistwa formalno-ideowe migdzy portretem nieborowskim i in-
nym, niezidentyfikowanego chtopca w zbiorach wawelskich. Dzigki temu w wa-
welskim chlopcu rozpoznat brata Michata Hieronima — Antoniego Mikolaja Ra-
dziwitla (1741-1778). Na podstawie przypuszczalnego wieku obu sportretowa-
nych czas powstania wizerunkéw okreslit na okoto roku 1750, réwnocze$nie wy-
kluczajac rok 1753 ze wzgledu na brak cech mundurowych w stroju braci®.

2W.Wroblewsk a, Portret dziecka w okresie Oswiecenia w Polsce. ,Rocznik Muzeum
Narodowego”. R. 13: 1969, nr 2, s. 53-73, il. 2 na s. 60. Taka sama identyfikacja chtopca, uzu-
peiniona wydatowaniem na ok. 1750 r. w albumie: K. St o czy fi s k a, Dziecko w malarstwie
polskim. Warszawa 1979, il. 9.

3W. Piwk owsk i, Nieborow. Arkadia. £.6dz 1989, s. 22, tamze il. 32; t e n z e, Michat Do-
minik Radziwilt. W: Gdzie Wschdd spotyka Zachdd. Portret osobistosci dawnej Rzeczypospolitej
1576-1763. Katalog wystawy pod kierunkiem J. Malinowsk i e g o, Muzeum Narodowe
Warszawa 1993, kat. nr 299; t e n z e, Nieboréw. Kolekcja Radziwitlow. Warszawa 1993, il. 27
nas. nlb.

*T. Chrzanowski, Portret staropolski. Warszawa 1995, s. 105.

5J. T Petrus, O portretach dwéch miodych Radziwittow. W: Ocali¢ dla przysziosci. Studia
ofiarowane Profesorowi Ryszardowi Brykowskiemu. Warszawa 2003, s. 211-217.
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O ile ostatni argument nie ulega kwestii, o tle pierwszy jest watpliwy. Trudno
przyjaé, by model na portrecie nieborowskim byl w wieku pigciu — szesciu lat, jak
przypuszcza Jerzy T. Petrus. Ma raczej dwa razy wigcej. Wskazuje na to nie tylko
owczesne Swiadectwo Jedrzeja Kitowicza, ze chiopcy do dwunastego roku zycia
nie nosili peruczek®. Dowodzi tego réwniez stosunek wielkosci modela do ota-
czajacych go przedmiotéw. A i dobér ostatnich nie jest przypadkowy. aczy sie
bowiem z ikonografig okresow ludzkiego Zycia, co warte podkreslenia — pozosta-
jaca w Scistym zwiazku z treSciami ideowymi sztuki portretowej. W najczesciej
spotykanym cyklu, znanym juz w antyku, w nawigzaniu do siedmiu planet zlozo-
nym z tyluz dekad, pierwszy etap, tj. dziecifistwo reprezentuje chiopczyk z takimi
akcesoriami, jak kof na biegunach czy na patyku, trabka, bak, pies, albo dziew-
czynka z lalka badZ ptaszkiem. Po dziecifistwie przychodzi okres chlopiecy, 1a-
czacy si¢ z kolejnymi stopniami edukacji i rozpoczgciem zycia publicznego’. Po-
mimo braku odpowiednich badafi mozna zaryzykowac¢ teze, ze w polskiej trady-
cji owa inauguracja nastgpowata z ukorczeniem dziesigtego roku zycia, do czego
niewatpliwie przyczynita si¢ koronacja dziesigciolatkow — Wiadystawa Warnen-
czyka i Zygmunta Augusta. Takie przypuszczenie znajduje uzasadnienie chociaz-
by w rodzimym portrecie dziecigcym.

Gdy malowano wizerunek, Michat Hieronim pozostawat od 1748 roku pod
opieka Michata Kazimierza Radziwitta , Rybenki” (1702-1762), hetmana wiel-
kiego litewskiego i wojewody wilefiskiego. To od niego otrzymal wspomniany
urzad. Dopiero za cztery lata, w 1757 r. skoficzy edukacje u teatynéw we Lwo-
wie, by powréci¢ do Nie§wieza. Tu zapewne ksztalci¢ si¢ bedzie w elitarnej
szkole rycerskiej, zalozonej w 1747 r. przez swego opiekuna na wzér podob-
nych zagranicg, np. w Legnicy. Na program nauczania kadetoéw skiadaly si¢
przedmioty wojskowe i typowe cywilne: musztra, architectura militaris & civilis,
jazda konna, fechtunek oraz matematyka, prawo, historia, retoryka, rysunek,
taniec i jgzyki obce — facina, francuski i niemiecki. Uczniami byli synowie zato-
zyciela akademii i inni chlopcy. W sumie za zycia ,,Rybeiiki” liczba kadetow
nie przekraczata dwunastki®. Moze si¢ okazaé, ze portret Michata Hieronima

SW.Wréblewsk a, Portret dziecka..., s. 57-58.

7 Co do systeméw podziatu zycia ludzkiego, zob. m.in.: S. B a r t h, Lebensalter-Darstellun-
gen im 19. und 20. Jahrhundert. Ikonographische Studie. Bamberg 1971 [Inaugural-Disserta-
tion, Univ. Miinchen], s. 10-153; Lexikon der Kunst, hrsg. von L. Als c h e r... T. 2, Leipzig
1971,5.878; T. Ch e t wy n d, 4 Dictionary of Symbols. London 1982, s. 325-332; E.Sears,
The Ages of Man. Medieval Interpretation of the Cycle. Princeton 1986, passim.

8K. Lesifsk a, Radziwitf Michat Hieronim,s.306 nn; H. Dymnicka-Wotloszyfska,
Radziwitl Michal Kazimierz zwany Ryberiku. W: PSB. T. 30: 1987, s. 299-306. -Tak mata liczba
uczniéw nie powinna dziwi¢; np. w tym samym czasie, w 1754 r., utworzono w Poznaniu Colle-
gium Nobilium dla 10 uczniéw, powigkszone do 20 w 1761 r. - por. Encyklopedia wiedzy o jezu-
itach na ziemiach Polski i Litwy 1564-1995, oprac. L. Grz e b i e fi przy wspolpracy zespotu jezu-
itéw. Krakéw 1996, s. 535.
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wchodzit w sktad pocztu kadetéw, eksponowanego w nie§wieskiej szkole rycer-
skiej. To jednak, nie stanowigc przedmiotu naszych zainteresowan, wymaga
oddzielnych badan.

Tak sie sktada, ze i w kolegiach teatynéw nowoczesny program nauczania
zasadzal si¢ na zalozeniach szkot rycerskich. Wychowanie, cho¢ oparte na reli-
gii, pozbawione bylo jezuickiej bigoterii i pompy. W mtddZ wpajano zasady
moralne, oparte w znacznym stopniu i na kanonach §wieckich. Wskazywano,
by w codziennym zyciu kierowaé si¢ zdrowa ambicja, honorem, pogarda stra-
chu i prawda’.

Po wstepnych informacjach pora na odczytanie przesfania portretu. Przed
nami miody rycerz, o czym §wiadcza elementy zbroi — helm i szabla, rycerz,
ktory pragnie i§¢ przez zycie droga cnoty. Michat Hieronim to nie Hercules in
bivio, czyli bohater wahajacy si¢ wyborze drogi zyciowej. On juz wybrat abeca-
dlo sztuki zycia — Bojazn Boza, ktdra jest poczatkiem madrodci. Otwiera prze-
ciez przed widzem kajet z pigknie wykaligrafowanym tekstem ,,A B Coh. Ini-
tium Sapientiae Timor Domini”. Bezposrednio nad t3 stronica, na grzbiecie
folialu, wypada tytul ,,ARS VIVEN [di]”, ktéry — wedlug mego rozeznania —
nie odnoszac si¢ do zadnego konkretnego dzieta — podrecznika, odpowiada
klasycznej doktrynie ludzkiego dzialania: sztuka (ars) jest wlaSciwa znajomo-
Scig tego, co nalezy robié; chrzescijafistwo, w ramach ars moriendi dopowie-
dzialo, iz tylko po dobrym zyciu (ars bene vivendi) mozna spodziewac¢ si¢ do-
brej $mierci (ars bene moriendi)'®. Umiejscowienie napiséw sklania do ich po-
laczenia: ARS VIVENDI ABC INITIUM SAPIENTIAE TIMOR DOMINI,
z czego tatwo ulozy¢ sentencje — ARTIS VIVENDI ABC: TIMOR DOMINI
INITIUM SAPIENTIAE.

Takie rozmieszczanie napiséw, by zasugerowaé okre§long lekcje, nalezy do
repertuaru poezji kunsztownej (poesis artificiosa), bardzo popularnej w baroku!.
Tu mamy koncept nie najwyzszego lotu, ktoérego pomystodawca chcial podkre-
§li¢, ze wskazana sentencja tacifiska powinna by¢ podstawowa Zyciowa dewiza,
a wiec abecadlem. Litery ABC na poczatku napisu otrzymal dzigki nastepuja-
cym manipulacjom. Wbrew zasadom nie po, ale przed biblijnym wersetem dat
jego oznaczenie, w dodatku poprzedziwszy przyimkiem ‘ab’, zapisanym wielkimi
literami, przyimkiem, ktéry zgodnie z gramatyka w tym wypadku powinien mieé

° Historia wychowania, red. L. Kurdybacha. T 1. Warszawa 1965, s. 579-580.

10 Co do teorii ars, zob. np. U. E c o, Sztuka i pickno w Sredniowieczu, przetozyli M. O 1-
szewskiiM.Zabtocka. Krakéw 1994, s. 154-156. O sztuce umierania M. Wiodarski,
Ars moriendi w literaturze polskiej XV i XVI w. Krakéw 1987, s. 74-75. — Dotychczas napisy na
portrecie odczytywane byly czesciowo i w dodatku blednie, za pomoc w ich lekcji in situ skla-
dam dzieki dr Izabelli Galickie;j.

"T.Michatowsk a, Poezja ,,kunsztowna” (poesis artificiosa). W: Stownik literatury
staropolskiej, red. T. Michatowska..., wyd. 2. Wroctaw 1998, s. 718-723 (tamze literatu-
ra).
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forme nie ‘ab’, ale ‘a’ (winno wigc by¢ ‘a Coh.’). I wreszcie — tu dochodzimy do
kulminacyjnego momentu — w Wulgacie nie ma ksiggi oznaczonej skrétem Coh.
czyli Coheleth (Kohelet), bo jej facinski tytut brzmi Ecclesiastes, a skrét Eccles.
W koficu, co najwazniejsze, werset , Initium sapientiae timor Domini” (Poczat-
kiem madrosci bojazn Paniska) nie pochodzi z ksi¢gi Eklezjastesa, ale z innych:
Ps. 111, 10; Przyst. 1, 719, 10; Syr. 1, 14'2. Tak to pomystodawca musial si¢ nabie-
dzi¢, aby osiagna¢ efekt abecadta. I udalo mu sig, ale na opak, bo — jak wspomi-
nalem - dzi$ niekt6rzy stwierdzaja, iz chlopiec ,,dzierzy abecadlo z napisem: Ini-
tium sapientiae”®. Na ich — przynajmniej czgSciowe — usprawiedliwienie przypo-
mnijmy, Ze ,,w starozytnosci i az po wiek XVIII przywigzywano wagg do opano-
wania alfabetu, a nawet wirtuozerskiej jego znajomosci”*.

Wiadomo, ze z wyjatkiem Psalméw wszystkie wymienione ksiggi, tj. Ekle-
zjastesa, Przystéw i Syracha, zalicza si¢ do biblijnej literatury madrosciowo —
dydaktycznej; Eklezjastes i Przystowia tradycyjnie byly przypisywane Salomo-
nowi. Przynosza one zyciowe rady i pouczenia, czyli sktadaja si¢ na swoistg ars
vivendi. Cel jest jasny: ,,Dla podania maluczkim biegtosci, mtodemu umiejet-
nosci i rozumu. Stuchajac madry, me¢drszym bedzie: a rozumny rzady otrzyma”
(Przyst. 1: 4-5). W Ksigdze Eklezjastesa Kohelet, tj. me¢drzec i nauczyciel snu-
je rozwazania o wartoSci i celowosci zycia oraz o tym, jak uczynic je szczgsli-
wym. Cho¢ wszystko, co ziemskie i ludzkie jest marnoscia —,,vanitas vanitatum
et omnia vanitas” — cztowiek nie powinien ustawaé w pracy, kierujac si¢ bojaz-
nig Boza. Przy czym owa bojazi, jeden z siedmiu daréw Ducha Swietego, nale-
zy rozumie¢ jako lgk przed zlem, grzechem, pobudzajacy do zZycia bogobojne-
go, bezgrzesznego, czyli w cnocie. Bez bojazni Bozej nie ma madrosci, a bez
madroéci cztowiek nie znajdzie szczgscia (,,Beatus vir, qui timet Dominum”:
Ps. 111, 1) - to centralna idea nauki Koheleta's. Jasno stad wynika, ze wypisa-
ny na portrecie werset niewatpliwie oddaje my$l przewodnia Koheleta.

12 Wszystkie polskie wersety biblijne podaje wg przekladu ks. Jakuba Wujka (Biblia... Do-
stowny przedruk z autentycznej edycji krakowskiej z r. 1599, Warszawa 1960).

B Cytatz: T. Chrzanowski, Portret staropolski, s. 105.

“E Dornseiff, Alfabet w mistyce i magii, przelozyt R. Wo jn a k o ws k i. Warszawa
2001, s. 36.

15 O Ksiedze Eklezjastesa i bojazni Bozej m.in. H. Vo r g ri m 1 e r, Gottesfurcht. W: Lexikon
fiir Theologie und Kirche. T. 4. Freiburg im Breisgau 1960, szp. 1107-1109; W.J. Harrington,
Klucz do Biblii, przetozyt J. Marzgcki, Warszawa 1984, s. 291-294; Z. Zi 6 1 k o w s k i, Najtrud-
niejsze stronice Biblii. Warszawa 1989, s. 249-252. O cnocie - nieodigcznym czynniku szczgscia
W.Tatarkiewicz, O szczgsciu. Warszawa 1965, s. 280 nn. O darach Ducha Swigtego rozumia-
nych jako cnoty np. S. K o b i e 1 u s, Dzielo sztuki, dzieto wiary. Przez widzialne do niewidzialnego.
Zgbki 2002, s. 251-253. 253. — Nalezalo by zbada¢, czy na program ideowy portretu nie miata
wplywu, inspirowana Biblia, poetycka parafraza ,,Ecclesiastes” Lubomirskiego (wyd. 1702, 1731),
ktérego twdrczos¢ cieszyla si¢ za Sasoéw wielkg poczytnoscia; ten traktat o osiggalnosci szczgscia
zaskarbil autorowi miano Salomona polskiego (W. R o s zk o w s k a, Lubomirski Stanislaw Hera-
kliusz. W: Literatura polska, przewodnik encyklopedyczny. T. 1. Warszawa 1984, s. 598-599).
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Jeszcze w 2. polowie XIX w. uznawano, iz zZycie religijne i moralne prak-
tycznie opiera si¢ na bojazni Bozej. Wychowanie chrzescijaniskie powinno po-
legaé na przelaniu w serce dziecka tej Swigtej bojazZni: nie niewolniczej (timor
servilis), ale synowskiej, dziecigcej (timor filialis) — lekam si¢ grzechu nie dlate-
g0, ze boje si¢ kary, ale dlatego, ze nie chce obrazi¢ Boga'. W Postanowieniach
stuzgcych do Edukacji Korpusu Kadetow, regulaminie szkoly rycerskiej w Nie-
$wiezu, z okolo 1747 r., ztozonym z 48 paragraféw, termin ,,Bojazi Boza” wy-
stepuje tylko raz, w 2 paragrafie. Oznacza poboznos¢, bo odnosi si¢ do obo-
wiazkow religijnych: pacierza, codziennej mszy, spowiedzi i komunii co naj-
mniej w pierwsza niedziele miesigcal’.

Bez wqtpienia w przypadku portretu Michata Hieronima Radziwitta bojazn
Boza nie ogranicza si¢ do poboznosc: lecz ma szersze znaczenie. Jest jednym
z daréw Ducha Sw1e;tego, ,»ktory oSwieca serca i umysly”, prowadzac ku ma-
drosci. Tak rozumiany dar byl koniecznym warunkiem procesu edukacyjnego.
waadczy o tym np. inskrypcja w 1562 r. umieszczona nad giéwnym portalem
do gimnazjum $w. Elzbiety we Wroclawiu: D [eo]. O [ptimo]. M [aximo]. S
[acrum]. / INITIUM SAPIENTIAE EST TIMOR DOMINI; / SAPIENTIAM
VERO ET ERVDITIONEM STVLTI ASPERNANTUR®,. To przeciez do-
skonale nam znany werset (Przyst. 1, 7), tym razem przytoczony w catosci,
a wigc z dopowiedzeniem, iz ,,madroécia i nauka glupi gardza”.

Zdajac sobie sprawe, ze zagadnienie bojaZzni Bozej w kontekscie kulturo-
wym, szeroko pojetym, oczekuje zbadania’, na marginesie naszych rozwazan
przywolajmy jeszcze przyklad z XVII w. Chodzi o dzietko wychowanka Akade-
mii Zamoyskiej, ks. Wactawa Kunickiego pt. Obraz szlachcica polskiego, wyda-
wane trzykrotnie w latach 1615, 1645 i 1674. Mamy tu interesujacy przypadek
zastosowania topiki organicznej do obrazu idealnego obywatela Rzeczypospo-
litej. Na konterfekt sklada si¢ portret literacki, poprzedzony graficznym wize-
runkiem zbrojnego meza, z tacifiskimi nazwami cnét i przymiotéw wypisanymi
na poszczeg6lnych organach. Timor Domini, tu ewidentnie jako bogobojnosé,
posadowiona jest na oczach®.

PrzejdZmy teraz do kwestii madroSci. Z wersetu ,Initium sapientiae timor
Domini” wynika, ze tylko na drodze bojaZni Bozej mozliwe jest poznawanie

16 Encyklopedia koscielna..., wydana przez x. M. Nowodworskiego. T. 2. Warszawa 1873, s. 445.

17 Tekst regulaminu w: B. Tauro gifiski, Z dziejow Nieswieza. Warszawa 1937, s. 91-103.

8], C.Kundm an n, Die Hohen und Niedern Schulen Deutschlands... Breslau 1741, s. 32.

9 Zob. J. K. G o lifi s k i, Okolice trwogi. Lek w literaturze i kulturze dawnej Polski. Byd-
goszcz 1997, s. 44-46, gdzie Timor Domini potraktowany zostal niedostatecznie, z ogranicze-
niem do mnemotechnicznego wiersza pt. ,,Zegar Bojazni Bozej”, zapowiadajacego ,,dni gnie-
wu”, tj. Sadu Ostatecznego.

¥ Najnowsze uwagi na temat dzietka Kunickiego w: B. P fe i f f e r, Caelum et Regnum.
Studia nad symbolikq paristwa i wladcy w polskiej literaturze i sztuce XV1 i XVII stulecia. Zielo-
na Gora 2002, s. 151, 153-154, il. 47 (tamze literatura).
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madroéci, na ktdra, jak wiadomo, skiada si¢ madros¢ Boza (sapientia Divina)
i ludzka (prudentia humana). Cztowiek bogobojny dokonuje w swym Zyciu po-
taczenia madrosci ludzkiej z madroscia Boza?!. Pierwsza z nich jest tylko od-
blaskiem ostatniej, co bardzo czgsto znajdowalo wyraz w programach ide-
owych wystroju zakiadéw naukowych, np. bibliotek?2. Madro$¢ odgrywata de-
cydujaca role takze w zyciu politycznym. Wystarczy przypomnieé, iz ks. Piotr
Skarga w pierwszym z kazan sejmowych, po§wigconemu wia$nie madrosci, na-
wolywal, by si¢ jej uczy¢ i prosi¢ o nig Boga codziennie, bo jest konieczna do
1zadzenia i sprawowania urzedéw, czyli zabiegania o dobro publiczne®. Ostat-
ni temat zostat bardzo wyraznie ukazany w portrecie Michata Hieronima Ra-
dziwilta przez zestawienie omawianego wersetu z insygniami urzedow, werse-
tu, ktéry — przypomnijmy - faczy si¢ z innym: ,,A rozumny rzady otrzyma”
(fragment Przyst. 1: 4-5).

By¢ moze obecno$¢ tematyki madrosciowej wynika po prostu ze stwierdze-
nia §w. Augustyna: Numerus denarius totam sapientiam significat®. To z kolei
wskazywato by, ze portret powstat z okazji dziesigtej rocznicy urodzin.

Trzeba zastrzec, iz watek sapiencjalny ma charakter ponadczasowy i jego
genezy nie nalezy szuka¢ w pradach O$wiecenia, jakby nie byto Wieku Rozu-
mu. Szerzej to uzasadnialem przy innej okazji, w odniesieniu do dziet z lat
sze§édziesigtych XVIII w., a wiec zasadniczo wspodtczesnych analizowanemu
portretowi — stowno-obrazowych wizerunkéw Stanistawa Augusta czy Izby Po-
selskiej®.

PrzejdZzmy do drugiego watku — kota Fortuny z insygniami urzgdéw. Dla
6wcezesnych byt on niewatpliwie czytelny. Nie dziwito ukazanie drewnianego
kota — masywnego, o grubo ciosanych szprychach — na niezwykiym miejscu, bo
wladciwie postawionego na stole. Dzi§ co poniektérzy wzigliby to za surre-
alizm. Ale drzewiej jasne bylo, ze to jeden z najprostszych przyktadéw tzw. hie-
roglificow, czyli symboli, znanych choéby z popularnej encyklopedii — Nowych
Aten ks. Benedykta Chmielowskiego — opublikowanej w czasach powstawania

2 Stownik teologiczny, pod red. A. Zuberbiera. Wyd. 2. Katowice 1998, s. 282-285 (hasta:
Madrosé, oprac. S. G r a b s k a; Mgdrosciowe ksiggi, oprac. J. Kud asiewicz). - O madro-
§ci pisz¢ w innym miejscu, zob. J. P o k o r a, Obraz Najjasniejszego Pana Stanistawa Augusta
(1764-1770). Studium z ikonografii wladzy. Warszawa 1993, s. 50-51; t e n Z e, ,Ja, mgdros¢
mieszkam w radzie”. Izba Poselska na Zamku Krolewskim w Warszawie. W: Arx felicitatis. Ksig-
8a ku czci profesora Andrzeja Rottermunda... Warszawa 2001, s. 373 nn.

2 Por. np. rozprawe o wloskich bibliotekach z XVII w.: J. B. S c o t t, Allegories of divine
Wisdom in Italian baroque art. New Brunswick / N. J., Rutgers Univ., Phil. Diss. 1982

BP.Skar g a, Kazania sejmowe, oprac. J. T az b i r przy wspotudziale M. Korolki.
Wyd. 4. Wroctaw 1984, s. 27, 31-34. Zob. takze J. P ok o r a,,,Ja, mgdrosc..., s. 373-381, gdzie
oméwiony sapiencjalny program wystroju sali sejmowej z lat 1763-1764.

% Cytat za: M. L u r k e r, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, ttum. K. Romaniuk.
Poznani 1989, s. 54.

% Zob. przyp. 21.
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portretu, w latach 1745-1756, gdzie czytamy, iz po prostu ,koto znaczy Fortu-
ng”%. W tym przypadku to Fortuna Bona (Felix), bogini szczgscia i powodze-
nia, bo wszystkie jej dary osadzone sg wysoko na kole i Zaden nie spada. A za-
tem stojacy przy kole chlopiec prezentuje si¢ jako dziecko szczgscia.

Zarazem nalezy pamietac, iz symbol Fortuny nie musi odnosi¢ si¢ bezpo-
Srednio do Michala Hieronima, ale do jego rodu. Mieliby§my wéwczas do
czynienia z kotem Fortuny Radziwiliéw. Na potwierdzenie supozycji mozna
przywolaé popiersiowy portret innego czlonka tegoz rodu — Karola Stanista-
wa, w zbroi i plaszczu ksigzgcym, sztychowany w 1692 r. przez Leona Tarase-
wicza, ktéry pod wizerunkiem przedstawil Radziwitlowskiego Orla oraz pa-
nopilia, wérdd nich takze oznaki urzedéw: na pierwszym miejscu dwa tloki
piecz¢tne, nadto laski marszatkowskie i butawy?’. Orzel dzierzy w szponach
materi¢ z wypisanym nan krétkim, oSmiowersowym panegirykiem ku czci ro-
du. Utwoér konczy si¢ swoistym poSwiadczeniem — opieczgtowaniem, i to po-
dwéjnym!, wiarygodnosci stéw chwalcy: ,RADZIWILOW [sic] Pieczeci
utwierdzaig Obie”. Stad wniosek, iz rycina gloryfikuje nie tylko Karola Stani-
stawa, ale i Dominika Mikofaja Radziwitta. Tak si¢ bowiem skiada, ze obaj
w tym samym roku, 1690, otrzymali pieczgcie litewskie — wielka Dominik Mi-
kotaj, a mniejsza Karol Stanistaw. Ow stan obsady urzedéw trwat do roku
1697%. Podobny watek gloryfikacyjny, tym razem w odniesieniu do Sapie-
héw, spotykamy w literackim obrazie roztozystego drzewa familii, rozkwita-
jacego bujnie ,,0jczyzny i dobra pospolitego podporami”, czyli oznakami
urzeddéw — laskami, pieczgciami i bulawami. Na 6w opis natrafiamy w kaza-
niu Macieja Kazimierza Sarbiewskiego ku czci [Jana] Stanistawa Sapiehy
(Laska marszatkowska na pogrzebie Jasnie Wielmoznego... Stanistawa Sapiehy
marszatka wielkiego W. X. L. Wilno 1635)%.

Juz dla starozytnych bylo oczywiste, ze szczgs$cie mozna osiagnac jedynie na
drodze przeciwstawienia kaprysom losu cnoty i madrosci, przy czym nacisk

% B.Chmielowski, Nowe Ateny, albo Akademia wszelkiej sciencyi pelna, na rézne tytu-
ly jak na classes podzielona, mgdrym dla memoriatu, idiotom dla nauki, politykom dla praktyki,
melancholikom dla rozrywki erygowana...., wybdr i opracowanie tekstu M.iJ.J.Lipscy. Kra-
kéw 1966, s. 540. )

“E.Lomnicka-Zakowsk a, Grafika portretowa epoki saskiej w Polsce w relacji z péz-
nobarokowq grafikq europejskq. Warszawa 2003, il. 343, bez podania czasu powstania. Zob.
takze D. W. St e p an o wy k, Leontij Tarasewycz i ukrajiriske mystectwo barokko. Kyjiw 1986,
s. 132-134 (il. nlb. na's. 133 i 135).

B Urzednicy dawnej Rzeczypospolitej XII-XVIII wieku. Spisy, pod red A. G asior o-
ws kiego;t XI: Urzegdnicy centralni i dygnitarze Wielkiego Ksigstwa Litewskiego XIV-
-XVIII wieku. Spisy, oprac. H.Lulewicz, A. Rachub a. Kérnik 1994, s. 53 (nr 223, 224),
s. 148 (nr 1141).

¥B.Pfeiffer, Laska dgbowa i berto chwaly. O symbolice laski marszatkowskiej w staro-
polskim kazaniu pogrzebowym. W: Tizydziestolecie polonistyki zielonogorskiej. Zielona Goéra
2002, s. 161-169.



[9] POZNOBAROKOWY PORTRET 31

ktadziono na cnocie®®. W omawianym portrecie jest inaczej. Cnota, ze wzgledu
na marginalne potraktowanie jej atrybutdw — zbroi i or¢za, schodzi na drugi
plan. Na pierwszy wysuwa si¢ madros$¢é. Zostalo to tak zobrazowane, iz za ko-
mentarz moglo by postuzy¢ stwierdzenie Marsillio Ficino, ze madry czlowiek
ma wladz¢ nad losem tylko wtedy, gdy rozumie stowa wcielonej Boskiej Ma-
drosci — Chrystusa®!. Topos Sapientia & Fortuna spotykamy, oczywiScie, w em-
blematach, np. z XVI wieku: FATO PRUDENTIA MAIOR czy EXPERS
FORTUNAE EST SAPIENTIA%. Szczeg6lnie interesujacy przyktad znajduje-
my w dziele Jeana Cousin z 1568 r. — ksigdze Fortuny, ktérej poswigcono az
dwiescie emblematéw. Jeden z nich, VIRTUS CITRA FORTUNAM VALI-
DA, cho¢ dotyczy zwigzku Fortuny z Cnotg, a nie Madroscia, jest dla nas waz-
ny, bo w jego ikonie wystepuje otwarta ksigga, z napisem DOMINI TIMOR.
Dzierzy ja Cnota, depczaca koto i inne atrybuty Fortuny®. Wskazany przypa-
dek, odniesiony do wczesniejszych rozwazai na temat bogobojnosci, dowodzi,
ze madro$¢ - zgodnie z nauka teologédw — moze by¢ rozwazana réwnoczes$nie
jako dar Ducha Swietego i jako cnota.

Z ostatnich uwag wynika, iz analizowany portret nosi charakter emblema-
tyczny, cho¢ trudno wskazaé bezposrednie Zrédto. Emblemat skiada si¢ z lem-
my ARTIS VIVENDI ABC, ikonu - kota Fortuny z oznakami urzedéw
i z explicatio ABC INITIUM SAPIENTIAE TIMOR DOMINI. Dzigki wia-
czeniu wizerunku chtopca w obreb kompozycji stowno-obrazowej jej przesta-
nie zostalo odniesione do konkretnej osoby. Taki zabieg czgsto wystepuje
W nowozytnym portrecie, co najmniej do kofica XVIII w., czego przykiadem
réwnie szeroko znany, jak nadal zagadkowy tzw. alegoryczny portret Stanista-
wa Augusta z klepsydra, malowany przez Marcello Baccierellego w 1793 r.%.

W przypadku ,,emblematycznego” portretu Michala Hieronima przesianie
nietrudno odczytaé. Poucza ono, ze podstawowa zasadg sztuki zycia powinna
by¢ bogobojnos¢, bo ona prowadzi ku madrosci. To pozwala wplywa¢ na kapry-
sy Fortuny. A skoro, Fortuna - los, przypomnijmy, jest zlaicyzowanym poje-

¥ Por. J. Po ko r a, Virtus & Fortuna. Symbolika zetonu i medali koronacyjnych Stanistawa
Augusta. W: Migdzy Padwq a Zamosciem. Studia z historii sztuki i kultury nowozytnej ofiarowa-
ne profesorowi Jerzemu Kowalczykowi. Warszawa 1993, s. 331nn; J. S o k o | s k i, Bogini, poje-
cie, demon. Fortuna w dzielach autoréw staropolskich. Wroctaw 1996, passim (w obu podsta-
wowa literatura przedmiotu).

M R.Wittkow er,Allegory and the Migration of Symbols. London 1977, s. 101.

2P Giovio,Le sententiose imprese..., In Lyone...1562,s. nlb; J.J. Boissar d, Emble-
matum liber..., Francofurti ad Moenum MDXCIII, s. 103.

3J.Cousin,Le Livre de Fortune. Introduction and notes L. L al a n n e, Paris & Lon-
don 1883, pl. LXXXVII (to pierwsze wydanie drukiem rekopi$miennego dzieta, z rysunkami
jego autora).

3% Zob. przyp. 21.

% Co do portretu Stanistawa Augusta, zob. J. Pok o r a, Virtus..., s. 335; ostatnio Z.Pr 6szy fi-
sk a, Zegary Stanistawa Augusta. Warszawa 1994, s. 129 nn (tamze literatura).
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ciem Opatrznosci, wowczas Fortuna Bona to inaczej Laska Boza, na ktéra za-
stuguje pobozny i madry. Nie ulega watpliwosci, iz w przypadku omawianego
portretu motyw kota Fortuny z insygniami urzedéw innym j¢zykiem wyrazat to
samo, co opisywana przez éwczesnych Gratia Dei, malowana ,,w postaci Pa-
nienki obnazonej, promiefimi [sic] otoczonej zewszad, ktdra z kornukopii albo
rogu sypie na ziemi¢ Berta, Korony Papieskie, Krolewskie, Kapelusze, Infuly,
Laski, Butawy”*.

Warto zwrdci¢ uwage, ze na portrecie typowy repertuar daréw losu, na cze-
le z insygniami najwyzszej wladzy §wieckiej i duchownej, zostal zawezony do
oznak ministeriéw>. W ten sposéb z jednej strony Zyczono kariery albo wska-
zywano jej szczeble, mozliwe do osiagnigcia przez sportretowang osob¢. Z dru-
giej za§ przypominano stoicka zasad¢, ze powinnoscig cziowieka jest angazo-
wanie si¢ w zycie publiczne. Zgodnie bowiem z idealem wychowawczym, po-
pularyzowanym w Rzeczypospolitej co najmniej od XVI w., w pierwszym rze-
dzie np. przez Wawrzyfica GoSlickiego czy Jana Zamoyskiego, szlachcic powi-
nien by¢ dobrym obywatelem, tzn. swoj umyst i sity bez reszty poswigca¢ dla
dobra i pozytku ojczyzny.

Jak wida¢, w programie ideowym zabytku przewodni watek dotyczy madro-
Sci opierajacej si¢ Fortunie. To idea gloszona m.in. przez Andrea Alciatiego
pod adresem uczacej si¢ mtodziezy (iuventus studiosa)®. Znajdowata ona uroz-
maicony wyraz plastyczny co najmniej od konca XV po XVIII w. wigcznie.
Sposréd polskich przyktadéw ze wzgledu na czas powstania i dydaktyczny cha-
rakter szczegblnie interesujgca jest para obrazéw ,,Fortuna” i ,,Sztuka”, z oko-
to 1754 r., pedzla Tadeusza Kuntzego (Muzeum Narodowe w Warszawie). Sg
to alegorie, jak si¢ przypuszcza, przeznaczone do Biblioteki Zatuskich.
W przypadku ,,Fortuny” malarz ukazat zachfannych, glupich ludzi ttumnie ci-
snacych si¢ do jej personifikacji, ktora — podobnie jak Gratia Dei, si¢gajac do
rogu obfitosci — rozdaje insygnia wtadzy i urzedéw, m.in. mitre ksigzgca, berto,
korong, pieczgl, order. Taka postawa ludzka zasmuca Cnote: odwrocona tytem
do grupy, pozostaje w melancholijnym nastroju®.

%¥B.Chmielowski, Nowe Ateny..., s. 548.

37 Typowy, pelniejszy zestaw podany np. przez Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego
(1642-1702) w mlodzieficzym utworze Fortuna: hetmaiskie bulawy, ,to jabika to sceptra”,
»~dworozne §wigtych prymaséw zaszczyty” [tj. infuly], krélewskie kapelusze, laski, pieczecie,
mitry, krzesta [tzn. miejsca w senacie, czyli urze¢dy] - zob. antologia: Poeci polscy od srednio-
wiecza do baroku, oprac. K. Z uk o w s k a. Warszawa 1977, s. 613.

®M.Karpowicz Fortuna i Sztuka. W: Sarmatia artistica. Ksigga pamigtkowa ku czci
profesora Wiadystawa Tomkiewicza. Warszawa 1968, s. 202; J. So k o 1 s k i, Bogini..., s. 53-83,
gdzie szerzej oméwiony zwigzek Fortuny z Madroscia, uosobiong przez Merkurego.

¥ O obrazach Kuntzego ostatnio: M. B a n a ¢ k a, Biskup Andrzej Stanistaw Kostka Zalu-
ski i inicjatywy artystyczne. Warszawa 2001, s. 39, il. II, III (tamze literatura). — Dodajmy, ze
obraz Fortuny bez watpienia jest wzorowany na wczesniejszej kompozycji sprzed 1650 r., na
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Nie ulega kwestii, ze na portrecie Radziwilia przesianie ideowe wyrazone
przez watek Sapientia & Fortuna jest oryginalne w formie, a nie tresci. Propa-
guje przeciez w zasadzie te same stoickie idealy, co Tabula Cebetis, popularna
w XVIiXVII w. alegoria ludzkiego zywota. Zaleca ,,panowanie nad soba, nie-
zaleznoS§¢ wobec losu, obojetnos¢ wobec wartosci pozornych, dla wszystkiego,
co nie jest cnotg”, glosi tezg ,,0 facznosci cnoty, madrosci i szcze$cia”*. Wazne,
iz Tabula Cebetis nie tylko stuzyla celom reprezentacyjno — audiencjonalnym,
jak np. na Wawelu, w Sali pod Glowami (fryz malowany w 1533 r. przez Hansa
Diirera). Bywalo, ze pelnita takze funkcj¢ zdecydowanie dydaktyczna, skiero-
wang do uczniéw, o czym Swiadczy jej obecno$¢ w programie ideowym biblio-
teki otwartej w 1594 r. przy gimnazjum akademickim w Toruniu®.

W Swietle naszych rozwazan portret Radziwitla jawi si¢ jako dzieto przesy-
cone akcentami literackimi. Druga cecha — teatralno$¢ kompozycji, wrgcz
przywodzaca na mysl ,,zywy obraz”, widoczna jest w nagromadzeniu rekwizy-
tow, wérdd ktérych dominuje wielkie drewniane koto. Wszystko to pozwala
przypuszczad, ze pomyst konterfektu mogt wyjs¢ ze strony [Franciszki] Urszuli
z Wisniowieckich (1705-1753 r.), malzonki Radziwitla ,,Rybenki”, jak wspo-
mniano - opiekuna chiopca. Byla ona dramatopisarka i poetka. Sztuki ksigz-
nej wystawiano od 1740 r. na scenie teatru dworskiego w Nie§wiezu, a grali
w nich réwniez kadeci miejscowej akademii rycerskiej*.

Dziecigcemu portretowi Michala Hieronima Radziwitla z powodzeniem
mozna da¢ horacjanski tytul — Fortunae filius (,,Satyry” 2, 6, 49). Tym bardziej,
ze zyczenia zawarte w przeslaniu wizerunku spetnily si¢. Michat Hieronim rze-
czywiscie zrobit polityczna karier¢. W 1771 r., w wieku 27 lat zostal mieczni-

co wskazuje bardzo podobny opis Krzysztofa Opalifiskiego (1609-1655): ,, [Fortuna] rgka swa
nieuwazng sieje dygnitarstwa / Rzuca honory, stotki, infuly, butawy. / My chwytamy jak dzieci
jabika i orzechy, / Jeden drugiego cisnac, ten tego przez noge, / Ow i w feb da drugiemu chwy-
tajac rzucone / Butawy albo laski marszatkowskie, albo / Kurwatury biskupie.” (Satyry..., Lesz-
no 1650; cytat za: Z. G 6 r a I s k i, Urzedy i godnosci w dawnej Polsce. Warszawa 1988, s. 46).

0 Cytaty z: S. M o s s a k o w s k i, Tresci dekoracji renesansowego patacu na Wawelu. W: Re-
nesans. Sztuka i ideologia...,red. T.S.J ar osz e ws k i. Warszawa 1976, s. 374.

“ Zob. opis biblioteki z 1594 r. pi6ra jej kustosza i konrektora gimnazjum, Ulryka Schobe-
ra, w catosci przytoczony w: S. T y n ¢, Slgzak Ulryk Schober, konrektor i dzialacz kulturalny to-
ruriski (1559-1598). Krakéw — Wroctaw-Warszawa, s. 248-253.

“ Utwory dramatyczne wyszly w okazalym foliale, noszacym tytul Komedyje i Tragedyje
Przednio-dowcipnym Wynalazkiem Wybornym Wiersza ksztaltem, bujnoscig Rzeczy, i Powazny-
mi Przykiadami znamienite. Przez Ja$nie Oswiecong Xi¢zng z Ksigzat Wisniowieckich Kory-
butéw Radziwittows... (Z6tkiew 1754, bylo tez prawdopodobnie wyd. nieswieskie 1751 r.). -
Wezesniejsza literatura w: H. Wi d a c k a, Michat Zukowski i jego ilustracje do dziela ksigznej
Urszuli Radziwitlowej. ,Rocznik Biblioteki Narodowej”. R. 30-31: 1994 -1995, s. 197-222;
z najnowszej zob. B. J u d k o w i a k, Slowo inscenizowane. O Franciszce Urszuli Radziwittowej
- poetce. Poznai 1992. - Co do ,,zywych obrazéw”, zob. M. K o m z a, Zywe obrazy. Migdzy sce-
ng, obrazem i ksigzkq. Wroctaw 1995.
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kiem litewskim, dwa lata p6Zniej marszatkiem sejmu, w 1775 kasztelanem
i wreszcie w 1790 r. wojewoda wilefiskim.

THE LATE-BAROQUE CHILD'S PORTRAIT
OF MICHAL HIERONIM RADZIWILE IN NIEBOROW PALACE

Summary

The portrait by an unknown painter almost certainly dates from between 1750 and
1760. Created in accordance with the conventions of representational portraiture, this
is an interesting relic from the past relating to the bringing up and educating of children
(Greek: paideia), in which emphasis was laid on preparing boys for public life. The por-
trait depicts Radziwilt (1744-1831) as a pupil of around ten years of age. He stands next
to the wheel of fortune with -and it is these features which are worthy of partarticular
attention -insignia consisting exclusively of the highest offices of state: the keys of a tre-
asurer, mace of a hetman, staff of a marshal and seal of a chancellor. The little boy de-
monstrates the statement: 'AB Coh. INITIUM SAPIENTIAE TIMOR DOMINTI.. It is
beautifully handwritten in an exercise book based on a tome titled ' ARS VNEN [di]".
The likeness has an emblematic character. It is composed of the lemma ARTIS VNEN-
DI ABC, the icon of the wheel of fortune and the explicatio INITITUM SAPIENTIAE
TIMOR DOMINI (Eccl. 1,14). By means of combining the child's portrait within the vi-
sual and worded composition, the message relates to a specific person. This 'emblema-
tic' portrait of Michat Hieronim Radziwitt is intended to inform the beholder that the
basic principle behind the art of living should be godliness, a gift of the Holy Ghost, sin-
ce this leads to wisdom. Wisdom in its turns provides a means of counteracting the
whims of Fortune. The theme of Sapientia & Fortuna has frequently taken up a didactic
character, being applied as a decorative motif in academic institutions, such as schools
and libraries.

Transl. by Peter Martyn
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