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OBRAZ SZTUKI CZESKIE]J
WEDLUG WLASTIMILA HOFMANA

Tekst niniejszy' jest naukowym opracowaniem, niepublikowanego rekopisu
wyktadu Wlastimila Hofmana? po§wieconego sztuce czeskiej, wygtoszonego 16
stycznia 1934 roku w Uniwersytecie Jagiellofiskim w Krakowie, pochodzacego
z kolekeji Jifiho Karaska ze Lvovic, a znajdujacego si¢ od 1960 roku w zbio-
rach Pamétnika ndrodniho pisemnictvi w Pradze?. Przed siedemdziesigciu laty,
Wiastimil Hofman w swoim wystapieniu naszkicowal zarys historii malarstwa
czeskiego, poczawszy od okresu wczesnego gotyku a na najwazniejszych dla
sztuki czeskiej artystach i dzietach z przefomu XIX i XX wieku koficzagc. Na
wybor, prezentowanych polskim studentom, czeskich artystow i ich prac wplyw
mialy, zaréwno osobiste peglady natury spoleczno-historycznej jak i upodoba-
nia artystyczne polskiego malarza, kt6ry znal dobrze wspodlczesne mu Srodowi-
sko artystyczne Pragi oraz dziejowe i polityczne uwarunkowania, réwniez
w dziedzinie sztuki, miodej woéwczas Czechostowacji. Wlastimil Hofman,
w tekscie swojego wykiadu nie ukrywa, iz dawna sztuka Czech jest mu mniej
Znana, stad tez w ocenach tworcow i ich dziel, zwlaszcza z okresu gotyku, rene-
sansu czy baroku, opiera si¢ w pelni na opiniach éwczesnych czeskich znawcow
sztuki tych epok, takich jak Vincenc Kramaf czy Vojtéch Volavka. Dopiero
blizsze Hofmanowi XIX-wieczne malarstwo czeskie, zostalo przez polskiego
malarza potraktowane szerzej i bardziej szczegétowo. W tej czgsci wystapienia
artysta dal wyraz swoim osobistym gustom i upodobaniom, zwtaszcza w odnie-
sieniu do czeskich twdrcow z okresu tzw. przebudzenia narodowego, si¢gajace- |

! Zachowujac w pelni oryginalno$¢ rekopisu, jego tekst tylko w nielicznych partiach, tj.
tam gdzie bylo to niezbgdne, dostosowany zostal do wspéiczesnej gramatyki jezyka polskiego.
Przede wszystkim ujednolicono pisowni¢ nazwisk i imion czeskich, ktére w tekscie rekopi-
$miennym Hofmana stosowane sg wielokrotnie dowolnie. Uzupelnienia autorskie umieszczo-
no w nawiasach kwadratowych.

2 Por.: J. Szafica, Wiastimil Hofman. Artysta, malarz i poeta. Szklarska Porgba-Krakéw
1996.

® Hofman Wlastimil, Obraz sztuki czeskiej, rkps predndsky (r¢kopis wystapienia) z 16
stycznia 1934 r., ss. 14, Pdmiatnik ndrodniho pismnictvi, Kardskowa Galeria, Praga, nr inw.
717-720; 11/A/14.
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go przetomu X VIII i XIX wieku, kiedy to, najpierw na gruncie ideologii o§wie-
ceniowej, a p6Zniej XIX-wiecznego nacjonalizmu, Czesi przedsiewzieli dziafa-
nia zmierzajace do odrodzenia swojego narodu. Stworzyli wéwczas, rownole-
gle z budowa podstaw nowego bytu ekonomicznego i nowoczesnych form zycia
politycznego, podwaliny czeskiego jezyka literackiego, literatury oraz wiasnej
sztuki narodowej. Dzigki podjetemu wysitkowi, we wszystkich dziedzinach zy-
cia — zaczynajac od gospodarki, a na sprawach rozwoju sit twdrczych narodu
i $wiadomosci narodowej (ze szczegdlnym akcentem na pierwiastek o$wiaty,
wychowania, wyksztalcenia, etyki i sztuki) koniczac — w XX wiek Czesi wkro-
czyli jako jedyne nieagralne spoteczefistwo Europy Srodkowej i Wschodniej
i po I wojnie §wiatowej, w 1918 roku, utworzyli Czechostowacje, panstwo beda-
ce elementem nowego oblicza dwczesnej Europy w ramach tzw. porzadku wer-
salskiego, a bedacego zwienczeniem wielowiekowych aspiracji polityczny-
ch*i narodowych Czechéw i Stowakéws.

& %k

Aby da¢ doktadny obraz sztuki czeskiej, trzeba by moim zdaniem dwoéch lu-
dzi: historyka sztuki i artysty. W tym odczycie uslyszycie Szanowne Panie i Sza-
nowni Panowie prawie, ze tylko osobiste wrazenia malarza. Historyk sztuki za-
stapiony bedzie, zaledwie w kilku zdaniach i to tyczacych si¢ jedynie dawnie;j-
szej sztuki czeskiej, [przez] znanego mi osobiscie, wielkiego znawce sztuk pigk-
nych, dyrektora rzadowego muzeum Dr. Vincenca Kramdfa$, gtosnego swoimi
broszurami o [Pablu] Picassie, ktérego byt osobistym przyjacielem’.

¢ Pierwszym prezydentem Republiki Czechostowackiej zostal T. G. Masaryk (1850-
1937), ktdry urzad ten sprawowat do 1935 r.

5 Por. m.in.: V. Havel, Sila bezsilnych, (w:) Hrabal, Kundera, Havel... Antologia czeskiego
eseju, pod red. J. Balucha. Krakéw 2001, s. 112. Ostatecznym jednak spelnieniem stowac-
kich marzef o wlasnym pafistwie, nastapito dwadziecia lat poZniej, kiedy to po aneksji Czech
i Moraw przez III Rzesz¢ w marcu 1938 r., i emigracji drugiego prezydenta Republiki Cze-
chostowackiej — E. Bene§a, w pdt roku péZniej — w pazdzierniku 1939 r., powstaio odrgbne
panistwo Stowakéw, na czele ktérego stanat J. Tiso.

¢ V. Kramaf (1877-1960), czeski historyk sztuki, teoretyk, krytyk i kolekcjoner, przez
wiele lat przyjaznit si¢ z W. Hofmanem. Od 1919 do 1939 r. petnit funkcj¢ dyrektora Obrazar-
ni Spolecnosti vlasteneckych pfatel uméni (Galerii Czeskiego Towarzystwa Patriotycznych
Przyjaciot Sztuki) - SVPU. Interesowal si¢ m.in. historig architektury XIX w., a takze wio-
skim renesansem i barokiem, a pod wptywem swojego nauczyciela akademickiego i przyjacie-
la z Wiednia, M. Dvo¥téka, zajmowat si¢ takze metodologia historii sztuki. W okresie znajo-
mosci z W. Hofmanem, interesowat si¢ réwniez XIX-wiecznym malarstwem czeskim (O. Le-
beda, A. Chittussi, A. Slavi¢ek), a takze dzietami ekspresjonistéw skupionych wokét czeskiej
grupy Osma (E. Filla, O. Kubin, B. Kubi$ta, A. Prochdzka, M. Horab, B. Feigl, W. Nowak,
A. E. Pittermann-Longen, a od 1908 r. takze V. Bene i L. Scheithauerova-Prochazkové)-
Woezesniej, w latach 1911-1914 Kramaf zakupit w Paryzu serie obrazéw oraz rysunkéw P. Pi-
cassa i G. Braqua, tworzac w ten sposéb jeden z najwarto$ciowszych zbioréw sztuki kubizmu
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W Polsce o sztuce czeskiej wie si¢ malo®. Wszyscy nie wylaczajac malarzy,
maja pewne uprzedzenie do tej sztuki, zwlaszcza nowej i patrza na nia trochg
z gbry. Przyznam sig, ze i ja diugo nalezatem do podobnie uprzedzonych.

Bedac ostatnim razem w Pradze, rozmawialem w teatrze Umélecké besedy?,
w antrakcie przedstawienia polskiej sztuki [Wlodzimierza] Perzynskiego, z jed-

w Europie przed II wojng $wiatowa. Podsumowaniem jego zainteresowan kubizmem byia,
wydana w 1921 r., ksiazka Kubismus. Kramaf zbieral réwniez rysunki mistrzéw z okresu od
XVI-XIX w. W latach 20-tych XX w. wigczyt si¢ do szerokiej dyskusji na temat nowoczesnej
sztuki w Czechach. Po II wojnie $wiatowej, w 1960 r., wigksza czg§¢ swojej kolekcji dzial Pi-
cassa i Braqua przekazat do zbioréw Galerii Narodowej (NG) w Pradze. Uwazany jest za jed-
ng z najwazniejszych osobowosci czeskiej historii sztuki i kolekcjonerstwa. Por. m.in.: V. La-
hoda, Vincenc Kramd¥ a kubismus, (w:) Cesky kubismus 1909-1925, pod red. J. Svestka
iT VICeka, Stuttgart-Praha 1991, s. 64-71; L. Ke sner, Vincenc Kramdr, (w:) Zivot v uméni,
Katalog wystawy, NG, Praha 1992; Vincenc Kramdr. From Old Masters to Picasso, Katalog wy-
stawy, Wstep: V. Lahoda, NG, Praha 2000. O najnowsze;j stalej ekspozycji czeskiego kubi-
zmu w Pradze: J. W. Sienkiewicz, U Czarnej Matki Boskiej. Czeski kubizm 1911-1919, , Art
& Business” 2001, nr 7-8, s. 18-23.

7 M.in. rozdzial o — izmach, ,,Umelécky mé&sinik” 1913, nr 2, s. 115-130.

8 Taki stan rzeczy, aktualny jest w duzej mierze do dzisiaj, i to nie tylko w odniesieniu do
sztuk plastycznych. W 2001 r., bohemista J. Balach pisal, iz po czeskiej Aksamitnej Rewolucji
w 1989 r., kiedy; ,,Nie wiadomo byto, co robi¢ najpierw: dokumentowa¢ odchodzaca w prze-
szlos¢ historig, pisa¢ o sprawach nowych, angazowac si¢ w zycie publiczne (...) okazalo sig, ze
bohemistéw, filologdw czy historykéw, ttumaczy i ‘czechoznawcéw’ jest mniej niz bylo trzeba.
Do dzi$§ nie mamy po polsku nowej historii czeskiej, historii literatury, nawet porzadnej gra-
matyki czeskiej — braki sa kolosalne!”. Patrz: Tenze, Hrabal, Kundera, Havel, dz. cyt., s. XXIV.
Z zakresu sztuki czeskiej, do tej pory w j. polskim ukazaty si¢ nieliczne publikacje (takze kata-
loki wystaw), m.in.: J. Pavel, Sztuka Czechostowacji, t1. A. Dabska iH. Gruszczyfska-
-Dabska, Warszawa 1986; T. Gryglewicz, Malarstwo Europy Srodkowej. Tendencje moder-
nistyczne i wezesno-awangardowe, Krakéw 1992; Wspdiczesna sztuka czeska i stowacka. Wysta-
wa zorganizowana w 35 rocznicg wyzwolenia Czechostowacji, Katalog wystawy, Pafistwowe Mu-
zeum Etnograficzne, Warszawa 1980; Wspdiczesna sztuka czeska. Kolekcja Janiny Ojrzyriskiej,
Katalog wystawy, MN, Wroctaw 1984; Wokdt wielkiej gdry, Katalog wystawy, pod red. J. Hob -
garskiej, BWA, Jelenia Gora 2000. Do niniejszego opracowania (oprdcz szeregu czeskoje-
zycznych prac monograficznych i katalogdw wystaw), autor korzystat m.in. z: Déjiny Ceského
vytvarného uméni, T. 1/1-2, pod red. J. Krasa, Praha 1984; T. II/1-2, pod red. E. Fu¢iko-
wej, Praha 1989; T. 11l/1-2, praca zb., Praha 2001; T. IV/1-2, praca zb., Praha 2002; P. To-
man, Novy slovnik Ceskoslovenskych vytvarnych umélcii, Praha 1950; Novy slovnik Ceskoslo-
venskych vytvarnych umélcii, pod red. P. Tomana, Ostrava 1993; Novd encyklopedie Ceského
vytvarného umeéni, T. I-I1, pod red. A. Horova, Praha 1995; J. Abelovsky, K. Bajcu-
rova, Vywvarnd moderna slovenska. Maliarstvo a sochdrstvo 1890-1945, Bratislava 1997; Va-
demecum modemi uméni v Cechdch a na Moravé (1890-1938), pod red. A. Dufek,
J.Jandkovd, L. Kybalova, M. Lamarov4, Praha 2002.

® Przedstawienia i spektakle teatralne byly jedng z form dziatalnosci kulturalnej, jaka od
1863 r. prowadzila Uméleckd beseda (UB) — pierwsze w Pradze, narodowosciowo jednolite
(sktadajgca sie z czlonkéw spotecznosci czeskiej) towarzystwo artystyczne. Towarzystwem arty-
stéw niemieckich byta Concordia. Celem UB bylo m.in. zblizenie przedstawicieli réznych dzie-
dzin twérczych w celu wigczenie si¢ w dzieto narodowego wyzwolenia i pokonania prowincjona-
lizmu. Swojg dziatalnos¢ UB rozpoczeta od przygotowania, w 1864 r., uroczystoéci 300-letniej
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na z polskich Paf. Pani ta zwierzala mi si¢, ze Praga jako miasto jest pigkna, ale
kultury duchowej, a tym bardziej artystycznej w niej nie widac. ,,Nie zauwazyt
Pan, ze Praga jest wlasciwie prowincja?”. Uwagi tej Pani opieraly si¢ na powierz-
chownym poznaniu stolicy Czech i na oklepanym powtarzaniu pogladéw utar-
tych i blednych, polegajacych na zupelnej nieznajomosci rzeczy. Spostrzeglem
w czasie tej rozmowy, do jakich kraficowo odmiennych w ostatnich zwlaszcza
czasach pogladéw doszedlem, stykajac si¢ z artystami, krytykami i poetami cze-
skimi. Dla mnie Praga od pewnego czasu zastgpowata poniekad troche Paryz.
Scieranie si¢ wszystkich nowych kierunkéw, gorace dyskusje artystyczne, dziataly
na mnie prawdziwie od$wiezajaco, dajac mi nowego bodZca do pracy w naszym
cichym Krakowie. W dalszej z nig rozmowie zeszliSmy na sztuki plastyczne. Oka-
zalo sig, Ze nawet nie wiedziala [ani] o istnieniu w Pradze galerii sztuki wspoicze-
snej, ani [sztuki] dawnej. Nie widziala, oprocz widokéw Starej Pragi zgota nic.
Przytaczam ten fakt jako znamienny ze wzgledu na zbyt pochopne urabianie so-
bie opinii. Nie wiedziala, ze w Pradze jest galeria [Jifiho] Karaska!!, w ktorej

rocznicy urodzin W. Shakespeara. W jej strukturach powstaly trzy sekcje: literacka, muzyczna
i plastyczna, ktére organizowaly, przede wszystkim w Pradze, spektakle teatralne, odczyty, kon-
certy, wyklady, wystawy oraz prowadzily akcje ochrony zabytkéw i pamiatek narodowych. Od
1921 r. UB wydawata ,,Zivot”, oraz publikowata ksiazki i broszury z zakresu sztuki i literatury
czeskiej. Sekcja plastyczna zorganizowata w Pradze wiele znaczacych i przetomowych wystaw
sztuki obcej: Carlo Carra (1929), Giorgio de Chirico (1931), Ecole de Paris (1931), Wokoét Seu-
rata (1934), oraz sztuki czeskiej i stowackiej: Dawna sztuka na Stowacji (1937), Praski barok
(1938), Czeski pejzaz (1939), Jan Zrzavy (1940). Por.: K. Krej&i, Sto let Umélecké besedy, Ka-
talog wystawy, Praha 1936; J. PuS§ ova, Soupis vystav Umélecké besedy, Praha 1988.

10°W1. Perzyniski (1877-1930), pisarz, autor m.in. takich komedii obyczajowych, jak: Lekko-
mysina siostra, Aszantka, Szczgscie Frania, a takze wielu nowel, powiesci, felietondw, szkicow
i poezji.

1 Kolekcja J. Kardska, czeskiego poety, krytyka i kolekcjonera sztuki, udost¢pniona zo-
stala dla zwiedzajacych w zakupionym wczesniej przez M. TyrSa patacu V. Michny z Vacinova
(dzisiaj tzw. TyrStv dm) w 1925 r., tj. w trzy lata od przekazaniu jej przez kolekcjonera cze-
chostowackiemu stowarzyszeniu sportowemu ,,Sokét”. W jej sktad wchodzito 36500 dzie,
w tym 2500 prac olejnych, pasteli i akwarel, 10000 rysunkéw, 17000 grafik, 5000 exlibrisow
i 2000 dziet rzezbiarskich. Najszerzej reprezentowana byta sztuka czeska (K. Skreta, P. Brandl,
A. Machek, F. Tkadlik, J. Mdanes, J. Navratil, K. Hlavagek, J. Véchal, K. Kobliha, J. Zrzavy,
J. Preisler, A. Mucha, G. Klimt), ale takze (wspomniana wczesniej) sztuka polska (S. Wyspiai-
ski, W. Hofman) oraz malarstwo francuskie (C. Corot, H. Daumier, O. Redon, V. Van Gogh,
P. Gauguin, E. Manet) i malarstwo wioskie (B. Veronese, L. Da Vinci, R. Tintoretto). W la-
tach 1941-1947 kolekcja zdeponowana zostata w patacu Chodkéw na Matej Stranie. Ponownie
otwarta dla publicznosci w 1947 r., a po $mierci J. Karaska w 1954 r. (kt6ry byt jej duchowym
i ideowym ojcem), przeszta w 1954 r. na wilasnosé paristwa i umieszczona zostata w zbiorach
Pamétnika narodniho pisemnictvi w Pradze, gdzie do dzisiaj pozostaje ztozona w magazynach,
a jedynie niektore jej eksponaty prezentowane sg na wystawach czasowych. Patrz, m.in.: Sztuka
polska XIX. i XX wieku z kolekcji Jerzego Karaska ze Lvovic, Katalog wystawy, Warszawa 1988;
A chees-li vyslov jméno me... Sbomik k stému vyroli narozeni Jifiho Kardska ze Lvovic, Praha (b-
r. wyd.); J. Kardsek ze Lvovic, Vzpominky, Praha 1994. Osudovd zalibeni. Sbératelé mo-
derniho uméni l. 1900-1996, Katalog wystawy, Wstep: J. Andé&l, NG Praha, Praha 1996.
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przeciez jest tez bogaty stosunkowo dzial polskiej sztuki. Tu en passant nadmie-
nie, ze gléwnym celem zalozycieli tej galerii'?, do ktdrych mialem zaszczyt nale-
ze¢, byla idea stowiafiska — zblizenia kulturalnego dwoch bratnich narodéw.
W Polsce powinna istnie¢ réwniez, przynajmniej w jednym mieScie, galeria cho¢-
by rozmiarami najskromniejsza, w ktérej by byly rozwieszone obrazy ewentual-
nie szkice lub bodaj rysunki innych narodow stowianskich dla poréwnania. Mia-
loby to sw6j wplyw, z jednej strony na poznanie si¢ blizsze bratnich narodéw,
z drugiej za$ strony na zrozumienie w czym lezy charakter stowianskiej tworczo-
Sci. Sg wprawdzie tacy co twierdza, ze jakiego$ specjalnie slowiafiskiego rysu
w sztuce nie ma, ja jednak nalez¢ do tych, ktorzy wierza ze jest.

Zaczne od sztuki czeskiej dawniejszej. Poniewaz w tej materii zabra¢ gto-
su nie mogg, powtérze zdania i poglady Dr. Kramafa. Z nim to bowiem
przed mniej wigcej rokiem, ogladalem rzadowa galeri¢'®, dawne Rudolfi-
num. [Obecnie] zbiory sa umieszczone prowizorycznie w gmachu bibliote-
ki uniwersyteckiej'*, gdyz zamierzona budowa nowego wielkiego muzeum,
odlozona zostala ,na lepsze czasy”!s. Kto przed laty widzial Rudolfi-

12'W. Hofman przyjaznit si¢ z J. Karaskiem od 1914 r.

13 SVPU zalozona zostala w 1796 r. przez Hrabiego F. J. Sternberga. Po jej polaczeniu,
w 1942 r. ze zbiorami powolanej w Pradze w 1902 r. Moderni galerie (Galerii Sztuki Nowo-
czesnej) - MG, powstala czeska Ndrodni galerie (Galeria Narodowa) — NG. Zapowiedzia po-
wstania NG bylo powolana, w latach 1934-1936, Stétni sbirka starého uméni (Pafistwowe
Zbiory Sztuki Dawnej), w sktad ktérej weszly dzieta sztuki z SVPU i MG. Patrz: Obrazdrna v
Cechdch 1796-1918, Katalog wystawy, pod red. V. Vinasa, NG, Praha 1996. Tam tez kalen-
darium wydarzef zwigzanych z historiag SVPU. )

4 Rudolfinum, znane tez jako Dim Umélch (Dom Artystéw), czesto nazywane ,,Swiaty-
nig Pigkna”, zbudowane zostato w latach 1875-1884, wg proj. J. Zitka i J. Schulza na zamé-
wienie Czeskiego Banku Oszczg¢dnosciowego z okazji 50-lecia istnienia tej instytucji. Po tra-
gicznej §mierci ksigcia Rudolfa, w styczniu 1889 r., gmach przemianowano na Rudolfinum.
SVPU mialo tutaj swojg siedzib¢ w latach 1885-1929. Od 1796 r. kolejno siedzibami SVPU
byty: Cerninsky Palac na Hradczanach (1796-1809); Martinsky Paldc (1809-1814); Stern-
bersky Paldc (1814-1871); Portheimsky Diim (1871-1876); Sternbersky Palac (1885-1884).
Obecnie Rudolfinum jest siedzibg Czeskiej Orkiestry Symfonicznej. Por. E. MatydSova,
The Rebirth of the Rudolfinum, Praha 1993.

15 Po opuszczeniu Rudolfinum, w 1929 r. zbiory SVPU ulokowane zostaly w gmachu nowo
otwartej wowczas Biblioteki Miejskiej (Mé&stska knihovna).

16 Te ,lepsze czasy” nadeszly dopiero po Aksamitnej Rewolucji, kiedy to w 1996 r., po
gruntownym remoncie, NG otrzymata ValetZni Paléc (Patac wystawowy), wzniesiony w latach
1925-1928, wg proj. O. Tyla i J. Fuchsa w Pradze-HoleSovicach ~ najwi¢kszy przed II wojna
$wiatowa modernistyczny budynek w Europie. Obecnie w jego pomieszczeniach miesci si¢
Sbirka moderniho a sou€asného uméni 19. 20. 21. stoleti (Kolekcja Sztuki Nowoczesnej XIX,
XX i XXI w.) - ze stala ekspozycja sztuki francuskiej, niemieckiej, austriackiej i czeskiej
z XIX i XX w., oraz zbi6r najnowszych dziel sztuki §wiatowej i czeskiej, powstalych w wieku
XXI. Patrz: M. Masék, R. Svéacha,J. Vybiral, Veletzni paldc v Praze, Praha 1995. NG po-
siada tez inne swoje oddzialy na terenie Pragi: Sternbersky Palac (Patac Sternbergéw), w kt6-
rym na stale eksponowane sg zbiory malarstwa europejskiego: wioskiego, flamandzkiego, ho-
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num'’” lub Moderni galerie’®, ktdrej dyrektorem jest Dr [Vojtéch] Volavka!®,
tego zdziwi¢ musi obecnie sposéb nowoczesnego i wyborowego ukladu
dziet. Obrazy w obydwodch galerach robig daleko wigksze wrazenie anizeli
przedtem, gdyz zwlaszcza estetyczna strona zostala uwzgledniona w wyso-
kiej mierze. Obrazy s3 rozwieszone szkolami. Wiele jest tez nowych i cen-
nych nabytkéw. W Moderni galerie jest nawet duza sala sztuki francuskiej
od [Eugene] Delacroix poczawszy az do fauvistow?.

Kramaf zwrécit mi gtéwnie uwage na dawng czeska szkote z XIV i XV wieku.
Uwaza, ze sztuka czeska ma dwa dotychczas niedoScigte Swiatowe szczyty. [Pierw-
szym jest] Mistrza Oltarza Trzebonskiego. [Jego] cykl Megki Pariskiej*!, namalowany
na deskach w XIV wieku, [w] swoim ujgciu malarskim [jest] w duchu zachodnio-
europejskim. Mistrz ten, zdaniem Kramara, jest nie tylko najwiekszym z mistrzéw

lenderskiego i hiszpaniskiego — od XV do XVIII w.; KlaSter Sv. Jifi (Klasztor §w. Jerzego),
gdzie prezentowana jest sztuka w Czechach od panowania Rudolfa II do kofica baroku;
AneZsky Klaster (Klasztor sw. Agnieszki), XIII-wieczny zespdt, w skiad ktérego wchodza
dwa koscioly: klarysek i franciszkanéw, w ktérym na state eksponowane sg dzieta z okresu go-
tyku w tym, nalezaca do najwigkszych obecnie w Czechach, kolekcja malarstwa gotyckiego -
m.in. prace Mistrza Oltarza z Vy3siho Brodu (Mistrza Ottarza z Wyzszego Brodu), Mistrza
z Tfeboni (Mistrza z Trzeboni) oraz Mistrza Teodoryka; Paldc Kinskych (Patac Kifiskich),
w ktérym umieszczona jest kolekcja grafiki i rysunkéw, od okresu $redniowiecza do XX w.,
oraz Zamek Zbraslav (Zamek Zbrastaw), w ktérym znajduje si¢ stata ekspozycja sztuki poza-
europejskiej, w tym azjatyckiej — od Turcji po Japoni¢. Do kompleksu NG nalezy réwniez
Valdstejnskd jizdarna (Waldsztejfiska Szkota Jezdziecka — Ujezdzalnia), gdzie organizowane
s3 najczesciej wystawy czasowe. Patrz: m.in. Staré Ceské umeéni. Sbirky Narodni galerie v Praze.
Jirsky Kldster, Katalog zbioréw, Praha 1988.

17 Dyrektorem SVPU od 1919 do 1939 r. byl. V. Kramaf.

18 MG powolana zostata do Zycia 13 kwietnia 1901 r. przez Cesarza Franciszka Jozefa L.
Pelna nazwa galerii brzmiata: Moderni galerie Kralovstvi Ceského (Galeria Sztuki Wspéicze-
snej Krolestwa Czeskiego). Posiadala dwa oddzialy: sztuki czeskiej i sztuki niemieckiej, zarza-
dzane oddzielnie, przez Czechow i Niemcow. Tytularnym dyrektorem galerii, az do swojej
$mierci, byt K. Kramaf. 16 czerwca 1927 r., na praskiej Kampie, wmurowano kamien wegielny
pod przysztg Galeri¢ Pafistwows, ktdrej proj. Wykonat J. Go&ar. Do realizacji tego projektu,
pomimo jego kolejnych modyfikacji (W tym najwazniejszej w 1933 r.), nigdy nie doszto. Patrz:
Modemi galerie tenkrdt 1902-1942, Katalog wystawy, NG, K14§ter Sv. Anezky Ceské, sty-
czefi-kwieciefi 1992; tam bogate kalendarium i historia galerii.

¥V. Volavka, historyk sztuki, autor wielu publikacji z zakresu sztuki czeskiej i europej-
skiej, w tym m.in.: MaliFstvi devatendctého stoleti, Uméni ndrodniho obrozeni, Praha 1941. Vo-
lavka nie pelnit wowczas, jak podaje Hofman, funkcji dyrektora galerii, lecz w latach 1921-
1942 byl jej naukowym opiekunem i kustoszem. W okresie tym dyrektorem MG byt, wspo-
mniany weze$niej, K. Kramaf, ktéry pelnit t¢ funkcje¢ w latach 1923-1937.

2 Por.: N. Savicki, Francouzké uméni v Modemf galerii, (w:) Moderni galerie tenkrdt
1902-1942, dz. cyt., s. 30-37.

2 Z Ottarza Trzeboiiskiego, powstalego ok. 1380 r. zachowaly si¢ do dzisiaj trzy obustron-
nie malowane skrzydta ze scenami: Kristus na hofe Olivetské (Chrystus na Gdrze Oliwnej),
132x92 cm (zakupiony w 1872 1.); Kladent Krista do hrobu (Ziozenie Chrystusa do grobu),
133x92 cm (zakupiony w 1921 r.) i Zmrtvychvstdni Krista (Zmartwychwstanie Chrystusa),



[7 OBRAZ SZTUKI CZESKIEJ WEDLUG WLASTIMILA HOFMANA 265

czeskich w ogdle, ale szczytem sztuki europejskiej XIV wieku. Raz jeszcze podob-
no wniosfa si¢ sztuka czeska do §wiatowego szczytu, a to w XVIII stuleciu, w dzie-
tach [drugiego mistrza] - rzezbiarza [MatyaSa Bernarda] Brauna?. Po XV stuleciu
jest zupeina Juka. Dopiero po bitwie pod Biala Géra®, [w] 1620 [roku], zjawia si¢
malarz pierwszorzgdny. Jest nim urodzony w 1610 roku Karel Skréta. Miat on

132x92 cm (zakupiony w 1872 r.). Inne dzieta Mistrza Oftarza Trzebonskiego, eksponowane,
jak powyzsze, w praskiej NG w pomieszczeniach klasztoru $w. Agnieszki, to: UkFiZovani ze Sv.
Barbory (Ukrzyzowanie ze Sw. Barbarg), po 1380 r., 125x95 cm (zakupiony w 1888 r.); Mado-
nna Aracoel, ok. 1390, 92,5x69 cm (zakupiony w 1928 r.) oraz Madonna roudnickd (Madonna
Rudnicka), po 1380, 90x68 cm — ktorej w prezentowanych Hofmanowi przez Kramara owcze-
snych zbiorach jeszcze nie bylo, albowiem pozyskana zostala ona do zbioréw galerii w 1939 1.
Patrz: L. Kesner, Ceské umént gotické. MaliFstvi, (w:) Staré Ceské uméni. Sbirky Narodnt Gale-
rie v Praze. Jifsky KldSter, Katalog zbioréw, Praha 1988, s. 56-58; Najnowsze opracowanie:
J. Royt, Stredovéké malifstvi v Cechdch, Praha 2002. Tam w czgsci ilustracyjnej, m.in. doku-
mentacja fotograficzna dziet Mistrza z Trzeboni i Mistrza Teodoryka.

2 M. Braun (1684-1738), jeden z najwybitniejszych przedstawicieli czeskiej rzezby baroko-
wej. Wyszedt z tradycji rzeZby austriackiej, ale na uksztaitowanie jego stylu wplynela przede
wszystkim sztuka wloska. Tam studiowat berninowska rzeZbg w Wenecji oraz dzieta Michata
Aniofa w Rzymie. Od tego czasu stal si¢ najwigkszym w Europie Srodkowej kontynuatorem
i reprezentantem barokowego iluzjonizmu i ekspresjonizmu L. Berniniego. Po powrocie do
Pragi, ok. 1710 r., wykonal, m.in.: rzezby §w. Ludgardy i §w. Ivona na Moscie Karola (1711);
atlanty na fasadzie palacu Clam-Gallaséw (1713-1719); zesp6t alegorycznych rzezb w Kuks
iw tzw. Betlejem w Kuks, oraz rzezby w ogrodach Vrtbovskich (Vrtbovska zahrada) w Pradze.

% Bitwa pod Biala Gorg (Bild Hora), stata si¢ jednym z najwazniejszych momentéw w hi-
storii Czech. Byla konsekwencja sytuacji politycznej w kraju, jaka istniala juz pod koniec
XVI w., gdzie inicjatywa polityczna nalezala do mniejszoéci katolickiej. Po podpisaniu
w 1609 r. przez Rudolfa II Habsburga przywileju krélewskiego o swobodzie wyznania i oglo-
szeniu nowe;j ery tolerancji religijnej, ktorej nie chcial wprowadzi¢ w Zycie jego nastepca ce-
sarz Maciej I, nastapila fala konfliktéw pomigdzy katolikami a protestantami. Kulminacja tej
sytuacji byta tzw. druga defenestracja praska, kiedy to 23 maja 1618 r. przez okno Kancelarii
Cesarskiej na Zamku Praskim wyrzucono dwdch katolickich namiestnikéw arcyksigcia Ferdy-
nanda. Trwajaca zaledwie dwie godziny bitwa, stoczona 8 listopada 1620 r. na przedmiesciach
Pragi pod Biala Gora, przegrana zostala przez protestanckie stany czeskie.

% Artysta ten (1610-1674), juz za Zycia uznany byl za dobrego portrecistg i wzigtego twor-
c¢ scen religijnych (zwlaszcza w oltarzach), a jego twdrczo§¢ malarska stanowi rodzaj pomo-
stu pomigdzy rudolfifiskim manieryzmem a europejskim barokiem. Po przegranej przez pro-
testantéw bitwie pod Biala G6ra, malarz wyemigrowat najpierw do Saksonii, a w 1630 r. do
Wenecji, gdzie poznat prace V. Tyciana, J. Tintoretta, P. C. Veronese i J. Bassano, oraz jemu
wspéiczesnych artystow, takich jak: D. Fetti, B. Strozii i J. Lissa; a takze braci Carraccich
i G. Reniego. Po przyjezdzie z Wenecji do Rzymu, na jego tworczo$é wplyneli rowniez: S. Vo-
uet, N. Pousin i C. Lorrain. Po powrocie do Pragi w 1638 r., wprowadzit do malarstwa cze-
skiego swoje doswiadczenia europejskie, ktére podtrzymane i kontynuowane byly pdZniej
przez, m.in. takich tworcéw jak: M. W. Halbax i P. Brandl. W okresie XIX-wiecznego czeskie-
go ruchu odrodzenia narodowego, twérczosé K. Skrety i jego wkiad do dziejéw czeskiej kul-
tury, przypominali czescy historycy i intelektualiéci, jako argument przeciwko niemieckiej
teorii o braku tradycji sztuki czeskiej na przestrzeni historii. M.in. do malarstwa Skrety na-
wiazywat jeden z najwigkszych tworcow czeskich XIX w. — K. Purkyné. Por. m.in.: Karel Skre-
ta, Katalog wystawy, por red. J. Neumanna, NG, Praha 1974.
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tworzy¢ razem z [Diego Rodriguez de Silva y] Velasquezem w Wenecji. Nalezat
w swoim czasie, jak twierdzi Kraméf, do nowatoréw. Obrazy jego, moim zda-
niem, majg wybitna cech¢ meska. Sa jedrne, szeroko malowane, zdrowe. Pot wie-
ku p6Zniej, jako znakomity portrecista pracuje [w Pradze], urodzony w 1667 roku
Jan Kupacky?. Kupacky z powodu swego pobytu za granica, tak jak Waclav Hol-
lar®, stawny sztycharz z XVII wieku, sg z czeskich artystow stosunkowo najwigcej
znani i popularni w Europie. W rok pézniej urodzit si¢ [Petr] Brandl?, ktérego
zaliczytbym naprawde do pierwszorzg¢dnych malarzy $wiata. Jego doskonale na-
malowany autoportret?, lub dwa portrety panéw w perukach?, nie méwiac o in-

#J. Kupecky (1667-1740), przez znawcéw malarstwa uznawany jest dzisiaj za najlepszego
portreciste w Europie Srodkowej z pocz. XVIII w. Jako czlonek kosciota Braci Czeskich, mu-
sial opuscié Czechy i zamieszkaé¢ w Stowacji. Jego pierwszym nauczycielem byt B. Klaus, poZ-
niej swojg edukacje artystyczng kontynuowat w Wiedniu, Wenecji i Rzymie, gdzie zyl i tworzyt
przez dwadziescia lat. Ostatecznie, po kilku latach pobytu w Wiedniu, zamieszkal w Norym-
berdze, niemniej jednak Praga staia sie jego drugim domem. Na tworczo§é Kupeckygo naj-
wigkszy wptyw wywarlo péinocnowloskie, a zwlaszcza weneckie malarstwo. Nie bez znaczenia
byly tez jego doswiadczenia z malarstwem Bolonii, Rzymu i Neapolu. W Wiedniu zas, silny
wplyw na artyste mieli 6wczesni portrecisci francuscy, a niemate pigtno (zwlaszcza w portre-
tach), odcisnelo na twércy rowniez malarstwo flamandzkie i holenderskie. Najwigkszy w Cze-
chach zbidr portretdw tego malarza znajduje si¢ obecnie w kolekcji malarstwa NG w hrad-
czafiskim klasztorze §w. Jerzego. Patrz m.in.: J. Ne uman, Obrazdrna praZského hradu, Praha
1964. Tam tez reprodukcje dziet artysty, s. 136-143.

% V. Hollar (1607-1677), rysownik, a przede wszystkim wybitny grafik (rok mlodszy od
Rembrandta). Tworzyt pejzaze, portrety oraz widoki i panoramy miast. O losach jego zycia
prywatnego i zawodowego zachowalo si¢ wigcej legend niz faktow historycznych. Inspirowat
si¢ w swojej pracy m.in. dzietami A. Diirera, pracujac dla wielu wydawcow, w tym: we Frank-
furcie (w warsztacie M. Meriana); Strasburgu (wyd. J. van den Heydena); w Kolonii (u A.
Hogenbergha); oraz w Antwerpii i wielokrotnie w Londynie.

21 P.J. Brandl (tez jako Brandel 1668-1735), uczefi K. Schrodera, 6wczesnego kuratora ga-
lerii malarstwa na praskim zamku. Nie wyjezdzajac nigdy poza granice 6wczesnej korony cze-
skiej, ulegt fascynacji tworczoscig malarskg takich mistrzéw jak: J. R. Bys (Szwajcar) i A. Go-
dyn (Flamand). Szczegdlnym za$ zainteresowaniem darzyt malarstwo austriaka M. W. Halba-
xa, od ktorego (jak od B. Brauna) przejal styl chiaroscuro i umiejgtno$é konstruowania figury
ludzkiej; za§ od M. Willmanna i J. LiSka zapozyczyt swobodg i dynamiczno$¢ ujecia. Por.
m.in.: Peter Brandl, Katalog wystawy, pod red. J. Neumana, NG, Praha 1968; P. Preiss,
MaliFstvi vrcholného baroka vyechdch, (w:) Déjiny Ceského vytvarného uméni, Praha 1989, s.
574-589.

% W. Hofman odni6st si¢ do jednego z autoportretéw P. Brandla, eksponowanego zbio-
rach NG w klasztorze $w. Jerzego, pt. Vlastni Podobizna zv. Lobkovicka (Autoportret zw. Lob-
kowiczowskim) ok. 1697, ol., pl., 73x55 cm., repr. (w:) Staré Ceskié uméni. Sbirky Ndrodni Ga-
lerie. Jirsky Kldster, dz. cyt., s. 119, il. 199; lub: Autoportrét, ok. 1703, obecnie w Obrazarni
Strahovskyho KlaSteru (Galerii Obrazéw w Klasztorze na Strachowie), repr., (w:) Muzea
a galerie v Praze, pod red. D. Cechovi, J. Bartofiov4, S. Kleissnerov4, J. Stadni-
kova, Praha 2000, s. 109, il. 10.

» Por.: P. Brandl, Autoportrét v alonZové paruce (Autoportret w peruce), ok. 1703 (?), ol.,
pl., 74x58,8 cm; zbiorach Galerii na Strahovie (Strahovské obrazdrna). Repr. (w:) Strahovskd
obrazdrna, Katalog, Praha1993, s. 73, il. 51.
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nych obrazach opartych na tematach z Pisma Swietego®, moga wisie¢, zwlaszcza
jeden, obok najwigkszych malarzy $wiata. Portret ten jest tak kapitalnie namalo-
wany, ze wytrzymuje poréwnanie z obok wiszacym arcydzielem Franza Halsa
Miody mezczyzna®.

Gdyby ci artysci mieli to szczescie urodzi€ si¢ we Francji, Anglii, Holandii
czy Hiszpanii, nazwiska ich bylyby glo$ne w catym $§wiecie. U nas [w Polsce]
zreszt jest to samo, choéby z takim Piotrem Michatowskim. PézZniej przycho-
dzi malarz wielkich dekoracji koscielnych, Swietny barokowy kolorysta, tworca
malych rozmiarami obrazkéw rokokowych, Norbert Grund®. Jego zbidr
w Pradze jest jedynym w $wiecie, tak samo, jak zbiér rzekomych prymitywéw
z mistrzem Oftarza Trzebonskiego na czele. Uzywam stowa ,,rzekomych” gdyz
nazwa prymitywow sie utaria, [ale] zdaniem Kraméfa jest bigdna.

W czeskim malarstwie XIX wieku sg cztery [jego] glowne filary: Josef
Navratil, Karel Purkyn€, Josef Ménes i Mikol4d§ Ale§. Czwoérka ta stanowi nie-
jako synteze¢ nowej sztuki czeskiej az do czaséw [pierwszej] wojny Swiatowe;j.

Josef Navrétil®, urodzit si¢ w [roku] 1798, [a] zmarl w 1865 roku. Z zawodu
malarz pokojowy, staje si¢ jak gdyby w pierwszej mierze kontynuatorem Grun-
da. Namalowal niezliczong ilo§¢ matych obrazkéw olejnych i gwaszy. Obrazki
te robit dla zycia. W handlu miat swoja marke. Nikt, az do ostatnich czaséw nie
przeczuwat do jakiego dojdzie on kiedy$ znaczenia w sztuce czeskiej. Przed kil-
ku laty* w gmachu nowego Manesu*® urzadzono wystawe ,,100 lat malarstwa

% M.in. takie przedstawienia jak: Sv. Petr (sw. Piotr), 1724, ol., pi., 101x76,7 cm; Sv. Pavel
($w. Pawel), 1724, ol. pi., 101x76,7 (oba do 1975 r. w zbiorach patacu Arcybiskupiego w Pra-
dze); Poprsi apoStola (Popiersie Apostota), przed 1725, ol. pt., 83x 61 cm. Repr. (w:) Staré
Ceskié umént..., dz. cyt., s. 119, 120; il. 215, 216, 218.

3! Chodzi o dzielo F. Halsa z 1645 r., pt. Jasper Schade van Westrum, ol. pi., 80x67,5 cm.
M.in. repr., (w:) Die National galerie in Prag, T. 1, pod red. J. Kotalika, Prag 1988, s. 155; obec-
nie w zbiorach NG (Patac Sternberski).

3 N. Grund (1717-1767), jest najbardziej reprezentatywnym przedstawicielem malarstwa
rokokowego w Czechach. Pierwszym nauczycielem artysty byl jego ojciec Ch. Grund — malarz
portretowy. Po wyjeZdzie z Pragi do Wiednia, studiowal malarstwo holenderskie oraz dzieta
mistrzow wloskich, ale ostatecznie najwigkszy wplyw na twérczo$¢ Grunda (zwlaszcza na ko-
lorystyke jego kompozycji) wywarl pobyt artysty w Wenecji. Por. m.in. prace repr., (w:)
J. Neumann, Obrazdma praZského hradu, dz. cyt., s. 116-121.

3 J. Navratil (1798-1865), przedstawiciel romantycznego realizmu. Tworzyl malowidia
Scienne i obrazy sztalugowe: portrety, krajobrazy, a przede wszystkim martwe natury i sceny
rodzajowe — w wigkszo$ci malych formatéw, odznaczajace si¢ swoboda kompozycji, subtel-
nym wyczuciem koloru oraz lekkoscig faktury. Studiowal w praskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych. Wiele podrézowal, m.in. do Niemiec, Austrii, Szwajcarii, Belgii i Francji. Jego twér-
czo$¢ dobrze reprezentuje drugie rokoko w Czechach, zwlaszcza poprzez biedermeierowskie
sceny z Zycia mieszczanskiego.

¥ Tj.w1930r.

3 Ménes - Spolek Vytvarnych Umélcii (Stowarzyszenie Sztuk Pigknych Ménes) — SVU.
Swoja siedzibg otrzymato w specjalnie zaprojektowanym przez O. Novotnego (a wykonanym
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czeskiego”*. Navratil doszedt do rehabilitacji w calym tego stowa znaczeniu.
Jego gléwki, martwe natury i male sceny rodzajowe moga by¢ chyba poréwna-
ne do najlepszych okazéw sztuki francuskiej. Lekko$¢, finezja tonéw, jedwabi-
sto$¢ materii malarskiej; oto cechy tego dlugo zapomnianego malarza. Zapo-
mnianego dlatego, gdyz jak wiadomo czgsto bywa [tak], ze rézne oficjalne sta-
wy z pompa i calym aparatem reklamowym zaduszg i odsuna w cieni prace arty-
sty kochajacego jedynie swoje rzemiosto. Navratil uwazany byl do niedawna za
utalentowanego wprawdzie, ale drugorz¢dnego malarza. Mozliwe jest, ze jed-
na z przyczyn jego nie docenienia byt fakt, ze [te] nie duzych rozmiaréw obraz-
ki nie mialy pretensji do wielkiego w 6wczesnym pojeciu malarstwa®. Dzi§
dzieje si¢ to samo. Nowoczes$ni artySci u nas [tj. w Polsce] walczg [takze] o réw-
nouprawnienie tematu. Martwa natura na przyktad, winogrona z orzechem lub
jabtkiem moga by¢ lepsze od historycznego obrazu. Wiemy to wszyscy w Polsce
juz od czaséw Stanistawa Witkiewicza. To nie przesadza, ze historyczny lub re-
ligijny obraz moze by¢ arcydzietem. Decydujacym w sztuce jest to, jakie walory
czysto malarskie znajduja si¢ w dzietach danego malarza. Wszystko to co w ob-
razie nie jest organicznie zwigzane z malarskoscia ujgcia, predzej czy poZniej
odpadnie. Jesli taki [artysta] pozostawil po sobie kilkanascie doskonalych ob-
raz6w miedzy ktoérymi przewaza gléwnie martwa natura, juz temu samemu
musi si¢ go postawi¢ wyzej od malarzy réwiesnikéw, ktorych dazenia i idealy
wydawaly si¢ wsp6iczesnym wyzsze, ale w rzeczywistoSci byly tylko blichtrem,
ktéry zakrywat pustke ich zalozen malarskich.

W rozwoju malarstwa Navratila widoczne jest zetknigcie si¢ ze sztuka fran-
cuska. Zetknigcie to bylo dla niego ozywcze. Navratil, jak wszyscy wielcy
i prawdziwi arty$ci wplywéw si¢ nie bal. Jesli wplywy sa dobre, nalezy je przyj-
mowacé z rado$cig. Taki [Eugéne] Delacroix wiecznie studiowal starych mi-
strzéw, gléwnie [Petera Paula] Rubensa. To samo czynit Rubens, kiedy w doj-
rzalych juz latach kopiowal Tycjana. Navratil [zar6wno] przed zetknigciem si¢
ze sztuka francuska, czy [tez] po zetknigciu sie z nig, pozostal Navratilem, [a]
tylko [dzigki temu] jego ujecie malarskie obrazu sie poglebito. Nie umieli jed-
nak niestety ocenié tych korzystnych zmian w sztuce Navriatila [jemu] wspdt-
cze$ni. W ogdle rzecz znamienna, ze w sztuce czeskiej dopiero w ostatnich la-
tach nastgpilo zupelne przewartosciowanie artystyczne. R6zne stawy diugo re-
klamowane, zmuszone byly ustgpi¢ artystom mniej znanym i glo§nym, ale bar-
dziej wartoSciowym.

w latach 1927-1930), nowoczesnym wéwczas, modernistycznym budynku, w ktérym miesci si¢ do
dzisiaj, 1aczacym nadbrzeze Weltawy (zwane dzisiaj Masarykovo nabfeZi) z wyspa Stowiariska.

3 Sto let Ceskeho ument, Katalog wystawy, Stowarzyszenie Sztuk Picknych Manes, Praha
1930.

37 Najwigkszy zbi6r dziet J. Navratila eksponowany jest obecnie w zbiorach NG, ekspono-
wanych w hradczanskim klasztorze §w. Jerzego.
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Do podobnie zapomnianych malarzy czeskich jak Navratil, moze jeszcze
w wiekszym stopniu, nalezy Karol Purkyné®. Malarz ten, syn stawnego fizjolo-
ga¥®, jest bezsprzecznie najwigkszym mistrzem olejnego malarstwa czeskiego
nowych czaséw. Poréwna¢ go mozna z najwigkszymi malarzami, jak Velasquez
lub [Gustave] Courbet. Jest malarzem par excellance, majacym swoja odrgbna,
wlasna, indywidualna harmonie kolorystyczna, zalozong giéwnie na poteznym
zimnym akordzie szaro-czerwono-zielonych barw*’. Purkyné w swych obrazach
posiada wyjatkowy [klimat] bliski Rembrandtowi ktéry, jak wiadomo, jest naj-
trudniejszym do osiaggnigcia. Jako malarza zajmowal go kazdy problem malar-
ski, tak figuralna kompozycja czy portret jak i martwa natura. Nie poznano si¢
na nim. Przyszed} ze swoimi teoriami i pracami malarskimi w swoim kraju za
wczesnie. Krytycy wspdlczesni nie oszczedzali go weale. Publiczno$¢ nie rozu-
miata. Nawet taki wielki [Jan] Neruda®, filar 6wczesnej czeskiej poezji, zarzu-
cal malarskiemu arcydzietu Purkyné Biata sowa*?, ze namalowal ja na tle bialej
Sciany. Artysta ten nie byl zrozumiany przez wspblczesne mu spoleczefistwo,
ktdére lubowalo si¢ tylko w malarstwie dogadzajacym mu w jego filisterskich
gustach. Jego obrazy malowane impastowo i chropowato nie podobaly sig.
Krytycy, jako tez publiczno$¢, woleli malowanie gtadkie i akademickie.

38 K. Purkyné (1834-1868), uwazany jest dzisiaj przez czeskich historykéw sztuki nie tylko
za najwiekszego artyste czeskiego malarstwa realistycznego, ale calego malarstwa czeskiego
XIX w. Zainteresowal si¢ sztuka pod wplywem swojego wroctawskiego nauczyciela J. J. Koni-
ga. Nastgpnie (od 1853 r.) studiowal w Pradze, DreZnie, Lipsku i Norymberdze, a w latach
1854-1855 w Monachium, skad przeniést si¢ do Paryza, gdzie poznal T. Couturea, przedstawi-
ciela malarstwa akademickiego. W pol. lat 50-tych XIX w. nawigzywal w swoim malarstwie
do tradycji malarstwa barokowego, a zwiaszcza do prac K. Skréty i P. Brandla. Kopiowat tak-
ze starych mistrzow: Tycjana, Rembrandta, Rubensa i Murilla. Po powrocie z Paryza do Pragi,
powstaly jego najwazniejsze prace, charakteryzujace si¢ wielkim formatem, monumentali-
zmem oraz rozszerzeniem palety barwnej. Za czolowa realizacj¢ jego malarstwa realistyczne-
80, uwaza si¢ obraz: Podobizna kovdre Jecha (Portret kowala Jecha) z 1860 r., za$ z serii mar-
twych natur, ktére powstaly w poczatkach lat 60-tych XIX w., przede wszystkim Sniezng sowe
2 1862 r. oraz Bazanty z 1861 r. Ponadto Purkyné byl wytrawnym rysownikiem. Pierwszym,
ktéry zainteresowat si¢ i docenil t¢ dziedzing tworczodci artysty, byl J. Kardsek, ktory w rysun-
kach do Don Kichota widzial ,,poczatkowe stadium czeskiego Daumiera”. Patrz m.in: V. Vo-
lavka, Karel Purkyné, Praha 1942; V. V. Stech, Realismus Karela Purkyné, ,,Uméni” 1962, nr
10,s. 578.

¥J.Psotni¢kové,Jan Ewangelista Purkyné, Praha 1955.

0 Patrz, m.in. takie dziela jak: Pritvod postav ze Shakespearovych her I (Pochdd postaci ze
sztuk Szekspira I), 1864, ol., pt., 190x95 cm; czy tez wczesniejszy: Boulognesky lesik (Las bulor-
ski), 1857, ol. tekt., 23,3x54,8 cm; oba obecnie w zbiorach NG w Pradze.

4 J. Neruda (1834-1891), czeski bajkopisarz, prozaik, dziennikarz i krytyk literacki, od
dziecifistwa zwiazany z praska Mata Strang. Byl przedstawicielem i gléwnym teoretykiem
grupy artystycznej ,,Majowcy”, ktérej programem bylo poznanie i zobrazowanie éwczesnej
rzeczywistoéci socjalnej i spofecznej. Byl, m.in. redaktorem takich czasopism jak: ,Cas”,
»Has”, ,Nérodni listy”, ,,Obrazy Zivota”, ,Rodinnd kronika”, , Lumir”, , Kvéty”.

2 K. Purkyné, Sova snéZnd, 1862, ol., pl., 154,5x120,5 cm; obecnie w zbiorach NG w Pradze.
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Purkyné po do$¢ diugim pobycie za granica (byl tez rok w Paryzu)®, wro-
ciwszy do Pragi nie chcial, a raczej nie mogt si¢ przystosowaé w swojej ojczyz-
nie do wymagan otoczenia i do jego atmosfery. Taka wigc byla tragedia tego ol-
brzymiego talentu (zmart majac zaledwie 34 lata), ze dopiero 50 lat po jego
$mierci, czescy i zagraniczni znawcy wyniesli jego malarska spuscizng na szczy-
ty czeskiej sztuki nowozytnej. Stawa jego wzrosnie jestem przekonany z kaz-
dym rokiem*. Zajmujacym moze b¢dzie wspomnie¢ o jego stosunku do sztuki
polskie;.

W, Kvétach™® z 1867 roku, [na] stronie 102, z okazji artykutu o [Janie] Ma-
tejce, [Purkyn€] oburza si¢ ostro wystepujac przeciw Akademii [Sztuk Pigk-
nych w Pradze]* i urzadzanym przez nig wystawom, ze powoluje jedynie nie-
mieckich profesoré6w, gromadzac na wystawach artystyczne odpadki Mona-
chium lub Drezna, a tymczasem takie stawne, wzbudzajace zachwyt nazwiska
jak [Artur] Grottger i Matejko sa w zniemczone;j artystycznie Pradze prawie ze
nieznane. Jak widzimy, Purkyné mial poczucie plemienno-stowiafiskie i daz-
nos$¢ do sztuki stowianskie;j.

Josef Manes i Mikola§ Ale§, to dwa geniusze sztuki czeskiej, ktorzy z innej
trochg strony musza byé rozpatrywani. Navratil i Purkyn€ to koloryscit’, Mdnes
i AleS sg gtéwnie mistrzami formy i linii. Jedng tez cech¢ maja ci ostatni wspol-
n3, odmienng od Navratila i Purkyng, ze obydwaj nie tylko w teorii ale
i w praktyce szukali stowianskiego, czeskiego wyrazu w sztuce.

Josef Ménes*, syn pejzazysty Antonina®, pochodzit z rodziny czysto malar-
skiej. Malarzami byli: brat Antonina — Vaclav Ménes, réwniez pejzazysta i ro-

“ Na przetomie 1854 i 1855 r.

“ Te opini¢ Hofmana mozemy dzisiaj uzna¢ nie tyle za prorocza, ile $wiadczacg o dosko-
nalej orientacji polskiego malarza w sztuce czeskiej XIX w.

4 Kvéty”, 1867, R. 11, pod red. V. Haleka i K. Purkyné, mikrofilm nr 365968/98/Cas 1639;
pozitiv z a.¢. 2225; Narodni Knihovna w Pradze (Karolinum,). Na s. 101, catostronicowa re-
produkcja Kazania Piotra Skargi (Kdzani Petra Skargy u pfitomnosti Zigmunta III) J. Matejki;
nas. 97 Autoportret J. Matejki (profilem w lewo). Tekst o Matejce pt. Feuilleton, s. 102-103.

% O Akademii Sztuk Pigknych w Pradze: R. Prahl, Posedlost kresbou. PoCétky Akademie umént
v Praze 1800-1835, Praha 1998. Takze: P. Voit, PraZské Klementinum, Praha 1990, s. 87-88.

47 Patrz, m.in. takie prace J. Navritila jak: Mladd matka z déckem (Mloda Matka z dziec-
kiem), lata 50-te XIX w., ol., drewno, 25x20 cm, oraz Broskve (Brzoskwinie), lata 50-te
XIX w., ol., tekt., 15,5x23 cm; obecnie w zbiorach NG w Pradze,

4 J. Ménes (1820-1871), do dzisiaj pozostaje najbardziej znana postacig narodowej szkoly
XIX-wiecznego malarstwa czeskiego. Od 1835 r. studiowat w Akademii Sztuk Pigknych w Pra-
dze u swojego stryja Véclava oraz u F Tkadlika i Ch. Rubena, a w latach 1844-46 przebywal
i studiowal w Monachium. Tam dokiadnie poznat malarstwo monachijskie, a p6Zniej wiedei-
skie. Bliska mu byta twérczo§¢ M. V. Schwinda, a po czgsci takze B. Genelliho i A. L. Richtera.
Z poczgtku lat 40-tych XIX w. pochodzg jego prace o tematyce gérskiej, pelne romantycznego
nastroju. W 1846 r. wystawit w Monachium, a nastgpnie w Pradze, obraz pt.: Spotkanie Petrarki
z Laurg w Avignionie (obecnie w zbiorach NG w Pradze). Pierwotnie zainteresowany byt ma-
larstwem historycznym. Po porazce rewolucji 1848 r., zajat si¢ swoja karierg naukowa. Staf si¢
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dzenstwo [Josefa]: Quido Maénes*, znany malarz rodzajowy i Amélie Mane-
séwna, malarka pejzazy i kwiatéw. Josef Ménes byl uczniem znakomitego na-
zareficzyka czeskiego [FrantiSka] Tkadlika®, tworzacego w poczatkach

czionkiem, a pdZniej przewodniczacym Stowarzyszenia Sztuk Pigknych i UB. Byl jednym
z pierwszych czeskich malarzy, kt6rzy w sposob systematyczny i naukowy zainteresowali sig
folklorem. Odbywajac podréze po Polsce, Slasku, Morawach, Czechach i Stowacji, koncentro-
wal si¢ na opracowaniu i wydaniem albumu strojéw ludowych. Ilustrowal takze, wraz z bratem,
piesni narodowe, dazac do stworzenia idealnego typu ludowego czeskiego bohatera. Jego piot-
na z lat 50-tych XIX w., o niewielkich rozmiarach, odwotuja si¢ do barwno-§wietlistego sensu-
alizmu i intymizmu drugiego rokoka. Ostatecznie jednak w centrum jego zainteresowai znala-
zlo si¢ malarstwo krajobrazowe. Poza portretami, ktore tworzyt szczegélnie w latach 50-tych
XIX w., wiele rysowat i szkicowal: zwlaszcza studia przyrody, kompozycje alegoryczno-fanta-
styczne, projekty z zakresu rzemiosla artystycznego, opraw ksigzek oraz grafiki (szczegélnie
dla wydan poezji i prozy). Por. m.in.: J. Lori§, Mdnesovy podobizny, Praha 1954; O. Macko-
va, Josef Mdnes, Praha 1970; M. Lamac, Josef Mdnes, Praha 1952, 1956, 1958; H. Vola-
vkové,Josef Mdnes, malif vzorkii a omamentu, Praha 1981; G. Kesnerova, Krajina v dile Jo-
sefa Mdnesa. Katalog wystawy, Kl14§ter Sv. AneZky Ceské, Praha 1991. W czasie redagowa-
nia niniejszego tekstu ukazalo si¢ najnowsze opracowanie po$wigcone rodzinie Manesow:
N.BlazZi¢kova-Horova, MaliFskd rodina Mdnesit, Praha 2002.

4 A. Mines (1784-1843), byt uczniem K. Rostla w Akademii Sztuk Pigknych w Pradze
w latach 1806-1817, od ktdrego to wynidst klasycystyczng maniere, widoczng zwlaszcza w jego
wczesnym malarstwie krajobrazowym, a ktéra z biegiem lat ustapita wplywom niemieckiego
romantyzmu. Dzisiaj uwaza si¢ A. Manesa za zalozyciela czeskiej szkoly XIX-wiecznego ma-
larstwa pejzazowego. Por.: J. Kvé&t, Sto let od smrti Antonina Mdnesa, ,Uméni” 1943-44, nr
15,s.271-284; E. Ritharova, Antonin Mdnes, Praha 1967.

% Q. Ménes (1828-1888), od najmlodszych lat uczy! si¢ rysunku u swojego ojca Antonina
i stryja Véclava. Studiowal w Akademii Sztuk Pigknych w Pradze w pracowni E Tkadlika
i Ch, Rubena. Od lat 40-tych do 60-tych XIX w. by, m.in. cztonkiem spolecznosci artystycz-
nej Sw. Lukasza oraz UB (od 1863 r.). Od 1844 r. bral udziat w praskich wystawach malar-
stwa, a w 1877 r. jego pi6tna znalazly si¢ na §wiatowej wystawie w Paryzu. Malowal portrety
i krajobrazy, ale dobrze czul si¢ réwniez jako rysownik, dajac si¢ poznaé jako zr¢czny karyka-
turzysta (szczegdlnie kompozycje wielofiguralne, sceny bitewne czy tez sceny z praskich ulic
w okresie $wigtojafiskich odpustéw). Przede wszystkim jednak znany jest jako malarz rodza-
jowy; tworca scen peinych pogody i beztroski codziennego i §wiatecznego dnia w miescie,
m.in.: Student (1861), Zlotnik (1861) czy Starozytnik (1862). Jego miloscig byly tez zwierzgta,
a szczegdlnie konie, ktére malowal i rysowal z wielkg wirtuozeria. Zafascynowany byl rowniez
sztukg chiniska i japoriska. Patrz: A. Matéj¢ek, Josef a Quido Mdnesové v knize umélecké
tvorivosti v kavdmé Lorenzove, (w:) Sbornik k. 70. narozenindm K. B. Mddla, Praha 1929, s.
179-208; Lub. Hava c&k, Josef Mdnes a uméleckd rodina Mdnesti. Odkazy pokrokovych osob-
nosti na$i doby, Praha 1988, s. 209-220.

5! F Tkadlik (1768-1840), malarz i rysownik. W latach 1803-1806 studiowal jednoczesnie
w Akademii Sztuk Pigknych i na Wydziale Filozofii Uniwersytetu Karola w Pradze. Od
1825 r. przebywal na stypendium w Rzymie, a po powrocie do Czech, od 1836 r., petnit funk-
cj¢ rektora praskiej Akademii Sztuk Pigknych. W poczatkowym okresie jego malarstwo bli-
skie bylo czeskiemu klasycyzmowi i sztuce émpire. Od okresu pobytu w Wiedniu (1824 r.),
w charakterze nauczyciela malarstwa w domu J. R. Cernina, zafascynowal si¢ tamtejszym
zbiorem starych mistrzéw, w tym plétnami Vernera, Rubensa i malarzy holenderskich
z XVII w. W Rzymie za$ ulégl klasycyzmowi, tworzac, m.in. plétna o tematyce napoleoriskiej,
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XIX wieku, religijnego malarza Madonn w duchu miodego Rafaela z jego cza-
soéw perruginowskich. Co$ z Rafaelowego formizmu przeszio i do sztuki Josefa
Mdnesa, gdyz idealizm, wysoki styl oraz rzewno$¢ uczucia, sa stalymi cechami
[jego] tworczoscei.

Jego pot-akt kobiecy Jozefina? nie na darmo nazwano Mdnesowg Giocondg.
Staranny, pelen uczucia modelunek cechuje to dzieto. Ménes, liryk, byl mi-
strzem kobiecych aktow. Poranek®® i Wieczdr™* sa najstawniejszymi dzietami je-
go w tym kierunku. Szczytem jednak jego malarstwa olejnego jest matego for-
matu obrazek pt. Szwaczka®. Jest tak subtelny, a zarazem taka posiada szero-
kos¢ malarskg i lekko$¢ uderzenia pedzla, ze nie ma moze w swoim rodzaju
réwnego. Temat sam prosty, prawie nic nie znaczacy, przemawia jednak z taka
techniczng maestria, Ze narzuca poréwnanie z najwigkszymi holenderskimi
malarzami. Moze wigc nie jest legenda, wywodzenie si¢ rodu Maneséw z Ho-
landii. Obraz ten, tak jak jego dawniejszy stawny obrazek Pod czerwong para-
solkg®, oraz kompozycyjnie znakomity Orloj*’ i akty, sa mimo wszystko tylko
epizodami w jego twodrczoSci. Josef Manes jest przede wszystkim pelnym in-
wencji tworczej genialnym rysownikiem. W rysunku jego bowiem lezy najistot-
niejsza wielko$¢ i sifa. Sentymentem jest bliski naszemu Grottgerowi. Najgieb-
sze na mnie wrazenie wywarl swymi rysunkami, robionymi tuszem do ,,Krélo-

takie jak: Enyo czy Potop — pelne niepokoju, ale zawsze o monumentalnej, czytelnej formie.
Artystyczne ukierunkowanie ku wielkim kompozycjom spowodowalo zblizenie si¢ artysty, po-
przez tematyke biblijna, do malarstwa nazareficzykéw. Jego wielki obraz Apostot Pawel zegna-
Jacy sig z Miletczykami z 1831 r. byl ukoronowaniem okresu rzymskiego. Tkadlik, choé byt
przede wszystkim twérca wielu kompozycji figuralnych, nie stronit od portretu oraz malar-
stwa krajobrazowego. Wiele jego obrazéw, zwlaszcza z koficowej fazy twérczosci, ukazuje pa-
triotyczne i romantyczne zaangazowanie w tematyke z dziejéw Czech, czego malarz dat wy-
raz, m.in. w kompozycji pochodzacej z 1837 r. Swigty Wactaw i Ludmita podczas mszy; obecnie
w zbiorach NG w Pradze. Tworczos¢ Tkadlika znalazia swojego wiernego kontynuatora
w osobie J. Manesa. Por.: V. Novotny, Nalezeny Tkadlikiv obraz, ,Uméni” 1940, nr 21,
s. 381; E. Petrova, K vyvojové charaktesistice Tkadlikova dila, ,,Uméni” 1955, nr 3, s. 23-40;
E Petrova, FrantiSek Tkadlik, Praha 1960

52J. Ménes, Josefina, ok. 1855, ol., pt., 74x59 cm; obecnie w zbiorach NG w Pradze.

53 Tytut dzieta wystepuje w literaturze zamiennie jako: Brzask lub Swit. Szkic do tego obra-
zu, pap., rys. lawowany tuszem, 1852, 37,6x56,6 cm; obecnie w zbiorach NG w Pradze.

34 Soumrak. Powstal w pocz. lat 50-tych XIX w.; obecnie w zbiorach NG w Pradze.

55 Svadlena (Szwaczka; Krawcowa), ok. 1850, ol. pt., 42,2x31,3 cm; obecnie w zbiorach NG
w Pradze.

s6 Cervené paraplicko, znane réwniez jako V leté (W lecie), 1856, ol., pt., 17,5x13,8 cm;
obecnie w zbiorach NG w Pradze.

57 Obraz jest przykladem dziela inspirowanego zyciem, pracg oraz tradycjami ludu cze-
skiego, a wyrazonego w monumentalnej formie przedstawieft dwunastu miesigcy na tarczy ze-
gara ratusza staromiejskiego w Pradze. Dwanas$cie medalion6w wykonanych zostato w latach
1865-1866 (ol., miedz, $r. owalnych pél: 270 cm); obecnie w zbiorach Muzeum Giéwnego
Miasta Pragi. Por. m.in. repr., (w:) J. Pécirka, Josef Mdnes. Zivy pramen ndrodni tradice,
Praha 1939, s. 193-219.
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dworskiego Rekopisu™® i do piesni ludowych®, ktére mialem sposobno$¢ ogla-
dania u Dra Kramara w kancelarii muzeum. Rysunki te s3 ostatnim [najwaz-
niejszym] wyrazem mistrzostwa. Kazda kreska czy plama jest zdecydowana,
nieomylna. Jest to rodzaj plastycznego pisma, chwytajacego w lot natchnienie,
tak jak oktawy Krola Ducha, z ktérymi jedynie bym je poréwnat. Latwos¢, bly-
skawiczne tempo w ujeciu caltych grup figuralnych, fascynuje widza swym ryt-
mem. Nie dane mu bylo ,,Krélodworski Rekopis” ukonczyé. Czy ze stratg dla
sztuki? Mysle, ze nie. Z artystycznego stanowiska rzecz traktujac, wykonczajac
te genialnie rzucane na papierze wizje mogt [je] jedynie ostabi¢. BadZ co badz
jestem przekonany, ze szkice te i rysunki same dla siebie wystarcza, aby Méane-
sowi zapewni¢ przodujace miejsce w historii czeskiej sztuki, [i] aby nalezaly
[one] zawsze do najwigkszych zjawisk.

Zalezno$¢ [MikolaSa] AleSa od [Josefa] Mdanesa jest diugo widoczna
(zwlaszcza w rysunkach do pie$ni ludowych), chociaz AleS jest odrgbna indy-
widualnodcig tworcza. Ze wszystkich dotychczasowych czeskich plastykow,
Ale$% urodzony w 1852 roku, a zmarly w roku 1913, jest [artysta] najbardziej
rasowo narodowym. W jego sztuce, tak jak u [Bedficha] Smetany w muzyce,
wypowiada si¢ najbardziej geniusz czeski. [Zrealizowal to], o czym Manes $nit

%8 Rukopis Krélovédvorski”, wystgpujacy w polskiej literaturze pod nazwa: ,R¢kopis
Krélodworski — z miasta Dvir Kralové”, mial by¢ zwieficzeniem artystycznej tworczoscei J.
Mainesa. Ta romantyczna falsa wczesnosredniowiecznej kroniki o poczatkach historii Czech,
zostata opublikowana w Pradze w 1860 r. tylko w dwoch pierwszych zeszytach. Nad tekstem
przewazajg ilustracje i dekoracyjne ornamenty. Poprzez ilustracje do ,,Rukopisu” Ménes ko-
dyfikowal swoje pojecie narodu czeskiego typami figuralnymi. Nadawal im przewaznie lirycz-
ny wyraz, polaczony z pewnym monumentalizmem. Chetnie w ilustracjach stosowal orna-
menty dekoracyjne czeskiego pochodzenia, z historycznymi odniesieniami do sztuki roman-
skiej i gotyckiej, taczac je z ludowymi aplikacjami. Do ,,narodowych” typéw figuralnych, ich li-
rycznego, wewnetrznego wyrazu polgczonego z koncepcja monumentalizmu, nawiazala p6oz-
niej cz¢$¢ malarzy i rzezbiarzy czeskich, ktorzy od lat 70-tych XIX w. zwigzani byli z pracami
nad dekoracja Teatru Narodowego w Pradze, w tym: M. Ale§, F Jenewein, E ZeniSek
i]. V.Myslbek.

% Od 1857 r. ilustracje do piesni ludowych autorstwa J. Manesa ukazywaly si¢ w ilustrowa-
nym praskim czasopismie ,,Vspominky na pozoruhodé véci a udélosti” (,,Pamigtnik spraw
i wydarzed”).

© M. Ale§ (1852-1913), rysownik, ilustrator i malarz. Uwazany jest za twdrcg narodowej
tradycji w XIX-wiecznym malarstwie czeskim. Autor dziet o tematyce patriotycznej oraz ilu-
strator czeskich pie$ni ludowych. Od 1869 r. studiowat w praskiej Akademii Sztuk Pigknych
w pracowni M. Trenkwalda i J. Sweertse. Na jego tworczo$¢ wielki wptyw mialy kompozycje
K. Svobody i prace J. Ménesa. Poza twérczo§cig malarska i ilustratorskg, AleS jest réwniez
autorem wielu ornamentalnych i figuralnych freskow i sgrafitt na fasadach i we wngtrzach do-
méw (a takze budowli koScielnych) w Pradze i innych czeskich miastach. Jego bogata
i wszechstronna twdrczo§¢ posiada wiele opracowan w j. czeskim. Patrz m.in.: Dilo Mi-
koldse Alse. Ceské déjiny v dile MikoldSe AlSe, pod red. V. V. Stecha, Praha 1952. Obszerna
bibliografia, (w:) Novy slovnik Ceskoslovenskych vytvarnych umélcii, pod red. P. Tomana,
Ostrava 1993, s. 12-13.
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i do czego calg sztukg swa dazyl, studiujac niezmordowanie etnograficzne stro-
je i typy, za ktérymi w pogoni doszedl az do naszego grodu®, Ales, jakby od
niechcenia, rzucal [je] gotowe na piétno czy papier.

AleS posiadat wszystkie cechy, zalety i wady Stowianina Czecha. Czeski tez
naréd w nim, tak jak hiszpanski w (y Lucientes) Goyi. W jego twérczosci widzi
si¢ [go] jak w lustrze. [Tak jak] Manesa cechowala migkko$¢ az stowacka, [to]
AleS byt bardziej jedrnym, twardym, jak jego nar6d®. Tworczos¢ jego nie wy-
klucza jednak rzewnoéci, rozlewnosci i uczucia. Zresztg nadmiar uczucia wyda-
je mi si¢ wspdlng cecha wszystkich Stowian. Ale§ posiadal ogromna fantazje
i temperament. Braklio mu moze jedynie wytrwalosci. Dziela jego sg tworzone
a la prima, od r¢ki, jednym tchem. Czego nie wykonat dzisiaj, jutro juz nie ty-
kat. Dlatego tez jest tak nieréwny. Tworzyt z pamieci. Pamig¢¢ plastyczna miat
fenomenalna. Najwigkszym uznanym jego arcydzielem sa kartony pt. Viast
(Ojczyzna), robione weglem do Nérodniho divadla [Teatru Narodowe-
go]® w Pradze, oraz kilka olejnych obrazéw i obrazkéw pierwszorzednie ma-

¢! Hofman miaf na mysli Krakéw.

¢ Stosowana przez AleSa, ciemna - zdecydowana kreska w konturach postaci, stafa si¢
gléwnym powodem wielu dyskusji wokot jego projektéw dekoracji do Teatru Narodowego, co
ostatecznie skonczylo si¢ zleceniem wykonania malowidet przez F. ZeniSka.

¢ Dekoracja Teatru Narodowego w Pradze byta dzielem artystow tzw. ,,pokolenia Teatru
Narodowego”. W wyniku, wspomnianych wcze$niej, wielu nieporozumiein wokot ostatecznej
koncepcji wystroju wnetrza, w jego dekoracji udzial wzigli: F ZeniSek — wykonawca o$miu
alegorii sztuk (Architektury, Rzezby, Mimiki, Epiki, Liryki, Tafica, Muzyki i Malarstwa) w au-
dytorium oraz tryptyku: Upadek sztuki - Odrodzenie sztuki — Zloty wiek sztuki, w gléownym
foyer teatru; V. Hynais, ktory jeden z epizodéw budowy ,,Zlotej Kaplicy nad Weltawa (jak
prazanie zwykli nazywa¢ teatr), wykorzystat jako tematem przedstawienia na kurtynie, wyko-
nanej w 1883 r., oraz J. Tulka (1849-1883?), wykonawca freski z cyklu ,,Pie$ni” w lunetach pi¢-
cio-arkadowej loggi na fasadzie budowli. Czternascie lunet wg kartonéw M. AleSa, w glow-
nym foyer teatru, inspirowanych Mojg Ojczyzng B. Smetany, powierzono ostatecznie do wy-
konania, jak podaje R. Prahl, ,bardziej spolegliwemu (w stosunku do réznych nacisk6w)
i zrgczniejszemu ZeniSkovi. Patrz: R. Prahl, MaliSstvi v generaci Ndrodniho divadla, (W:)
Déjiny Ceského vytvarného uméni, T. 111/2, Praha 2001, s. 60-113. Por. takze: J. Pavel, Sztuka
Czechostowacji, dz. cyt., s. 349. Réwniez wspdlnym dzietem M. AleSa i E Zeni¥ka saczte-
ry kompozycje: Muzyka i Spiew, Historia, Zywot czlowieka oraz Legendy. W hallu giéwnym,
alegoryczng rzezbg muzyki wykonat J. V. Myslbek w 1912 r. Repr. pracy m.in., (w:) V. Vo-
lavka, Josef Viclav Myslbek, Praha 1942 (tablice czarno-biale). Autorami pozostalych rzezb
(w wigkszosci popiersi ludzi zastuzonych w dziele budowie teatru), s3: V. Amort, L. Salo-
un, S. Sucharda, J. Mafatka, B. VI&k, E. Hallman, A. Popp, S. Hanzik i V.
Frydecky. Dla Teatru Narodowego pracowal réwniez malarz Véaclav BroZik (1851-1901),
autor cyklu obrazéw, ktére wokot alegorycznej postaci Pragi, zgrupowaly panorame glow-
nych dynastii krolestwa czeskiego (Przemyslidow, Luksemburgéw i Habsburgéw) i ozdobily
salon lozy krolewskiej. Budowe praskiego teatru rozpoczeto na miejscu dawnej warzelni soli,
gdzie juz wezesniej (od 1862 r.) stal Teatr Tymczasowy. Potrzebne fundusze zebrano podczas
dwukrotnie organizowanej wielkiej narodowej kwesty ,,Nérod sob&” (Nardd sobie), albowiem
tuz przed premiera w 1881 r. budynek spional. Ostatecznie, rozpoczeta w 1868 r. budowe, Wg
proj.J. ZitekailJ. Schulza, ukoficzono w dwa lata po pozarze, tj. w listopadzie 1883 r.
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larsko wyczutych i namalowanych. AleSowi do pelnego wypowiedzenia si¢ wy-
starczal raczej wegiel lub pidro czy otéwek. Plon jego prac olejnych nie prze-
kracza cyfry 100. Za to rysunkdw, ilustracji ksigzkowych lub [rysunkéw] do pio-
senek ludowych® itp. mozna naliczy¢ chyba do setek tysiecy®. Nie bylo swego
czasu czytanki, powiesci, afisza lub sgraffita na czeskich domach, ktérych by
nie wytworzyla ta nigdy nie zmordowana rgka. Pomystami sypat jak z rekawa.
Dla nas Polakéw specjalnie moze bedzie interesujagcym podac kilka szczeg6-
6w z jego zycia.

Ot6z, corka AleSa wraz z wdowa po nim, pokazywaly mi list miodego
AleSa pisany do swojej narzeczonej, [a] pdZniejszej zony, w ktdrym opisuje
wrazenie jaki wywarl na nim Matejko ze swym Batorym pod Pskowem, wysta-
wiony wiasnie wowczas [tj. w 1873 r.] w Pradze®. Marzy, aby i on byt kiedys
tak stawnym malarzem. Jako namacalny dowod wzruszenia, ktore odniost
przed tym obrazem, stuzy¢ moze jego obraz, przepysznie zreszta namalowa-
ny, pt. Jerzy z Podiebrad i Matjasz Korvin®. W obrazie tym, mlodociany Ales,
do wielko$ci Matejki zapewne nie doszedt. Matejko, ktéremu w ujeciu calo-
Sci w wielkim formacie przeszkadzata krétkowzrocznosé, [takze] w Batorym
i pod tym wzgledem wyszed! z obronna reka i stworzyt jedno ze swych naj-
wiekszych i [réwniez] pod wzgledem malarskim arcydziei®. Ale i obraz
AleSa ma swoje plusy. Ale§ w Jerzym z Podiebradu ograniczyl si¢ wprawdzie
tylko do trzech figur, lecz ujat je i wyrazit po malarsku psychik¢ zwiaszcza
dwéch gtéwnych postaci z genialno$cia mu wrodzong. Obraz ten, ktory zostat
wtedy z wystawy przez jury odrzucony, zdobi dzi§ $ciany Narodni galerie-
%1 jest jej chlubag.

[Mikola$] Ale§ miat do Polski, jako do bratniego narodu, specjalng sympa-
tie. Swiadczy o tym chociazby mnéstwo rysunkéw do historii polskiej, szkic

 Juz w okresie stuzby wojskowej, w latach 1875-1876, artysta poznal dobrze zycie i oby-
czaje zwlaszcza Stowakow, Wegrow i Cygandw. Pozniej, wielokrotnie jeszcze przebywal m.in.
na Morawach i w Stowacji, poznajac miejscowa kulture ludows i tradycje.

6 Akwarele, rysunki i szkice w cyklach: Viast; Cykly; Sgrafita; Oleje; Spalicek; Veénec
ndrodnich pisni, Humor a satira; Zivot na vsi; Pohddky a povésti; KniZni grafika; Kresby a studie,
posiadaja w literaturze czeskiej wiele opracowan i wydai. Por. bibl.: M. Ale§, (w:) Novy slo-
vnik..., dz. cyt. s. 12-13.

% M. Tyr 8, Matejkitv Stépdn Bdthory, ,Svétozor”, 1872; tenze: Jan Matejko a jeho , Batho-
ry”, ,,Osvéta” 1873; przedruk, (w:) Dr Miroslav Tyr§ o uméni. Uvahy a posudky o vytvarnych
pracich z vystav a porot z let 1872-1879, Praha 1935, s. 51-54; 55-80.

¢ Pelna nazwa dziefa: Setkdni Jifiho z Podébrad s MatydSem Korvinem (Spotkanie Jerzego
z Podiebradu z Matjaszem Korwinem), 1877, ol., pl., 52x74 cm, obecnie w zbiorach NG w Pradze.

% Dla czeskich malarzy i krytykdw sztuki w XIX w. ,najwigkszym wzorem i przyktadem
malarstwa historycznego byta tworczo$¢ Jana Matejki. Jego Rejtan i Unia Lubelska wzbudzily
duze zainteresowanie podczas wystaw w Pradze”; cyt. za: N. BaZi¢kova-Horova, Viclav
BroZik 1851-1901, Praha 2003, s. 151.

¢ Dzieto to, namalowane w 1877, 52x74 cm, do dzisiaj pozostaje wasnoscia NG w Pradze.
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Unii Lubelskiej™ i innych. Nikt od niego lepiej nie potrafil kilkoma kreskami
scharakteryzowaé polskiego hetmana o orlim nosie z zakrzywiong przy boku
karabela”. Sympati¢ do Polakéw objawial przy kazdej sposobnosci Radzit
miodym czlionkom 6wczesnego Manesu, ktorego byt pierwszym prezesem (ro-
zumie si¢ malowanym) gdyz na posiedzeniach tylko siedzial, rysowal, a dopie-
ro po skonczonych debatach finansowo-administracyjnych towarzystwa z mto-
dymi $piewal, aby nie jeZdzili jedynie i wytacznie do Francji, ale tez do Polski.
,»Poléci, ti dovedou pékné konicky malovat””? mawial.

Przyznaé nalezy, ze wspdlczesni wyczuwali wielko§¢ AleSa, ale nie zdawali
sobie sprawy w czym ta wielko$¢ z punktu widzenia czysto artystycznego tkwi.
Po stworzeniu cyklu kartonéw pt. Wiast, nawet dotychczas zimny i w stosunku
do AleSa obojetny profesor z jego [praskiej] Akademii, Belgijczyk [Jan]
Swerts”, wyrazil sie o nich z zachwytem stowami: ,,Ojczyzna Pafiska stata przy
Panu”. Ten Ale§, ktory naprawdg posiadal orle skrzydia i mial daleko wigksze
jeszcze w sobie mozliwosci tworcze, mogt z fatwoscia wznies¢ si¢ az do arty-
stycznej stratosfery. Moze nie fatum, na ktére ch¢tnie zwalamy nasze wielkie
niepowodzenia, jest przyczyna jego zatrzymania si¢. Zdaje mi si¢, ze jedng
z przyczyn i to moze gtéwna, byt nastrdj wspolczesnego spoteczenstwa. Krytycy
i rzekomi znawcy wyrwali mu pidra i lotki z jego orlich skrzydet™. Bez mito-
sierdzia oskubany artysta musial si¢ rozdrobni¢ i nie mégt juz wigcej mierzyé
swych sil na zamiary, tak jak w miodosci o tym marzyl. Nie mdgt nawet usku-
teczni¢ wlasnorgcznie swego cyklu Ojczyzna. Na skutek intryg wodzéw dwcze-
snego spoleczenstwa szkice jego dano innym artystom do wykonania™.

[FrantiSek] Riegel” wprawdzie i [Miroslav] Tyr§”” oceniali [bardzo pozy-
tywnie] kompozycje AleSa, zwlaszcza wysokie nastawienie patrystyczne w nich

™ Repr. szkicu z 1897 r., (w:) Dilo Mikoldse Alse. Ceské déjiny v dile Mikoldse AlSe, pod
red. V. V. Stecha, dz. cyt., il. 147.

' Np. takie kompozycje jak: Poldk, rys. kolorowany, 1905, il. XXII; Poldk z roku 1600, rys.
kolorowany, 1908, il. 148; repr., (w:) Ceskié déjiny v dile MikoldSe Alese, dz. cyt., Praha 1952.

72 Polacy naucza ci¢ dobrego malowania koni”.

3 J. Swerts (tez jako Sweerts 1820-1879), urodzony w Antwerpii, studiowat w tamtejszej
Akademii Sztuk Pigknych u prof. De Keysera, a nastepnie odbyt podréze artystyczne do Nie-
miec, Wioch i Anglii. W 1874 r. przeni6st si¢ do Pragi, gdzie otrzymatl pracowni¢ w Akademii.
Portretowal wielu przedstawicieli miejscowej szlachty i duchowieistwa w duchu malarstwa
prerafaelitow, czego wyrazem byly réwniez jego piotna o tematyce historycznej i biblijnej.

™ W. Hofman odniost si¢ w swojej opinii do atmosfery, ktéra istniala wokét czeskiego arty-
sty, zwlaszcza w okresie prac przy dekoracjach Teatru Narodowego. Owczesne oficjalne instytu-
cje w Pradze, kierowane w przewazajacej wigkszosci przez Niemcow, traktowaly AleSa z pogar-
da i lekcewazeniem. Tym bardziej by je sprowokowac, Towarzystwo Manes wybrato malarza na
swojego przewodniczacego, co jeszcze silniej pogigbilo konflikt wokét jego osoby.

7 Dotyczy przede wszystkim F. ZeniSka.

6 Hofman podaje nazwisko: Rygier. Chodzi prawdopodobnie o F. Riegela (1824-1907),
artyst¢ malarza — portreciste, absolwenta praskiej Akademii Sztuk Pigknych - wielkiego przy-
jacielaJ. Médnesa.
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zawarte. Nie potrafili jednak oceni¢ jego wartosci plastycznych. Nie rozumieli,
jak zreszta i inni, monumentalnego stylu AleSowej linii. Zarzucenie pracy nad
dalszym zdobieniem teatru byto gestem artystycznego oburzenia zupeinie uza-
sadnionym. Zyciowo natomiast zacigzyto nad AleSem fatalnie.

Na AleSu niestety zatrzymuje si¢ linia czeskiej narodowej sztuki. Po nim nie
przyszedt juz zaden wielki nastgpca, ktdry z takim entuzjazmem i goracym ser-
cem stuzyl sztuce narodowej. Po jego zgonie prawie cala sztuka czeska, rozu-
mie si¢ z wyjatkami, zwlaszcza malarstwo, zaprzggla si¢ dobrowolnie w zwycie-
ski rydwan sztuki francuskie;.

Jest to moim zdaniem swego rodzaju tragedia, Ze wyzwolone narody sfo-
wianskie nie cenig sobie w tak wysokim stopniu swego wlasnego oblicza, jak
przed zmartwychwstaniem. Nie trzeba jednak zapomina¢, ze w ostatnich 25 la-
tach tak wielkie nastapily zmiany, zwlaszcza w sztuce zachodniej, to jest fran-
cuskiej’, ze mlodzi, aby nowym kierunkom nadazy¢ i je dogoni¢ musieli zrezy-
gnowac czgsciowo ze swojego ,ja”. Ufam, ze to ,ja” tak w czeskiej jak i pol-
skiej sztuce przemé6wi znéw jednego dnia i to z podwdjna sila.

Wiastimil Hofman

T M. Tyr§ (1832-1884), czeski estetyk i polityk, prof. Uniwersytetu Karola w Pradze. Wraz
z J. Fiignerem zalozyl w 1862 r. praskie Towarzystwo Sportowe ,,Soké61” i byl jego pierwszym
starosta w latach 1862-1882. W 1881 r. zorganizowal pierwszy ogdlnosokolski zlot towarzystw
sportowych. Swoja teori¢ wychowania fizycznego opierat na antycznych i renesansowych ide-
alach harmonijnego rozwoju osobowosci. Zajmowal si¢ takze estetyka i historig sztuki. Szcze-
g6lnie interesowal sie studiami nad sztukg antyku i renesansu. W swoich krytykach i studiach
promowal narodowg sztuke czeska, oparta na zalozeniach neorenesansu. Jego opinie i wypo-
wiedzi dotyczace sztuki mialy uznanie w dwczesnym $rodowisku artystycznym. Duzg rol¢ ode-
graf rowniez TyrS w promocji i popularyzacji wspéiczesnej mu XIX-wiecznej sztuki czeskie;.

® Hofman odnidst si¢ przede wszystkim do przedstawicieli Ecole de Paris, ktérych twér-
czo§¢ poznatl dobrze podczas swoich pobytéw w Paryzu, a w szczegdlnoSci do czlonkdw, wspo-
mnianej w p. 4, czeskiej grupy artystycznej Osma, oraz innych artystéw, dla ktérych Paryz byt
najwazniejszym o§rodkiem éwczesnej sztuki nowoczesne;j.



