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LECHOSLAW LAMENSKI

A ME STESSO - SOBIE SAMEMU.
JACEK SEMPOLINSKI I JEGO WIDZENIE SWIATA

Z Jackiem Sempolifiskim zetknalem si¢ po raz pierwszy blisko dwadziescia
lat temu, w podlubelskim RogdZnie, gdzie prof. Jacek WoZniakowski z KUL
zorganizowal ogdlnopolska sesj¢ pt.: Sacrum i sztuka (18-20 paZdziernika
1984). Artysta wyglosit referat.: Czy wierzgcy moze by¢ artystq?, w ramach kto-
rego uznal, iz mozna zaryzykowaé twierdzenie, ,,ze istotg i celem sztuki jest
Forma [...] pojeta jako absolut, co$ nieosiggalnego. Naddatek [co juz jakby nie
jest wliczone w sam jezyk sztuki, ale ja przewyzsza, decydujac jednoczes$nie
o jej wielkosci] jest ulokowany poza granicg osiggnig¢, ale, mimo ze tylko prze-
czuty, rzuca niejako na nie swoj ciefl. A ciefl ten, o ile artysta jakim§ gestem si¢
do niego odniesie i tym samym go zaznaczy, bedzie widoczny. Forma jest wigc
tym zjawiskiem, przez ktdre przebiega niejako granica absolutu.” Waga wypo-
wiedzi artysty, jej zwigzlo§¢ i przenikliwo$¢, a zarazem towarzyszacy referatowi
intrygujacy rys autobiograficzny, zrobily na mnie duze wrazenie. Nie znajac
Jacka Sempolifiskiego, ani jego tworczosci dostatecznie dobrze, ale bedac
przekonanym o jej nowatorstwie, probowalem dowiedzie¢ si¢ co$ wigcej na ten
temat z lektury podstawowych publikacji przyblizajacych kwestie awangardo-
we w sztuce polskiej od zakoficzenia II wojny §wiatowej po potowe lat siedem-
dziesigtych. Ku memu zdziwieniu w wydanej w 1975 roku ksigzce Bozeny Ko-
walskiej, autorka poswiecita twoércy ledwie jedno zdanie, uwazajac ze oddala-
jac si¢ od estetyki polskiego postimpresjonizmu ,,zaweza powoli obszar zainte-
resowan do §wiatla, ktérego ukazanie si¢ w dotykalnej konkretnosci i barwne;j
materializacji w obrazie stalo si¢ naczelng ideg artysty.”? Z kolei w opubliko-
wanej w tym samym roku waznej ksigzce Aleksandra Wojciechowskiego nazwi-
sko Jacka Sempolifiskiego — jako jednego z tych, ktdrzy dzigki swej samodziel-
nej postawie tworczej wyszli obronna r¢ka z Arsenatu — pojawia si¢ kilkakrot-
nie, ale wylacznie w kontekscie jego przynaleznosci do nurtu kolorystycznego

'J. Sempolifiski, Czy wierzgcy moze by¢ artystg? W: Sacrum i sztuka, oprac. N. Cie-
$linska. Krakéw 1989, s. 116-117.

2 B. Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1970. Szanse i mity. Warszawa 1975,
8. 93; zob. réwniez wyd. 2 popr. i poszerz. Warszawa 1988.
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i autora kilku znaczacych wypowiedzi teoretycznych (m.in. na temat ,,nowego
akademizmu”),’ podczas gdy Alicja Kepiniska w ogéle pomingta osobe artysty,
nie widzac go wsrdéd tworcdw tworzacych nowa sztuke polska w latach 1945-
1978.4

Co prawda w kolejnych publikacjach, dostgpnych na rynku wydawniczym
w dekadzie lat osiemdziesiatych, osoba i malarstwo Jacka Sempolifiskiego jest
obecne w szerszym zakresie, ale w dalszym ciggu jest to obecno§¢ bardzo
skromna, bardziej o charakterze informacyjnym niz wartosciujacym. Andrzej
K. Olszewski w swojej wizji dziejow sztuki polskiej ostatnich stu lat, zwraca
uwage, ze artysta to przede wszystkim malarz krajobrazu ,ktdrego nastréj
i konstrukcje przetwarza barwna, cho¢ najczgsciej utrzymang w jednej tonacji
kolorystycznej, plama i wyrazista, osiagni¢ta grubym impastem smuga farby”,
zainteresowany abstrakcjg i martwa natura, w ktoérego tworczosci pojawily si¢
- w drugiej polowie lat siedemdziesiatych — nowe treéci ,,wcielenia dramatycz-
nie przezywanej egzystencji ludzkiej, inspirujace cykle ,,Twarze”, ,,Ukrzyzowa-
nia”, ,,Moc Przeznaczenia” wedlug Verdiego.”® Bardziej wnikliwie potraktowal
zainteresowanie Sempolinskiego pejzazem Mieczystaw Porebski. Ten wybitny
historyk sztuki i krytyk doceniajac fakt, ze byé moze w drugiej potowie
XX wieku jest on ostatnim, ktéry maluje pejzaz polski, tak o nim pisal we
wstepie do katalogu wystawy indywidualnej artysty w Galerii MDM w Warsza-
wie (4-27 stycznia 1966), przedrukowanym kilkanascie lat p6Zniej, w tomie Po-
zegnanie z krytykg: ,,Maluje to nie znaczy jednak - rejestruje; detalicznie, wra-
zeniowo, impresjonistycznie, postimpresjonistycznie, czy w jakikolwiek inny
sposdb. W pejzazu bowiem, w jego konsystencji, strukturze i aparycji, Sempo-
linski odnajduje plameg, a wigc malarstwo takie, jakim moze by¢ dopiero dzi-
siaj, jego energie, jego niepokoje, jego dreszcze, jego potrzebg kontemplacji”.®

Poczatek lat osiemdziesiatych przynidst nie tylko narodziny ,,Solidarnosci”,
ale takze w wyniku wprowadzenia stanu wojennego, m.in. protest srodowisk
tworczych, bojkot oficjalnych (pafistwowych) form opieki nad sztuka, a w kon-
sekwencji rozwdj sztuki niezaleznej zwigzanej w spontaniczny sposéb z koscio-
lem i jego agendami. Wérdd opozycjonistow znalazl si¢ takze (i to w sposéb jak
najbardziej naturalny) Jacek Sempolifiski, ktérego malarstwo coraz czgsciej —
i chetniej — dotykalo w sposdb znaczacy i niepowtarzalny, kwestii zwigzanych
z ulotnym i trudno definiowalnym elementem duchowego sacrum. Najwazniej-
szym zjawiskom charakterystycznym dla ztoZonej — ale przy tym tworczej i in-
spirujacej — dekady lat osiemdziesiatych poswigcili swoje ksigzki Aleksander

3 A. Wojciechowski, Mlode malarstwo polskie 1944-1974. Wroclaw 1975, s. 57,92-93;
zob. réwniez wyd. 2. Wroctaw 1983.

4 A. Ke¢pinska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978. Warszawa 1981.

> A. K. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 w zarysie. Warszawa 1988, s. 115.

¢ Cyt. za: M. Pore¢bski, Pozegnanie z krytykg. Krakéw 1983, s. 301.
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Wojciechowski’ i tragicznie zmarly o. Dominik Krzysztof Y.uszczek.® Tym ra-
zem Jacek Sempolinski i jego coraz bardziej osobiste malarstwo znalazio trwa-
le, a zarazem znaczace miejsce w hierarchii omawianych i analizowanych zja-
wisk. Nie zabraklo wreszcie obszernej oceny tworczosci artysty przesyconej du-
chem mistycyzmu w potrzebne;j i starannie udokumentowane;j ksigzce Renaty
Rogozifskiej, poSwigconej inspiracjom pasyjnym w sztuce polskiej ostatnich
trzydziestu lat.® Zdaniem autorki: ,,Sempolifiski przypomina umeczonego we-
drowca - bohatera anonimowego drzeworytu z ok. 1530 roku, ktory gtowa i re-
ka przebija krzywizng kosmicznego globusa, by znaleZ¢ si¢ naprzeciw tego, co
transcendentne i niezbadane. Na tym koficzg si¢ jednak analogie. Podczas gdy
pograzonemu w niemym zachwycie pielgrzymowi ukazuje si¢ olSniewajgca
wieczno$é, to przez dziure wyszarpang w plétnie dostrzec mozna jedynie do-
brze nam znany, przemijajacy i niedoskonaly ciefl wiecznego prawzoru. Arty-
sta $cigajac prawde, nigdy nie dotrze do celu.”’

Tymczasem w interesujagcym eseju zamieszczonym w katalogu ostatniej
wystawy indywidualnej artysty w Zachecie (10 wrze$nia — 20 paZdziernika
2002), Aleksandra Melbechowska-Luty zrobita ciekawe, wielce wymowne ze-
stawienie. Czytamy w nim, ze: ,,O Jacku Sempolifiskim napisano dziesigtki
tekstéw, gtownie z okazji wystaw. Mieczystaw Porebski dostrzegal w jego
dziele ,nienasycenie hazardzisty” stale grajacego z losem. Niekt6rzy autorzy
moéwili o doskonatym wyczuciu materii malarskiej — porowatej, pobruzdzo-
nej, gliniastej lub matowo gtadkiej, ze §wiatlem polyskujacym jasnymi smu-
gami badZ wchionietym przez farbe (Joanna Pollakéwna). Inni widzieli w je-
go obrazach barokowy przepych, bliski urodzie dawnych polichromii (Jerzy
Stajuda), albo ,,zgrzebne” uwiklanie w warsztat, a zarazem jakie$ tajemnicze
»hiedomkniecie”, niedopowiedzenie, krazenie wokdl tajemnicy, ktérej nie
mozna namalowadé, a takze wskazywali na kategoryczne odrzucenie podzia-
téw forma-tresé, abstrakcja-figuracja (Andrzej Piefikos). Malarstwo Jacka
mialo by¢ tez — czytamy dalej — ,,poszukiwaniem utraconego przedmiotu”
(Joanna Guze) i wykladnia kontemplacji natury, od ktérej przejeto prawdo-
méwnos¢ (Andrzej Osegka). Po ekspozycji ,,Sgd Ostateczny” zauwazono, ze
z rysunkéw, ktore tam wystawil (Portrety i Genitalia) emanuje ,,uczucie lek-
kosci” (Bogustaw Deptata).”!!

TA. Wojciechowski, Czas smutku, czas nadziei. Sztuka niezalezna lat osiemdziesigtych.
Warszawa 1992.

8D. K. Luszczek, Inspiracje religijne w polskim malarstwie i grafice 1981-1991. Warszawa
1998.

°R.Rogozifiska, Wstrong Golgoty. Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej w latach 1970-1999.
Poznan 2002.

YTamze,s. 167.

A, Melbechowska-Luty, Metamorfozy W: A me stesso Jacek Sempoliriski [Katalog
wystawy] Zacheta 10 wrzes$nia — 20 pazdziernika 2002. Warszawa 2002, s. 16.
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Tyle Aleksandra Melbechowska-Luty i zacytowani przez nig krytycy. Zakta-
dajac, ze wybor opinii byt mimo wszystko subiektywny, to jednak czytelnikowi
jawi si¢ okre§lony wizerunek Jacka Sempolifiskiego artysty. Artysty wybitnego,
bez ktérego trudno sobie wyobrazi¢ wspdlczesne malarstwo polskie. Nie tylko,
ze jest w nim obecny juz od pigédziesigciu lat, ale przede wszystkim dlatego, iz
ma nam ciagle co§ nowego i waznego do pokazania i powiedzenia.

* ok %k

Lato, rok 1959. Na tle mrocznej $ciany lasu stoi wysoki, szczuply mezczyzna,
w dwurzg¢dowej sportowej marynarce, spod ktdrej widaé biatg koszulg i staran-
nie zawiagzany krawat pod szyja, rece wlozone od niechcenia do kieszeni
spodni. Twarz pociagla, wlosy zaczesane do tylu, wysokie czolo z zakolami,
prosty, dlugi nos, duze przenikliwe oczy osadzone w czytelnych oczodotach,
patrza prosto przed siebie.

Jesien roku 2002. Ten sam me¢zczyzna w dzinsowej kurtce i granatowym
podkoszulku w sali warszawskiej Zachety. Petna wyrazu i skupienia twarz,
o umykajacym, lekko rozmarzonym wzroku, wlosy przyprészone siwizng, a po-
liczki i czoto bogatsze o liczne zmarszczki i bruzdy pozostawione przez uplywa-
jacy czas.

Dwa zdjecia, z calej galerii fotograficznych portretéw Jacka Sempoliniskie-
go, starannie pozowanych, cho¢ robigcych wrazenie naturalnych i przypadko-
wych, wykonywanych poczatkowo przez jego ojca Leonarda Sempolinskiego,
fotografika, a nastepnie przez innych profesjonalnych fotograféw zaprzyjaz-
nionych z artysta. Zdjecia, ktére dzielg czterdzieci trzy diugie lata zycia, lata
w ktorych uprawiane przez twérce malarstwo przeszto gieboka ewolucije, po-
dobnie jak zmienito si¢ niemal wszystko w §wiecie towarzyszacej mu nieprze-
rwanie sztuki.

O Jacku Sempolifiskim i jego bardzo osobistym — zwlaszcza w ostatnich la-
tach — malarstwie, nie da sie¢ méwic i pisa¢ bez emocji. Emocje towarzysza nam
zaréwno podczas ogladania obrazéw, w trakcie rozmowy z artysta, ktérego
ogromna erudycja, wiedza i do§wiadczenie, a takze ogdlna kultura, czynia zef
niezwykle wymagajacego interlokutora, podczas lektury jego gieboko humani-
stycznych, przesyconych watkami filozoficznymi tekstow o sztuce!'?, a wreszcie
podczas wernisazy prac. Takim wydarzeniem - nie tylko dla piszacego te stowa
- byla réwniez wspomniana na wstgpie duza wystawa indywidualna Jacka Sem-
polifiskiego w Zachecie. Wystawa, zorganizowana siedem lat po ostatniej
wiekszej wystawie indywidualnej w Galerii Kordegarda, na ktérej pokazano

12 Zainteresowanym publikowanymi wypowiedziami artysty polecam lekture ksigzki:
J. Sempolinski, Wladztwo i stuzba. Mysli o sztuce, wybdr, opracowanie, wprowadzenie
M. Kitowska-Lysiak. Lublin 2001.
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w oryginalnej aranzacji i o$wietleniu Violetty Damigckiej i Zanety Govenlock
dziesigtki obrazéw olejnych i prac na papierze, z najnowszych cykléw, m.in.
»Ukrzyzowany?”, ,,gwigty Jan/Aniot Stroz”, ,,Autoportrety”, A. R. Brazylia” i ,,Ge-
nitalia”.

Juz samo wejscie do Zachety wywolywalo dreszczyk rzadko spotykanej
emocji. Kigbigcy si¢ przed gmachem i na schodach prowadzacych do drzwi
wejsciowych ttum mlodziezy akademickiej, artystow i krytykow sztuki, ludzi
kultury, przyjaciét i znajomych artysty zapowiadal co$ niezwyklego, wielkiego.
A potem kilka sal wystawowych, gwarnych, tlocznych, jarzacych si¢ od §wiatet
reflektork6w, ktore wydobywaly z mroku, rozjasnialy ptaszczyzny wielu pt6-
cien, prostokatne arkusze papieru i folie stopione w jedna sp6jng catos¢ z wy-
pelniajaca je warstwa malarska i szkicami, ustawionymi na przeZroczystych
plastikowych tasmach tworzacych wertykalne ciagi siggajace od podlogi po
szklany sufit, lub tez ciagi horyzontalne, roztozone na pasach ustawionych tuz
nad podiogg i obiegajace jedna ze sal. A ponadto przezroczyste ekrany usta-
wione po Srodku, wymuszajace okreslony ruch publicznosci, konkretny punkt
widzenia zawieszonych na nich obrazéw i same Sciany, wypetnione gesto plot-
nami. Wrazenie ekstatycznej przestrzeni ekspozycyjnej atakujacej, wrecz
wchianiajacej widza, poglebia samo malarstwo Jacka Sempolinskiego, zwlasz-
cza jego drapiezne, ekspresyjne i niespokojne, zdeterminowane tematem na-
giego ludzkiego ciala obrazy z ostatnich lat.

Wsrdd nich ,,Autoportrety”, caly szereg wizerunkéw réwnie dramatycznych
jak chusta $w. Weroniki z odci$nigtym krwawym zarysem umeczonej twarzy
Chrystusa, bardziej symbolicznych niz dostownych, ale przeciez bardzo suge-
stywnych i przejmujacych, bez wzgledu na to czy wykonanych farbami olejnymi
na plétnie, weglem na papierze lub akrylem na folii. Tuz obok, seria pastelo-
wych ,wizerunkow” ,,Sw. Jan/Aniot Stréz”, w ktérych artysta kumuluje $rodek
ekspresji na nagim pozbawionym glowy torsie, z powtarzanym charakterystycz-
nym gestem rak, lewa opuszczong wzdtuz ciala i prawa uniesiong do piersi doty-
kajaca dlonig punktu, w ktérym powinno znajdowaé si¢ serce. Natomiast
»Ukrzyzowany u sw. Anny”, podobnie jak ,,.Der Ferne” i ,,Zza grobu”, to trzy ko-
lejne cykle — powstale w ciggu ostatnich dwdch lat — w ktérych w dalszym ciagu
uwaga artysty koncentruje si¢ na martwym ciele mezczyzny. Jacek Sempolifiski
w charakterystyczny dla siebie sposob kresli na papierze za pomocg pasteli ro-
dzaj drucianej konstrukcji, przeksztalcajace;j si¢ stopniowo na oczach ogladaja-
cych je widzéw w bezbronny, poszarpany i opuszczony tors, tors ktérego rysem
indywidualnym staja sie wylacznie mocno wyartykulowane genitalia. Dramat
ludzkiego istnienia, Zycia i $mierci jednostki, rozgrywa si¢ w jego wnetrzu, pu-
stym i pozbawionym najwazniejszych organéw, pozostaje jedynie skora nacig-
gnieta na kosci, tak przeZroczysta i ulotna, ze sprowadzona do pojedynczej kre-
ski, grupy kresek walczacych miedzy soba o resztke podeptanego czlowieczei-
stwa, brutalnie odartego z ostatnich przejawéw intymnosci.
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Malarstwo pozornie proste, sprawiajace w pierwszej chwili wrazenie po-
wstalego bardzo szybko, podczas jednego seansu studyjnego, jakby od niechce-
nia, na marginesie innych, rozlicznych zajeé. A przeciez za ta szybka, nerwowa
kreska tworzaca syntetyczny zarys twarzy i nagiej sylwetki ludzkiej, kryja si¢ la-
ta wytezonej pracy tworczej. Lata przemyslen, indywidualnego podejscia do
uprawianej sztuki, budowy warsztatu, zdobywania do§wiadczenia i ksztaltowa-
nia wiasnej osobowosci. W drugiej polowie lat pigédziesiatych, tuz po ukon-
czeniu studiéw w warszawskiej ASP (gdzie malarstwa i rysunku uczyt go przez
cztery lata Jan Seweryn Sokotowski, a nastgpnie wytrawny kolorysta, reprezen-
tant Ecole de Paris, Eugeniusz Eibisch) Jacek Sempolinski malowal najchet-
niej martwe natury; potem w latach szed¢dziesiatych pojawily si¢ pejzaze
(o ktérych tak trafnie pisat cytowany powyzej Mieczystaw Porebski); natomiast
w latach siedemdziesiatych jego tworczo$¢ zdominowato malarstwo abstrakcyj-
ne, obecne chyba najdiuzej w §wiadomosci artysty. Koniec tej dekady oznacza
w twdrczosci malarza kolejny, bardzo istotny zwrot, ktory — uzywajac stéw Do-
roty Jareckiej — ,mozna okresli¢ jako mistyczny, metafizyczny. ,,Czaszki”
i ,,Ukrzyzowania” z lat 70. i 80. to obrazy w odcieniach biekitu, grubo zamalo-
wane, a potem poszarpane i podziurawione.”'* Poszarpane i podziurawione
w sensie doslownym, poniewaz ptdtna juz w momencie tworzenia ulegaly pro-
gramowemu unicestwieniu, rozbiciu i przepruciu na wylot tak, ze postrzgpio-
na, nieregularna dziura stawala si¢ istotnym elementem wyrazowym kompozy-
cji. Wraz z uplywem czasu zmieniat si¢ stosunek Jacka Sempolifiskiego do ota-
czajacego go $wiata i roli jaka spelnia w nim czlowiek. To on, odarty z resztek
szat stal si¢ nowym bohaterem jego kompozycji powstajacych od konca lat
dziewigédziesiatych, zaréwno w autoportretach jak i w przejmujacych cyklach
ze §w. Janem i Aniolem Str6zem, czy Ukrzyzowanym w roli gtéwnej. Jest
w tych zbrukanych farba, petnych naturalnej ekspresji i wewnetrznego zaru ob-
razach, czytelny pierwiastek mistyczny, tesknota za utraconym pieknem, za
harmonia i wewnetrznym skupieniem. Jest wreszcie potrzeba przezywania,
dialogu o sprawach ostatecznych.

Prawa dton artysty umazana w zottej farbie, a nastgpnie odciSni¢ta na bia-
lym piétnie, wpisana w pusta przestrzen obwiedziong weglem na ksztalt jego
gltowy, to symboliczny znak ikoniczny Jacka Sempolifiskiego powstaty w 1999
roku. Znak begdacy kwintesencja sposobu my§lenia artysty o sztuce, ktéra two-
rzy w zaciszu swojej pracowni w Warszawie, o ktorej rozmysla podczas space-
réw nad Wista w okolicach Kazimierza Dolnego, czy wreszcie dyskutuje
w drewnianym domku kupionym od ostatniego rybaka w pobliskim Meémie-
rzu. W chwili obecnej wydaje sie, ze tworcy nie obchodzi juz cala przeszios,

13 Ustugi dla ludnosci. Wystawa Jacka Sempoliriskiego w Zachgcie (rozmowa Doroty Jarec-
kiej z artystg). ,,Gazeta Wyborcza” 2002, nr z 12 wrzednia, s. 14.
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balast historii z jej izmami i trendami, na ktérych wychowat si¢ przeciez jako
reprezentant pokolenia debiutujgcego w warszawskim Arsenale w pamietnym
1955 roku. Jacek Sempolifiski od dawna juz kroczy wiasng §ciezka, niechetny
sztuce awangardowej, a przeciez tak bardzo wspélczesny i nowoczesny w wyra-
zie, stroniacy od udzialu w grupach i zwigzkach tworczych, z uporem i konse-
kwencja ksztaltujacy charakterystyczng dla jego osobowosci i psychiki kreske
oraz rzucany, nakfadany grubo lub po prostu wcierany z pasjg w pldtno i pa-
pier kolor.

»,Nigdy nie znosilem awangardy — méwit artysta w rozmowie z Dorotg Ja-
recka we wrze$niu 2002 roku — W awangardzie istnieje bardzo gwaltowny i ka-
tegoryczny element ustanowienia jednej mozliwosci. Tam méwi si¢ wyraznie,
co jest sztuka, a co by¢ nig nie moze. Tego typu pouczenia s3 mi obce, wobec
tego nie moge powiedzieé, ze prowokacja w sztuce by¢ musi. Moze jej nie by¢.
U mnie musi byé [podkre§lenie L. L.].** I rzeczywiScie, wystawa w Zachecie,
jak i wezesniejszy — zdecydowanie intymny z racji miejsca ekspozycji — pokaz
obrazéw i rysunkéw artysty w Galerii Sztuki Wspdlczesnej Dom Michalakéw
w Kazimierzu Dolnym (w 2001 roku), pozwalaja rozpatrywa¢ znaczng czg¢$é
ostatniej tworczosci Jacka Sempolinskiego w kategoriach prowokacji. Otwarta
sprawg pozostaje jedynie kwestia jakiego typu jest to prowokacja: formy czy
tresci? Czy mamy do czynienia ze Swiadomym uciekaniem od estetyki, na rzecz
prawa tworcy do szczerego wyrazania wlasnych lekéw i obaw przed choroba,
bélem i $miercia?

Wydaje sie, ze jest to prowokacja szczegblnego rodzaju. Z jednej strony
widz ogladajacy obrazy, szkice i rysunki Jacka Sempolifiskiego staje bez-
bronny przed porazajacg sila jego osobowosci plastycznej, magia kilku kre-
sek i pozornie chaotycznych, rozrzuconych plam barwnych, ktére atakuja
nasza psychike, pozostajac na dtugo w pamigci, a z drugiej doznaje wstrzasu,
ze mozna moéwié o cztowieku, o sobie samym i o Bogu, tak bezposrednio,
bez okoliczno$ciowego entourage. Jest wiec w obrazach Jacka Sempoliii-
skiego rzadko spotykana wsrdd artystow wspbiczesnych harmonia, pomig-
dzy estetyzujgcg mimo wszystko zredukowang do minimum formga, a ociera-
jaca sie o ekshibicjonizm, checig epatowania nagim ciatem ludzkim, wta-
snym cialem.

Prowokacja, o obecnosci ktdrej w sztuce mozna w gruncie rzeczy méwic od
samego poczatku, gdy powstato pierwsze dzielo, jak chociazby malowidla pale-
olityczne na skatach w grotach Lascaux i Altamiry, przybierata przez stulecia
rozne formy. Wiek XX, zwlaszcza jego koniec u§wiadomit wielu tworcom, ze
wszystko co mozna bylo powiedzie¢ nowego, juz byé moze powiedziano kilka-
dziesiat lat temu, teraz pozostato tylko miejsce na pozbawiona estetyki prowo-

“Tamze.
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kacje. Jacek Sempolinski, dojrzewajacy — jako artysta — w okresie socrealizmu,
ktérego nie chcial zaakceptowaé, a tym bardziej znaleZz¢ w nim miejsce dla
swego wyciszonego i skupionego malarstwa, nie ulegl takze wysmakowanym
obrazom migdzywojennych kapistéw i ich powojennych uczniéw, reprezentan-
téow kolejnego pokolenia kolorystéw (,,Od estetyki kapistowskiej wymiotowa-
tem” - powiedzial w jednym z wywiadow'®). O dziwo temu urodzonemu
w 1927 roku nestorowi malarstwa polskiego, mimo wszystko blizsza jest twor-
czo$¢ artystow, ktorzy zadebiutowali na rynku sztuki w latach dziewigédziesig-
tych, artystow w rodzaju Katarzyny Kozyry, Mirostawa Batki, Zmijewskiego,
Grzegorza Klamana i wielu innych miodych twércéw, majacych niejako wpisa-
na w swoja tworczos¢ potrzebg skandalu i prowokacji, niz zdecydowanie este-
tyzujace malarstwo Olgi Boznafiskiej, J6zefa Pankiewicza czy nawet Jozefa
Czapskiego. Moze dlatego, ze klasycy polskiego malarstwa XIX i XX wieku
tak naprawde nie obnazali si¢, nie pokazywali jakimi byli naprawde, co ich drg-
czylo, co przezywali w samotnosci, zamknigci w czterech Scianach swoich pra-
cowni, ale w myS$l przyjetej konwencji estetyczne;j i stylistycznej, budowali ilu-
zje §wiata sprowadzonego do migotliwej ptaszczyzny pokrytej farbami w okre-
Slonym porzadku. Tymczasem tkwigca w artyScie cheé wykrzyczenia drecza-
cych go watpliwosci, niemoznos$¢ pogodzenia si¢ z niszczycielskim dziataniem
uplywajacego czasu, ktdry nie tylko deformuje jego cialo ale pozbawia go
resztki ztudzen, czyni tworcg bardziej krytycznym a zarazem refleksyjnym i po-
woduje, ze dla Jacka Sempolifnskiego najwazniejszy stal si¢ on sam, a nie sztu-
ka jako taka. Sztuka towarzyszaca mu, jak juz zauwazyliSmy, niemalze od sa-
mego poczatku tyle, Ze w miare jak arty$cie przybywa lat, tym bardziej jego ob-
razy i rysunki staja si¢ oszcz¢dniejsze w formie, a zarazem sa coraz szczersze
i bardziej bezposrednie. Co w takim razie bedzie z malarstwem Jacka Sempo-
linskiego za lat dziesig¢? Czyzby kolejny zwrot i odejScie od tego wszystkiego
co tworzy obecnie? By¢ moze, chociaz wydaje si¢, ze zmiany jakim ulega sztu-
ka artysty w okresie ostatnich dwudziestu lat to logiczne nastgpstwo okre$lone-
go widzenia i pojmowania §wiata, towarzyszace mu od zawsze. ,,Zalezalo mi na
malarstwie — zwierza si¢ Sempolifiski w katalogu ostatniej wystawy indywidual-
nej w Zachecie — Ale dyktatura plastycznosci jako takiej byta mi tak dalece ob-
ca, ze odcinala mnie od wszystkich ruchéw w sztuce, majacych rozwdj ,jezyka”
na celu. Mam zycie po$wigcaé szukaniu rozwigzan artystycznych? Nie. Skarb
Zycia mam jeden, niezaleznie jak cigzki do uniesienia, nic nie moze si¢ z nim
réwnaé. Jest w tym paradoks, bo przeciez nic innego nie robilem, tylko malo-
walem. Zawsze jednak czutem, ze zalezy mi na czym innym i temu ,,innemu”
podlega¢ musza wszystkie moje ruchy jako malarza.”!¢

5 Cyt.zatamze.
16J. Sempolifiski, Gdy myslatem... W: A me stesso Jacek Sempoliriski, s. 7.
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A ME STESSO - 1 TO MYSLEF. JACEK SEMPOLINSKI
AND HIS VISION OF THE WORLD

Summary

The second half of the 20" century painting is difficult to consider complete without
its most outstanding artist — Jacek Sempolifiski (born 1927). He has been contributing
to contemporary painting for 50 years and has always had something new and important
to show and say.

With his début in the middle Fifties, just after graduating from the Academy of Fine
Arts in Warsaw, Sempolifiski eagerly painted still life, followed by landscapes in the Si-
xties. In the Seventies, his artistic work was dominated by abstract painting which has
occupied the artist’s consciousness for the longest period of time. Closing this decade
meant the next and very important turn which can be defined as mystical and metaphy-
sical. It has been represented by series of paintings (i. e. , Sculls” and ,,Crucifixions”) pa-
inted thick in various shades of blue then mangled and perforated. Those canvases were
purposely smashed and ripped through so that the irregular, frayed hole became the
crucial means of expression of the whole composition. Sempolifiski’s attitude to the sur-
rounding world and the man has been changing gradually. The man, torn off to rags has
become a new focus of Sempolifiski’s compositions created at the end of the Nineties.
Such a man can be seen not only in his self-portraits but also in the impressive series
with St. John and the Guardian Angel or the Crucified in the center. Dirtied with paint,
full of natural expression and internal beauty, the paintings contain a visible mystical
element and the longing for the lost perfection, harmony, and self-communion. But
most of all, they evoke aesthetic moments and the dialogue about eternity.

This type of painting has dominated the artist’s individual exhibition organized at
Zacheta in Warsaw (September-October 2002). The exhibition: 4 me stesso Jacek Sem-
poliriski has been a great artistic event.

Transl. by Paulina Rejniewicz
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Ilustracje dziel Jacka Sempolifskiego*
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1. ,,Czaszka”, 1985, olej, ptotno, 2. ,,Ja”, 1999, olej, wegiel, plotno,
wym. 100x80 cm. wym. 100x73 cm.
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3. ,,Autoportret (Lazarz?)”, 1999, we- 4. ,Sw. Jan | Aniot Stroz”, 2001 pastel,
giel, papier, wym. 101x72 cm. plétno, wym. 92x73 cm.
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6. ,Der Ferne”, 2002, pastel, papier,
wym. 60x42 cm.

7. Zza grobu”, 2002, pastel, papier,
wym. 70x50 cm.

* Autorem wszystkich zdje¢ jest Jerzy Sabara



