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WANDA NOWAKOWSKA

DWADZIESCIA CZTERY DNI W MUZEACH LONDYNU

Byta to moja druga, po Paryzu, podréz do stolic zachodniej Europy.
Méj nieoceniony wuj — podpora naszej rodziny — mecenas Sita-Nowicki po-
prosil nieznang mi kuzynk¢ mieszkajaca w Londynie a przybyla tam po
wojnie z matka w szeregach Armii Andersa — o zaproszenie ,,rodzinnego
historyka sztuki” do zwiedzenia muzedw i zabytkéw w sercu Brytyjskiego
Imperium.

Poznana na lotnisku Sulistawa zwana w rodzinie Lulg i jej maz — Julian go-
Scili mnie niezwykle serdecznie pokazujac w soboty i niedziele zabytki Londy-
nu, wozac do British Museum i pobliskiego Hampton Court. Ale ,,muzea ma-
larstwa” zwiedzatam sama, traktujac ich zbiory nie tylko jako ,rado$¢ dla serca
i oka”, ale jako Zrédio wiedzy niezbgdnej w pracy dydaktycznej i naukowej hi-
storyka sztuki.

Pierwszy tydzien zwiedzania muzeéw Londynu. Poczatek w tej wedréwce
dla kazdego przyjezdzajacego tu turysty, abstrahujac od zainteresowan zawo-
dowych, stanowi National Gallery.

Narodowa Galeria ufundowana w 1824 roku, zawiera zbiory malarstwa eu-
ropejskiego, ktorych jadro stanowila kolekcja prywatna J. J. Angersteina. Spe-
cjalny budynek dla ekspozycji zbioréw wznosili znani architekci dziewigtnasto-
wiecznej Anglii: W. Wilkins i E. M. Barry. W 1900 roku dokonano otwarcia
Galerii, ktéra zaje¢la nalezne pod wzglgdem bogactwa i ilosci zbioréw malar-
stwa europejskiego miejsce wiréd wczesniej ukazanych Swiatu galerii Luwru,
Prado, Berlina czy Wiednia.

Klasycyzujacy, dostojny i surowy gmach National Gallery stanowi giéwny
akcent architektoniczny slynnego Trafalgar Square. Wchodzac do muzeum
gléwnym wejSciem utrwali¢ mozna w pamigci nie tylko krélujaca nad placem
wsrdd rzezbionych lwéw i fontann, kolumne¢ zwycigskiego admirata Nelsona
Iprzeszio 50 metréw wysokosci!/ lecz rowniez — daleka perspektywe krolew-
skiej ulicy Whitehall zwieficzong w tle strzelisto-gotycka konstrukcja Parla-
mentu.

Widok ten towarzyszy mi przez sze$¢ dni, spedzone w salach National
Gallery, ktora zwiedzaé jest tatwo ze wzgledu na przejrzysto$é uktadu catej
ekspozycji.
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Rozpoczynam ab ovo, czyli od uderzajacych zlocistodcia tta i wdzigcznych
postaci aniotéw i Madonn kompozycji ottarzowych wioskiego Duocenta i Tre-
centa. Poklony pasterzy i magow, koronacje Matki Boskiej i tragiczne krucy-
fiksy prowadza ku niezwyklemu w sztuce wioskiej okresowi, w ktrym malarze,
urzeczeni uroda Swiata, ukazuja wizje chrzeécijafistwa w pryzmacie spraw ludz-
kich, torujac drogg pierwszemu nowozytnemu ujeciu humanitas w sztuce epoxki
Odrodzenia.

W sali, gdzie sasiaduja ze sobg: Lorenzo Monaco i Masaccio, Sasseta i Uc-
cello, olsnienie: — Wizja sw. Eustachego Antonia Pisano zwanego Pisanello.
Niewielka ta scena, pograzona w mroku o odcieniach cieptego brazu, ukazuje
postac¢ tytulowego bohatera, ktory, polujac, trafia w lesne ostgpy. Siedzacego
na bogato przyozdobionym koniu §wigtego otacza sfora psdw, z ktdrych jeden
goni umykajacego chyzo zajaca. Ruch zwierzat, ich obfitos¢, pozwala tworcy
ukazac¢ nie tylko zréznicowany §wiat stworzen, ale — perspektywe dalekich skat
i bogactwo lesnej natury, w czym ujawnia on swa przynalezno$¢ do generacji
artystow wczesnego renesansu.

Potyskliwos¢ szat Swigtego i syiwetki jego konia ostro odcinajg ich profilowo
ustawione postacie od brazu tla i kierujg wzrok widza ku wychylajacego si¢
z mroku, naprzeciwko tej grupy nieruchomo stojacego jelenia, wérdd rogéw
ktdrego jadnieje ztocisty krucyfiks.

Konfrontacja ta jest pretekstem dla ukazania bogactwa barwnego szczeg6-
tu, ktére stanowi zarazem i bogactwo natury. I tak $wiat religii i spraw §wiec-
kich, §redniowiecze i renesans, spotykaja si¢ ze sobg i splataja w tym jedynym
w swoistym pieknie i niezwykloSci okresie.

Obok Wizji swigtego Eustachego — zaskakujacy ozdobnoScig szczegotow i fi-
nezja kolorystycznych zestawiefi — Sw. Jerzy i smok ,fanatyka perspektywy” —
Uccella. Ten pigtnastowieczny malarz florencki, obok slynnych motywéw bata-
listycznych i freskéw o katastrofie potopu, pozostawil mniej znane jeszcze ar-
cydzielo /w innej wersji znajdujacej si¢ w paryskim Musée Jacquemart-André/,
ukazujace splecione ze soba w niezwykle harmonijny i jakze osobisty sposéb
watki styléow: odchodzacej i rodzacej si¢ nowej epoki.

Studium perspektywiczne spigtego ostrogami konia i dalekiego pejzazu - to
znamiona renesansowych pasji artysty, ale dekoracyjny sposob przedstawienia
postaci smoka, pierwszoplanowego ,,dziwnego ogrodu”, wnetrza groty, drzew
i skigbionych chmur, tkwi jeszcze mocno w tradycjach pigknego, pdZnego goty-
ku europejskiego. A rézowy koloryt groty i wierzchnich szat ksigzniczki z odcie-
niami zieleni fragmentow natury i smoczego cielska, mrocznym bigkitem nieba
i I$niacym - zbroi §wigtego rycerza, bielg konia i rudawa czerwienia jego uprze-
zy — nadaje caloSci poetycki, nieuchwytny dla zracjonalizowanego stowa, nastro;.

Wyprostowana, nieruchoma, biela ostro zarysowanego profilu przyciagaja-
ca spojrzenie widza ksi¢zniczka reaguje na ,,straszliwo$¢” rozgrywajacej si¢ tuz
obok niej sceny tylko wymownym gestem otwartej jakby bezradnie lewej dioni.



[3] DWADZIESCIA CZTERY DNI W MUZEACH LONDYNU 55

W prawej trzyma natomiast... cienki tafcuszek, umocowany na szyi groZnego
smoka, z ktorego ztowrogiej mocy uwalnia ja wtasnie przybyly na biatym koniu
niebianski wybawca.

Wyprowadzila smoka z groty, w ktorej byta uwieziona, po prostu na spacer!
W basniowy $wiat legendy wplétt Uccello codzienny motyw dwczesnej ,,damy
z pieskiem”!

C6z za renesansowa swoboda! i — z pewnoscia — odwaga przeciwstawienia
si¢ utartym wzorom w sposobie ujawniania wiasnych wizji, ukazania indywidu-
alnej. nie skrgpowanej niczym koncepcji tworcze;j.

Bardziej znana Bitwa pod San Romano takze pedzla Uccella pozwala tu do-
strzec nie tylko ostawiong umiejetno$¢ ukazywania perspektywicznych skré-
téw, ale indywidualny sposob przedstawiania barw, antycypujacy dwudziesto-
wiecznych malarzy-abstrakcjonistéw, jak np. rézowa ziemia pod kopytami wal-
czacych w bitewnym zgietku koni. W postaciach uzbrojonych rycerzy uderza
twardo$¢ linearnego ujecia, natomiast konie, cho¢ wyraznie konturem odcigte
od tla, sa gladkie, bez zaznaczenia muskulatury, mozna by rzec — z mitoscia,
migkko malowane... A jak zywo spoglada na widza czarng, kragla plama oka
szary kon z prawej strony obrazu. Nie tylko mitosnikiem perspektywy byles,
mistrzu Uccello!

Zupelnie inny $wiat otwiera przed widzem w sasiedniej sali artysta nieco
mlodszy — Piero delia Francesca. Dwie najbardziej znane jego kompozycje:
Chrzest Chrystusa i Narodzenie zdobig naprzeciwlegle Sciany sali, w ktorej to-
warzyszy im takze stworzony przez Piera Sw. Michal w czerwonych, wysoko
sznurowanych cizmach mocno stojacy na skrgconych zwojach stalowego weza.
Sw. Micha, podobnie, jak Chrystus Maria i aniotowie ukazani w Chrzcie i Na-
rodzeniu przekazuje stabilng i harmonijng wizj¢ renesansowego porzadku.
W przejrzysta jasno$é kompozycji i kolorytu wtapia Piero swoje impresje barw-
nych cieni i oszczedne akcenty intensywnych odmian czerwieni. Aniotowie,
asystujagcy Narodzonemu ,,autentycznie” §piewaja, a efekt ten wywoluje Piero
nie tylko przez wyraz ich twarzy, lecz takze — ukiad szat, ukazujacych ruch nég
postepujacych ku Dzieciagtku i rak wprawiajacych w gre muzyczne instrumenty.

Jakze ruchliwy i przyszarzony o dziwo zarazem wydaje si¢ w tym zestawie-
niu bogato w National Gallery reprezentowany §wiat malarski Botticellego
(moze z wyjatkiem p6znych Mistycznych Narodzin...)

Bogactwo dziet bardziej i mniej znanych twércoéw wloskiego renesansu pro-
wadzi ku salom, gdzie kréluja najwigksi, bedacy symbolem owej epoki w pelni
jej rozkwitu: Leonardo da Vinci, Rafael Santi i Michelangelo Buoanarroti.

Tium w naboznym zachwycie kontempluje Madonng w grocie skalnej, opa-
trzonej kartka z nazwiskiem Leonarda. Pierwszy juz jednak rzut oka pozwala
dostrzec réznice z niewgtpliwym oryginalem, znajdujacym si¢ w Luwrze:

rzezbiarskos$¢ i chiéd, brak leonardowskiego przymglenia /sfumato/, tagod-
nej §wietlistosci, mifo$ci natury i adoracji niezwyktosci cztowiecze;.
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Petnie przezy¢ obcowania z mistrzostwem Leonarda umozliwia natomiast
sposéb wyeksponowania jego kartonu do obrazu Sw. Anna Samotrzecia (kom-
pozycja olejna w zbiorach Luwru). Wydzielono malenka salke, ktorej Sciany
obito czarng materia, wejscie prowadzi przez waski korytarzyk i oczom widza
ukazuje si¢ specjalnie oswietlony wielki szkic, na ktorym wida¢ wyraZnie §lady
ruchéw reki artysty, i jesli nawet w pierwszej chwili ta ,kapliczka” $mieszy,
ttum w waskim przejéciu — denerwuje (aczkolwiek przesuwa si¢ w absolutnej
ciszy, rzeczywiscie — jak w koSciele u nas, na kontynencie, a zwlaszcza w Polsce,
bo gwar wewnatrz ko$cioléw angielskich jest zjawiskiem normalnym, podob-
nie, jak krzyk, gtosne rozmowy i §lizgajace si¢ po posadzkach dzieci w muze-
ach) to, zwlaszcza, gdy znajdzie si¢ chwile wyjatkowa — mozliwo$¢ samotne;j
kontemplacji przed dzielem Leonarda na muzealnej laweczce, specjalnie
przed kartonem ustawionej — magia obrazu dziala. Dookota jest cisza i ciem-
no$¢. Snop $wiatla odcina obraz od mroku. Anna u$miecha si¢ tu prawdziwie
leonardowskim u$miechem, tym samym, jaki widzimy na twarzy Giocondy czy
§w. Jana Chrzciciela, a przede wszystkim — w obrazowej wersji motywu.

Ruchy Madonny, Dzieciatka, baranka s3 uchwycone ,,w locie”, przekazane
jakby w trakcie stawania si¢, dzigki intensywnemu $wiattu wida¢ kazdy szcze-
gobt tego Wielkiego Szkicu, do ktérego, jak glosi legenda, po wystawieniu na
widok publiczny we Florenciji, pielgrzymowaly tysiace ludzi.

Teraz takze pielgrzymuja. I sens ma chyba ta Kapliczka Leonarda w samym
sercu National Gallery utworzona. Pozwala uniknaé zgietku. Pozwala odciaé
si¢ na chwile od wszystkich innych wrazen, wytaczy¢, kontemplowaé, czyli, jak
twierdzi Stanistaw Ossowski, przezy¢ prawdziwie estetycznie, w oderwaniu od
codziennosci, od zwyczajnosci, i nie tylko ja tak przezytam. Moze wigc takie
»kapliczki” w odbiorze wielkich dziel sztuki przesziosci sa potrzebne?

Harmonijne, pogodne niemal Ukrzyzowanie Rafaela ogladam juz w ogrom-
nej sali, gdzie wzrok widza przycigga zwlaszcza jeden z jego najznakomitszych
portretow.

Papiez Juliusz II, ten straszliwy w swojej gwattownosci, imponujacy wola
i znawstwem sztuki (i duszy ludzkie;j...) mecenas tworcéw peinego Odrodzenia,
ukazany zostal przez Rafaela w chwili samotnej zadumy. Twarz jego i rgce mo-
wig nam o staro$ci i zmeczeniu, ale i o tym, ze papiez nie ustal na swojej dro-
dze. Odpoczywa, lekko pochyliwszy gtowe, lecz za chwilg podejmie swoje obo-
wiazki i ukaze si¢ ,,Urbi et Orbi”. Intensywna zielef tla i papieskie szaty po-
zwolity Rafaelowi wykorzysta¢ efekt sasiedztwa purpury i bieli dla rzucenia na
owa biel reflekséw zieleni — ale i odbicia tla i barwy dopelniajacej w stosunku
do czerwieni.

W dalszych salach - feeria barw renesansowych mistrzéw weneckich,
a przede wszystkim Tycjana, Veronesa i Tintoretta, ukazujacych bogatg rozpig-
to§¢ tematyki i rozwigzan kompozycyjnych, kolorystycznych i $wietlnych. Nic,
tylko przysytaé tu studentéw szkot plastycznych!
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Lecz dla mnie zdumiewajacym odkryciem stal si¢ nagle zauwazony skrom-
ny, nieduzy obrazek Cateny (wla$c. Vinceza di Biaglio) mniej stawnego wenec-
kiego artysty z przetomu wiekoéw XV i XVI.

Uderza on nagle oko widza — w bogactwie dziet londyniskiej National Galle-
1y — skupiong cisza, promieniujacg z wnetrza prze$wietlonego jakby niebian-
skim blaskiem. To komnata, w ktérej przy wysokim pulpicie, zagtebia ksiggi
$wigte jeden z najwigkszych uczonych — Ojcéw KoSciota — ttumacz Biblii — Hie-
ronim.

Subtelnosé barw, typowe dla epoki wywazenie harmonijnych ukladéw zge-
ometryzowanych bryl, pionéw i pozioméw, gingce w leonardowskim ,,sfurmato”
ostre kontury dalekich skat w pejzazu otwartego okna — tworzy niepowtarzalny
nastrdj, jakze odlegly od zgietkliwego nagromadzenia wieloSci przedmiotéw,
tak czgsto wystgpujacego w urokliwych skadinad kompozycjach wczesnorene-
sansowych artystéw, upojonych nagle odkrywana umiejgtnoscia przedstawia-
nia calej ztozonosci otaczajgcego Swiata.

Tu takze jest on obecny, choéby w porzuconym na podfodze bigkitnym kar-
dynalskim kapeluszu ozdobionym rézowym kwiatem (!), dostojnie kroczacym
malym ptaku, czy ukazanym tylko w polowie spokojnie Spigcym, brazowym
Iwie.

Trudno okresli¢, dlaczego przed wielu laty historyk sztuki, zwiedzajgcy euro-
pejskie galerie, pojal nagle, ze ten wlasnie obraz jest niezwykle wazny, najwaz-
niejszy w calej tu ekspozycji. Ale byt - i zostal przywieziony do odlegtej Lodzi
w utrwalajacym caly jego urok przezroczu. I schowany — jakby w oczekiwaniu
wladciwego momentu, kt6ry nadszedl, ale to jest juz zupetnie inna historia...

(Juz wéweczas jednak zwrdcily moja uwage inne wersje ,,motywu §w. Hiero-
nima” i w rezultacie przywioztam z National Gallery przeZrocza obrazéw An-
tonella da Messiny, Cosima Tury, Giovanniego Savolda, Joachima Patinira.)

Do sal malarstwa epoki baroku mozna trafi¢ w National Gallery zaréwno
od strony wejscia giownego i wowczas wylania si¢ ono jako logiczne nastgp-
stwo przemian sztuki wloskiej XVI wieku, badZ tez dazac od wejscia tylnego
iwtedy prowadzi don linia rozwoju malarstwa Péinocy.

Pierwsze moje wejScie w t¢ problematyke odbylo si¢ wiasnie w ten drugi
sposéb.

Najstynniejsze dziela, przed ktérymi zatrzymac si¢ musi historyk sztuki, to,
oczywiscie: Matzeristwo Arnolfini Jana van Eycka, Chrystus cierniem koronowa-
ny Hieronima Boscha i Pokfon trzech krdli Piotra Bruegla Starszego zw. Chiop-
skim. Wszystkie te obrazy zdumiewaja w pierwszym momencie swoimi niewiel-
kimi rozmiarami, a zwlaszcza portret maizefistwa Arnolfinich, z ktérego ram
spoglada surowy kupiec z Lukki, z bliska, intymnie odstaniajac widzowi bogatg
symbolike¢ swej malzenskiej komnaty i przestrzenne jej wzbogacenie przez od-
bicie w kole lustra. Nad nim to umiescit van Eyck uderzajacy gotycka ozdobno-
§cig napis, iz on to dzieto ,,uczynit”.
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Wéréd licznych arcydziet Rogiera van der Weydena ulubionym moim obra-
zem staje si¢ tu Portret dziewczyny, w ktérym ostro$¢ miniatorskich z tradycji
uje¢ laczy si¢ z subtelnodcig materii malarskiej, okre§lajacej wysmakowane
w kolorycie fragmenty stroju pdinocnorenesansowej patrycjuszki.

Twarz modelki jest skupiona, oczy, spod wygolonych na modte wioska brwi,
patrza przed siebie, gdzie§ w dal, ignorujac jakby spojrzenie widza, ale przycia-
gajac zarazem jego uwage niezwyklym wykrojem, odcieniem bigkitu, blaskiem
i wyrazem, wzmocnionym pokusa rézowych, stulonych ust.

Przechodzac przez sale z dzietami Diirera, Cranacha, Holbeina znajdujg
niewielka kompozycje jednego z wielkich tworcéw europejskiego pejzazu, Jo-
achima Patinira — krajobraz skalisty ze §w. Hieronimem. Prowadzi od niego
droga ku réznorodnym ujeciom natury w licznie reprezentowanym w National
Gallery malarstwie holenderskim. Otwiera ono szerokie mozliwosci kontem-
plowania urody $wiata, nad ktérym panuje duch Rembrandta z sugestywna
w przekazie nastroju bilijnej opowiesci o sprawiedliwie osagdzonym krélu babi-
lofiskim Ucztg Baltazara i licznymi portretami Saskii, Hendrickje Stoffels, do-
stojnych starcow, autoportretem w wieku lat sze$édziesigciu trzech, a nade
wszystko — niezwyklym ujeciem ludzkiego cierpienia w niewielkim szkicowym
Optakiwaniu Chrystusa.

Siedemnasty wiek — to w National Gallery takze bogactwo malarstwa fla-
mandzkiego z wielka iloScig niezmiennie atakujacych obfitoscia dekoracji i cial
ptécien Rubensa, wirdd ktdrych utrwala si¢ w pamigci, obok wspanialego
w pochwale jesiennej natury widoku Het Steen — stynny Chapeau de Paille -
portret szwagierki artysty, Zuzanny Fourment-Lunden. Spojrzenie jej zywych
czarnych oczu wylaniajace si¢ z cienia ,,tytulowego” czarnego kapelusza z bia-
tymi piérami, ttumaczy tytul Rubensa do chwaly znakomitego portrecisty, po-
dobnie jak zestawienia barw tkanin i karnacji Zuzanny — jego opini¢ mistrza
barokowego kolorytu.

Inny wielki mistrz w tej dziedzinie, osiggajacy wyzyny subtelnosci kolory-
stycznej w dwoch zwlaszcza prezentowanych w narodowej kolekcji angielskiej
obrazach, to stawa siedemnastowiecznej Hiszpanii - Vélazquez. Zaréwno jego
reprezentacyjny (réwniez rozmiarami) portret kroéla Filipa IV ,,w brazie i sre-
brze”, jak i stynna Wenus z lustrem, pozwalaja dostrzec, jak juz nie tyle wiedza
o przedmiocie, a wrazenie jego barwnej powierzchni fascynuje artyste. Wydo-
byte chtodnymi farbami cienie z kontrastami ciepiych tonacji wypukloéci ciata,
ktérymi zastgpit barokowe ujecia §wiatlocieniowe — od bieli do czerni — doce-
nili w pelni francuscy impresjonisci, pielgrzymujac do Anglii, Zeby zobaczy¢
dzieta tworcy Infantek.

Najpi¢kniejsza dla mnie Wenus $wiata ukazuje widzowi wysublimowang li-
ni¢ odwroconego ciala, ktére tak zbulwersowato purytafiskie sufrazystki an-
gielskie, ze pocigly pt6tno nozami w czasie pierwszej wojny Swiatowej jako ob-
raze¢ godnoéci kobiece;j!
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Nie dziwi nas natomiast fakt, ze Vélazquez nie chcial rozstac si¢ z tym wiasnie
dzielem az do $mierci, narazajac si¢ na kar¢ ekskomuniki, konfiskaty mienia i do-
Zywotniego wygnania ustanowiong wowczas przez inkwizycj¢ za malowanie aktu.

W tej same;j sali towarzysza Vélazquezowi dwaj jeszcze najwieksi w dawnej
tradycji hiszpainskiej tworcy: poprzednik — El Greco i nastgpca — Goya. Pierw-
szy z nich zwlaszcza w niewielkiej rozmiarami Adoracji imienia Jezus przyciaga
sugestywnoscia wizji piekielnej, ukazanej w otwartej paszczy wieloryba, rozmo-
dlonym tlumem ziemskim i §mialoicig ujecia ruchdw i skrétéw postaci w stre-
fie niebianskiej

Migotliwe $wiatlo i ostro§¢ nasyconych koloréw pidcien mistyka z Toledo
kontrastuje z jednym z najwspanialszych portretéw kobiecych Goyi przedsta-
wiajacym Dong Isabel de Porcel. Czarna mantyla i przejrzysto$¢ koronek sukni
uwydatniajg zaréwno urodeg jej ciala, jak zywa wyrazisto$¢ twarzy.

Studia nad rozwojem zainteresowan artystow europejskich w dziedzinie ko-
loru prowadza w National Gallery poprzez dziela malarzy wieku osiemnastego
ku odkryciom wieku XIX, uwieficzonych twdrczoscig impresjonistow.

Wéréd dziet dziewigtnastowiecznych tworcodw znajdujg si¢ tu obrazy zaréw-
no przedstawicieli malarstwa francuskiego /Ingres, Delacroix, Courbet/, jak
i sztuki rodzimej, angielskiej. Dziewczyna z krewetkami Hogartha otwiera t¢
bogata kolekcje, ktéra tworza tu réwniez jeszcze osiemnastowieczni portreci-
Sci: SirJoshua Reynolds, Sir Thomas Lawrence, a nade wszystko — Thomas Ga-
insborough, portretujacy nie tylko ludzi, jak powiadal, ale i — drzewa. Linia
rozwoju angielskiego pejzazu prowadzi do reprezentatywnych dziet dwéch naj-
Swietniejszych przedstawicieli dziewigtnastowiecznej sztuki w tym kraju: Con-
stable'a i Turnera z jego slynnym dzietem Deszcz, para i ruch, aczkolwiek cato-
ksztait ich tworczosci objawia si¢ dopiero po zwiedzeniu Tate Gallery i zbio-
réw malarstwa w Victoria and Albert Museum.

Tu natomiast, w ostatnich salach National Gallery, znajdujemy $wietny
przeglad tendencji pdzniejszych wielkiej sztuki francuskiej, od Maneta po-
czawszy poprzez dziela czolowych impresjonistow, jak Monet, Sisley, Pissarro,
Degas i Renoir (slynne Parasolki) az po Cézanne'a, Gauguina, Sfoneczniki Van
Gogha z 1888 roku i Kgpigcych si¢ Seurata.

W tym bogactwie motywdw zachwycony wzrok zatrzymuje niewielka kompo-
zycja Renoira zatytulowana Pierwszy wieczor. Wdzigk ukazanej w teatralne;j lozy
miodziutkiej dziewczynki, spogladajacej z wysoka na majaczace w dali barwne
postacie widzéw, jej dziecinny profil i mala rg¢ka trzymajaca skromny bukiecik
czerwonych rézyczek wyrazaja tu wszystko. Zachwyt, niepewnos¢, zaskoczenie
i lek zamknat geniusz artysty w sylwetce, twarzy i gescie dziewczyny, przezywa-
jacej swoj pierwszy w zyciu wieczdér w wielkim §wiecie, swoje Premiére soirée.

Ostatni akcent tej ,francuskiej ekspozycji” stanowia znikajace juz prawie
W pochlaniajacej wszystko barwnej materii malarskiej Irysy i Nenufary ,,p6Zne-
g0” Moneta.
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Konczy si¢ wigc ukazywanie §wiata w calym ogromnym bogactwie uje¢ ma-
larstwa europejskiego, ktére od renesansu do schytku dziewigtnastego wieku
pozwala pozna¢ narodowa galeria Londynu.

Boczne jej skrzydio kryje jeszcze jedna niespodzianke: narodowa galerig
portretu. Przejrzysta, w aspekcie historycznym ujeta ekspozycja przedstawia
dzieje Wielkiej Brytanii poprzez postacie wybitnych jej corek i synow. Wedruje
sie tu przez stulecia. Rzady Tudoréw, Stuartéw, wielkie wiadczynie od Elzbiety
po Wiktorie, odkrywcy, uczeni jak Newton, mezowie stanu jak Gladstone czy
Disraeli, poeci jak

Tennyson czy Byron, pisarze jak Dickens, a i siostry Bronté, filozofowie:
Carlyle, J. S. Mill, wodzowie jak admiral Nelson i ich towarzyszki i muzy jak
Lady Hamilton - przesuwaja si¢ przed widzem na $cianach National Portrait
Gallery. Podpisy, komentarze, objasnienia pozwalaja pozna¢ histori¢ Anglii i,
przy okazji, histori¢ rozwoju jej malarstwa, poprzez obszernie udokumentowa-
ne wydarzenia pierwszej i drugiej wojny $wiatowej — do naszych dni.

Historia Anglii stanowi réwniez osnowe¢ imponujacej ekspozycji Muzeum
Wiktorii i Alberta, gdzie bogactwo zgromadzonych zbioréw sztuki z réznych
stron §wiata jest swoistym komentarzem do snucia rozwazaf o niegdysiejszej
potedze Imperium.

W roku 1899 krélowa Wiktoria potozyta kamiefi wegielny pod budowe
gmachu muzeum, ktére ochrzcita imieniem wlasnym i swego ksigzecego mat-
zonka, ksigcia Alberta. Byt on fundatorem tego wiasnie muzeum, zawierajace-
go cze$¢ dawnych zbioréw, mieszczacych si¢ razem z przyrodniczymi w South
Kensington Museum, a pochodzacych czesciowo jeszcze z ufundowanego
w 1851 roku Muzeum Sztuki Zdobnicze;.

Intensywny rozwdj kolekcji spowodowal konieczno$é przeniesienia jej do
nowego gmachu, ktory zrealizowal Aston Webb dla potrzeb ogromnej ekspo-
zycji, otwartej w 1909 roku. Zawiera ona m.in. skarby sztuki Sredniowiecznej
i renesansowej Europy, jedna z najwigkszych w Swiecie kolekcji ceramiki, dzie-
la artystow Wschodu, meble, tkaniny, kostiumy, instrumenty muzyczne, a tak-
ze — miniatury, rysunki, grafike oraz ogromny ksiggozbidr z réznych dziedzin
sztuki.

Jedna z najwiekszych sal przeznaczona zostata dla ukazania kartoné6w Rafa-
ela, pochodzacych z zaméwienia papieza Leona X, ktéry pragnal tkaninami
wykonanymi w pracowniach brukselskich wedlug wzoréw mistrza, ozdobic¢
wnetrze Kaplicy Sykstyfskie;j.

Siedem z owych projektéw zostalo zakupionych przez wtadcg¢ Anglii Karo-
la I i nastgpnie wcielonych do krolewskiej kolekeji Karola I1. Dzi$§ — ofiarowa-
ne przez Korong, jak zwyklo si¢ tu mowié, uswietnia zbiory Victoria and Al-
bert Museum.

Monumentalne kompozycje z zycia Apostoléw Piotra i Pawla ukazuja
wszystkie cechy twoérczosci Rafaela jako znakomitego organizatora wielkiego
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teatrum przeszloSci. Patos scen, gwaltownoS¢ gestdéw i wyrazista mimika zindy-
widualizowanych twarzy, kontrastuje z posagowoscia rzezbiarsko traktowa-
nych szat i wietnych renesansowych budowli. Cudowny polow ukazuje migk-
kos¢ ujecia pejzazowego tla i wnikliwa obserwacje natury. Potwierdza te studia
rzeczywistosci karton, przedstawiajacy Chrystusa w chwili, gdy przekazuje Pio-
trowi swojg wladze stowami: ,,Pa§ owce moje!”. Apostolowie towarzyszacy Je-
zusowi obuci sa w sandaly, ktére uwydatniajg pigkne zarysy ich czystych, gtad-
kich st6p, bosy Chrystus i klgczacy Piotr maja natomiast przybrudzone, zaku-
rzone nogi. A wigc nie pierwszy Caravaggio pokazal, w koficu XVI stulecia,
przystowiowe juz dla niego ,,brudne nogi” §wietych postaci, co wywotato wow-
czas oburzenie i zgorszenie widz6w!

Przyszarzony koloryt kartonéw Rafaela wtopiony w bogactwo tonéw barw-
nych kobiercéw wschodnich, wypetniajacych sasiednie sale, nie stanowi jednak
ostatecznego akcentu malarskiego w zbiorach Muzeum Wiktorii i Alberta.
Znajduje si¢ tu bowiem takze bogaty i interesujacy zbior kolekeji prywatnych,
a wirod nich przede wszystkim dzieta Constable'a, ofiarowane przez corke ar-
tysty, Izabele.

Podazam $ladem dziet z kolekcji Joanidesa — Greka z Manchesteru i obra-
26w pedzla malarzy angielskich, ktére tworzyly do roku 1908 ,,National Galle-
ry of British Art.”, a wiaczone p6Zniej zostaly do Victoria and Albert Museum.

Tak wigc od Botticellego, pejzazystow holenderskich i francuskich, Delacro-
ix i Ingresa, Degasa i Courbeta, Reynoldsa i Gainsborough, Crome'a i Turnera
oraz licznych Prerafaelitow droga wiedzie ku ostatniej w ekspozycji malarstwa
europejskiego sali — owalnej §wiatyni, poSwieconej jednemu, ale calkowicie
ogarniajacego wyobraZni¢ odbiorcy artyscie!

Pierwsze ukazane tu olejne szkice Constable'a pochodza z roku 1802,
przeglad chronologiczny jego twdrczosci wieficzy ostatnia dekada jego Zycia:
1827-1837. Jak wiele nowych zjawisk barwnych, §wietlnych, skomplikowan
materii malarskiej, ukazuje si¢ w tym przedziale czasowym zdumionym
oczom widza...

Studia nieba i chmur, tecz i wschodéw stofica opatrzone sa doktadnymi da-
nymi. Miejscowo$¢, data i godzina powstania dzieta utrwala zmienno$¢ chwili,
wigzac impresje natury z okreslong $ciSle pora roku i dnia, a wigc ujmujac ja
nie tylko w wycinku przestrzeni, ale i w ukiadzie przemijajacego czasu.

Morze z zagléwkami, doliny, kwiaty i psy — to réwniez czgste tematy szkicow
olejnych — matych obrazkéw, w ktorych szczeg6lnie wyraziscie, jak w obrazach
nieba, ujawnia si¢ Constable jako prekursor impresjonizmu.

Niezwykto$¢ jego dziel zdumiewa nie tylko jednak w salach Muzeum Wik-
torii i Alberta. Dopelnieniem sa pi6tna Constable'a w Tate Gallery.

Fundator, Henry Tate, stanowiacy szczg$liwe polaczenie finansisty i kolek-
cjonera, stworzyl podstawy $wietnego rozwoju tej galerii, udostepnionej pu-
blicznosci w roku 1897 w imponujacym budynku, wzniesionym przez Sidneya
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R.J. Smitha. Katalog zawiera spis dziet malarstwa angielskiego oraz ~ kolekcji
sztuki nowoczesnej (obecnie juz w specjalnym gmachu).

Malarstwo angielskie sigga tu XVI-go i XVII-go wieku, po czym objawia
swa Swietno§¢ w wieku XVIII, przede wszystkim w tworczos$ci Hogartha. Zna-
komicie reprezentowany jest rodzimy portret, ale z najwigkszym chyba piety-
zmem zorganizowana jest tu specjalnie ekspozycja dziet Williama Blake'a. Ten
mistyk, malarz i poeta, torujacy droge romantycznej koncepcji pojmowania
Swiata i czlowieka — ukazuje tradycje europejskiej kultury wiecznie obecne,
wiecznie zywe.

Biblia i mitologia, Dante i Szekspir, Milton i Michat Aniot, towarzysza we-
dréwce samotnego widza w mrocznej sali. W gablotach, rozjasnionych jarze-
niowym, ostrym $wiatlem wylania si¢ z grafik, rysunkéw i akwarel Blake'a wi-
zerunek czlowieka i jego losu - tylez wspanialy, co okrutny (uwidoczniony
zwlaszcza zestawieniem dwoch kompozycji sasiadujacych ze soba postaci: wy-
pelzajacego z groty, obrosnigtego wiosem Nabuchodonozora o wielkich, tra-
gicznych jak oblednych oczach i prezentujgcego anatomiczng nago$¢ doskona-
lego ciala Newtona, kreslacego w skupieniu swoje naukowe odkrycia!)

Innego rodzaju jest poezja romantycznych wizji pejzazowych najszerzej
w sztuce dawnej w Tate Gallery reprezentowanego tworcy — Williama Turnera.
Bezustannie trwa tu swoista retrospektywa jego dziel, od wczesnych, bliskich
tradycyjnym ujeciom malarstwa uprawianego w akademiach, poprzez ,wiel-
kie” tematy romantyzmu: zywiol, walke, zniszczenie, nastrojowe wschody i za-
chody slonica, widoki malowniczych zakatkow i miast zwlaszcza Wenecji, az po
catkowicie juz zatracajace przedmiot kompozycje, w ktérych istotny staje si¢
jedynie efekt barwy roztapiajacej si¢ w §wietle, struktura malarska obrazu, jak
w Sloricu zachodzqcym nad jeziorem.

Dziewietnasty wiek malarstwa angielskiego wieficzy w Tate Gallery bogata
ekspozycja Prerafaelitow. Wé&réd obrazéw ukazujacych specyfike kazdego
z czlonkéw owego Bractwa, zalozonego w 1848 roku, a gloszacego ,,powrdt do
Zrodet” sztuki, czyli do wezesnego renesansu — przed Rafaelem, w opozycji do
mistrz6w akademii, ktérzy wia$nie Rafaela wyniesli ,na oftarze” - dzieta
dwoch zwlaszcza artystéw wzbogacily moje ,,muzeum wyobrazni”.

Pierwsze ol$nienie — to Krdl Kofetua i zebraczka Edwarda Burne — Jonesa,
wediug poematu Tennysona — opowiesci o ofiarowanej pigknej zebraczce kro-
lewskiej mitosci i koronie. Szukajac go myslatam: ,,Z pewnoscig jest przerekla-
mowany”. Tkwit on bowiem od lat w mojej tradycji rodzinnej jako jeden z naj-
ulubiefiszych obrazéw mojej Matki, analizowany niegdys przez Nig na éwicze-
niach z teorii opisu obrazu. Wydawato mi si¢ — znam, wiem...

Nie wiedzialam nic. W kolejnej ogromne;j sali — nagle — jest! Pierwsze wra-
zenie — jakiz wielki. Prostokatny, ciemny, tylko jasniejacy z dala nagoscig nie-
obleczonych szarg suknia fragmentow ciala Zebraczki i polyskami stalowo-
-ostrej, glebokiej w tonacji granatu zbroi klgczacego przed nig Kofetuy. Z bli-
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ska — wylaniajg si¢ twarze, ich wyraz, zwlaszcza nieobecne oczy dziewczyny, pa-
trzacej gdzie§ w dal, poza rzeczywisty Swiat... Migoce ztotem w rgkach krola
ofiarowywana korona. Zachwycajg materie, przyémiona zlocisto$¢ schodéw,
na ktérych szczycie usiadla Zebraczka.

Niedopowiedzenie, margines pozostawiony wyobraZni widza — moze w nim
kryje sie tajemnica oddzialywania obrazu Burne-Jonesa?

Zupelnie inne wrazenie wywoluje obraz Rossettiego Zaslubiny sw. Jerzego
i ksigzniczki Sabry. Jest to radosny, dziewigtnastowieczny witraz, w ktérym
wszystko glosi chwate miloSci. Niewielka akwarela przycigga wzrok barwno-
Scig i ozdobnoS$cig kojarzaca si¢ zar6wno ze sztuka emalierskg i witrazowa
wiekéw minionych, jak atmosferg przyszlej secesji, ktérej wszak Prerafaelici
patronowali.

Prototyp secesyjnej pigknosci, nawigzujacej zarazem do typu kobiet Botti-
cellego uosabiala zona i modelka Rossettiego, poetka i malarka — Elisabeth
Siddall.

J. E. Millais uwiecznit j3 jako Ofelig, unoszong nurtem rzeki; wizja Rosset-
tiego przeméwila najszerzej do wyobrazni odbiorcéow namalowanym juz po
$mierci Zony obrazem Beata Beatrix na motywach Vita nuova Dantego.

Z kregu literackich skojarzen malarstwa Prerafaelitéw przenies¢ si¢ mozna
od razu w Tate Gallery w regiony sztuki nowoczesnej, prowadzacej az do wyda-
rzefi artystycznych ostatnich lat.

»Modern Collection” prezentuje wybor najwyzszej klasy i znakomicie wy-
eksponowany. Od impresjonizmu poprzez najstynniejszych twércow i kierunki
poczatku i peini XX wieku az po wspoiczesnos¢.

Ostatnie sale, ktére widzialam ukazaly m.in. tendencje sztuki Pop, Minimal
~ i konceptualnej, a w ,,podziemne;j” galerii — sztuki optycznej i kinetycznej. Ilez
tu przestrzeni, mysl¢ z zazdroscig, wspominajac wspaniale zbiory todzkiego
Muzeum Sztuki eksponowane wciaz jeszcze we wnetrzach dziewigtnastowiecz-
nego fabrykanckiego patacu.

W miar¢ zwiedzania tej czgéci Tate Gallery maleje ilo$¢ widzéw. Spokdj, ci-
sza i specyficzny chiéd rzadko uczgszczanych miejsc tworzg atmosfere, sprzyja-
jaca skupieniu i skianiaja nielicznych do dzielenia si¢ uwagami. W sali abstrak-
cyjnych, mrocznych w tonie pidcien Robyna Denny'ego pyta mnie wprost zmg-
czona juz bardzo wytrwalg wedréwka szlakiem wspodiczesnosci — studentka hi-
storii sztuki z Belgii:” Czy pani co$ z tego rozumie?”. , Probuj¢” — odpowie-
dzialam, zgodnie z rzeczywistoscia, réwnie zmeczona i oszolomiona masg wra-
zef i wrocitam odpoczaé — do surrealistow.

Sa tu dziefa znane i stawne, wérod nich: Dali, Miro, Delvaux, lecz takze nowe
dla mnie i niezwykie jak Maxa Ernsta ,,Ludzie nie bedg wiedzieli nic o tym” z ro-
ku 1923, wywotujace nagle skojarzenie z heliografika Karola Hillera...

Y.6dzkie Muzeum, zapamigtane jeszcze z dziecifistwa obrazy i postacie, to-
warzysza mojemu zwiedzaniu tak odleglej, zda sig, galerii. Ale tylko ta sztuka,
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nowoczesna, o paradoksie, przywotuje tu wspomnienie mego kraju, przerzuca
pomost w przestrzeni i czasie. Zalozony uniwersalizm tej sztuki jednak 1aczy...
A moze to tylko wyjatkowos¢ mego t6dzkiego rodowodu? Dziecifistwa w orbi-
cie Muzeum Sztuki? Studiéw i pierwszej pracy podjetej wiasnie tam?

Reminiscencje to odleglte od celu mego zwiedzania, w czasie ktérego no-
tuje jeszcze wiele fascynujacych zjawisk, jak choéby: Melancholia odjazdu
Chirico, pokrewiefistwo obrazu Francisa Grubera Hiob z dzietami Daumie-
ra, oszalamiajace bogactwem prezentacje rzezb Gabo, Moore'a i Giacomet-
tiego, prosta i pickna Wenus w drzewie Zadkine'a, zaiste zloty ptak Maiastra
Brancusiego, utaneczniona forma 7ra-La-La Philipa Kinga, malarstwo ulu-
bionego Riopelle’a, rzezba Caro z 1962 roku Pewien wczesny poranek — wy-
pelniajacy osobng sale zespdt czerwonych, ,radosnych” form geometrycz-
nych, wszedzie spotykany, harmonijny Ben Nicholson i — znéw skojarzenie
,»1o6dzkie” — Anthony Hill - prowadzacy my$l ku koncepcjom Strzemifiskiego
i Kobro...

Dazac tym polskim §ladem szukam dwoch wymienionych w katalogu twor-
cow:

Henryka Stazewskiego i Jankiela Adiera. Adier zwiazany byl przed wojna
z Muzeum 16dzkim, a jego znane dzielo Moi rodzice stanowi do dzi$ chlube na-
szych zbioréw.

Nie odnalaztam wtedy obrazéw zadnego z nich w Tate Gallery. Przeoczytam
moze, mimo dwukrotnego ,przeszukania” ekspozycji, albo — znajdowaly si¢
w magazynach. Chciatam poszukaé raz jeszcze, ale nie zdazytam. Musze wigc
kiedy$ tu wrocié...

Na razie jednak oczekiwaly mnie dwie znakomite galerie: Courtauld Insti-
tute Galleries i Wallace Collection.

Pierwsza z nich, znajdujaca si¢ w obregbie gmachéw uniwersyteckich, wypet-
nia osiem sal dzietami, pochodzacymi ze zbior6w Samuela Courtauld i innych
znanych osobistosci. Instytut Courtauld, utworzony w 1931 roku, ukazuje
w dwoch pierwszych salach malarstwo wioskie XIV i XV wieku z kolekcji: Lee
i Gambier-Parry. W intymnej atmosferze tej galerii obcowa¢ mozna w ciszy
i samotnosci z obrazami artystow tej miary, co Simone Martini, Paolo Venezia-
no, Lorenzo Monaco, Francesco Pesellino czy Mariotto Albertinelli.

Obrazom towarzysza tu bogate zbiory majoliki i kunsztownych wyrobéw ar-
tystycznego rzemiosta. Kobierce pod stopami $ciszaja kroki i dopelniaja at-
mosfery skupienia.

W salach trzeciej i czwartej umieszczono wylacznie dziela z kolekcji Lee,
a wérdd nich: Zdjecie z krzyza Rubensa, jedno ze wstgpnych studiéw do an-
twerpskiego obrazu, bedace przykladem znakomitosci Rubensowskiego pedzla
oraz wstrzasajace Ukrzyzowanie Van Dycka: samotny Chrystus konajacy w pu-
stce tragicznego, ciemnego pejzazu, ktérego granatowa dal kontrastuje ostro
z barwa krwi sptywajacej z czlowieczych stop.
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Filip IV na koniu — niewielkie ptétno Vélazqueza - odstania przy obcowaniu
z bliska tajniki mistrzostwa warsztatu artysty w wydobywaniu niezwyklych
efektow nastrojowego $wiatfocienia.

Salg czwartg wypelniajg portrety. Angielscy przedstawiciele malarstwa por-
tretowego jak Gainsborough i Romney prezentujg wdzigk postaci kobiecych,
ale uwage przyciaga tu przede wszystkim nie tylko rozmiarami, lecz finezja
kompozycji barwnej, portret Don Francisco de Saavedra Goyi.

Sale Vi VI - to wlasciwa kolekcja Courtauld, ztozona z arcydziet malarstwa
kregu francuskiego impresjonizmu.

Poczawszy od slynnego Baru w Folies-Bergeére i szkicu olejnego do Sniadania
na trawie Maneta poprzez Lozg Renoira, pejzaze Cézanne'a, kompozycje Seu-
rata, az po dzieta Van Gogha, Gauguina i Toulouse-Lautreca mozna tu odkryé
cala r6znorodno$¢ zjawisk awangardy ostatniego czterdziestolecia XIX wieku.

Czarnowlosa bohaterka ukofczonej wersji Sniadania na trawie ukazuje sie
nam tutaj jako... blondynka, co odbiera wyrazisto$¢ jej rysom i spojrzeniu tak
sugestywnie dzialajacych w dziele Maneta w paryskich zbiorach. Jego Bar
w Folies-Bergere sygnalizuje zwigzki z impresjonizmem zestawieniami bigkitu,
oranzu i zieleni, sposobem polozenia farby, 1Snieniem $wiatel, odbitych w lu-
strzanym szkle...

Ruch rak kobiety przymierzajacej kapelusz w rysunkowym szkicu Degasa,
pochylenie sylwetki kobiecej wigzacej bucik w kompozycji olejnej Renoira - to
schwytanie chwili, ktore ustapi zatrzymaniu jej przez uwigzienie w wyrazistym
konturze w studium do Tarica Chahut i Mlodej kobiecie pudrujgcej si¢ Seurata.

Intensywno$¢ wrazen barwnych uderza w dwoch zwlaszcza niezwykle piek-
nych zgodnych zarazem z przestankami impresjonizmu pejzazach Moneta: Je-
sieri w Argenteuil i Antibes. W swoisty sposob podtrzyma t¢ barwnos¢ Van Gogh
w Kwitngcych brzoskwiniach, a stonuje w grze wysmakowanych zieleni — Cé-
zanne, reprezentowany tu m.in. swoja stawna Gorg sw. Wiktorii z wielkg sosng
1 Wielkimi drzewami w Jas de Bouffan oraz bardziej ,.burzliwymi” pejzazami
z ostatniego okresu.

Kolekcja Courtauld poszczycié si¢ moze jeszcze tak znanymi dzietami jak:
Autoportret z zabandazowanym uchem Van Gogha, Nigdy juz Gauguina czy jed-
na z wersji Graczy w karty Cézanne'a. I sg tu takze dwa kontrastujace ze soba
obrazy Toulouse-Lautreca: zrezygnowana, postarzata Jane Avril opuszczajaca
miejsce swojej chwaly — Moulin-Rouge i Osobny gabinet ukazujacy mioda, ru-
dowlosa, zwycigska dziewczyne, ktdra Swiat kabaretu wia$nie podbija.

W przedostatniej sali galerii Instytutu Courtauld eksponowane sg zbiory
z kolekcji Rogera Fry, malarza, krytyka, fundatora /w 1913 roku/ Omega Work-
shops, gdzie wyrabiano meble i porcelang. W ostatniej sali aktualnie — rysunki
i akwarele o tematyce pejzazowej szkoly angielskiej X VIII i XIX wieku.

Inne skarby kryje Wallace Collection, eksponowana w Hertford House,
dawnej siedzibie markizéw Hertford. Tizech zwlaszcza, w okresie 1800-1890,



66 WANDA NOWAKOWSKA [14]

gromadzifo znakomite zbiory, przekazane narodowi brytyjskiemu przez zong
ostatniego z nich, zmarlego w roku 1890 Richarda Wallace. W 1900 roku na-
stapilo otwarcie Wallace Collection, prezentujacej jeden z najbogatszych zbio-
réw osiemnastowiecznej sztuki francuskiej, ktérg ze znawstwem kolekcjono-
wal, przebywajac dlugie lata w Paryzu, te$¢ ofiarodawczyni.

Miloé¢ przedmiotu — obrazu i mebla, porcelany i broni, rzezb i zegaréw —
tworzy atmosfer¢ tej galerii, staro$wiecka i zadumana w kontemplacji urokli-
wie tu ukazanej przeszioSci.

Sigga ona jeszcze wloskiego renesansu poprzez dzielo Tycjana Perseusz
i Andromeda, siedemnastowiecznej Hiszpanii Vélazqueza i Murilla, Flandrii
Rubensa i Van Dycka, Holandii Rembrandta i Halsa.

I tu znéw jedno z najwigkszych przezyé w londynskich muzeach: Ukrzyzowa-
nie Rubensa. Cisza, ciemno$¢ i samotno$¢ otaczaja Chrystusa-Czlowieka
z cierpiaca twarza, odchodzacego w Smieré.

Jakze inaczej u schytku swoich dni przedstawil tu barokowy ,krél zycia”
motyw, podejmowany wielokrotnie wcze$niej, w calym ,rozgwarze” postaci,
barw i dekoracyjnosci elementédw charakterystycznych dla jego epoki.

Jednakze o catosci klimatu Wallace Collection decyduja niewatpliwie zbiory
sztuki francuskiej, jak réwniez — angielskiej, rodzime;.

Swigta wytworne Watteau na tle wykwintnych form porcelany z Sévres, Mar-
kiza Pompadour Bouchera i Hustawka Fragonarda w polaczeniu z osiemnasto-
i dziewigtnastowiecznymi miniaturami — zyskuja pelni¢ wyrazu jako ,dzieta
epoki”; niepowtarzalny urok i subtelno$¢. /Nie brak tu i akcentéw polskich jak
miniatura Marii Leszczyfiskiej, krolowej Francji, zony Ludwika XV/.

Angielski pedzel prezentuja przede wszystkim portrety, a wérod nich: Mrs.
Robinson [Perdita/ Gainsborough i Nelly O Brien Reynoidsa, zwana Angielskg
Giocondg z racji zapewne delikatnie zarysowujacego si¢ uSmiechu na ocienio-
nej kapeluszem twarzy i pigkna linii wyrazistej reki.

Niespodziankg sprawia znany wszystkim z morskich pejzazy, uwazny obser-
wator ulotnych barw natury — Bonington. Przyjaciel Delacroix, taczy si¢ z nim
w malarskim, romantycznym sposobie ukazania przesztosci drugiej swojej oj-
czyzny-Francji. Barwne papugi w scenie Henryk I1I i ambasador angielski przy-
woluja obraz Delacroix Kobieta z papugg, a czerwienie towarzyszace modlace-
mu si¢ dziecku i zamys$lonej Malgorzacie z Navarry u boku swego krélewskie-
go brata, Franciszka 1, przypominaja o fascynacji najwiekszego z romantykow
francuskich — r6znymi odcieniami tego koloru wiasnie.

Droga z Wallace Collection prowadzi wprost ku jednej z najruchliwszych
ulic Londynu — Oxford Street. To centrum handlowe wiedzie z kolei ku malym,
prywatnym galeriom sztuki na Bond Street, gdzie nie udaje si¢ juz jednak
stworzy¢ nastroju niezwykltosci spotkania ze sztuka jak w gromadzonych nie-
watpliwie ze znawstwem i mifoScig kolekcjach dawniejszych.



[15] DWADZIESCIA CZTERY DNI W MUZEACH LONDYNU 67

TWENTY FOUR DAYS IN LONDON MUSEUMS
Summary

It was my second travel after Paris to the capital cities of Western Europe. I visited
the museums of painting on my own, regarding their collections as groundwork for a se-
ries of lectures ,,An art historian’s wanderings through museums and historic monu-
ments”. In London I found a lot of works of art of much interest and significance for
me. In the abundant collections of the National Gallery it was first of all St. George and
the Dragon by the perspective fanatic Uccello — what Renaissance freedom and bravery
to stand against the generally accepted patterns.

What astonishes in the rich collections of Victoria and Albert Museum are Consta-
ble’s oil sketches. The studies of the skies and clouds, rainbows and sunrises provided
with precise data. The place, date and hour fix the variability of the moment. In these
paintings, Constable reveals himself to be a precursor of impressionism. Constable’s pa-
intings in the Tate Gallery are a complement. Two of the pre-Raphaelites’ works exhibi-
ted there have especially enriched my ,,museum of imagination”. The first dazzle was
King Cophetua and the Beggar Maid by Edward Burne-Jones. Understatement, a margin
left for a spectator’s imagination — perhaps this is where the secret of this painting’s im-
pact comes from. Quite different is Rossetti’s watercolour The Wedding of St George and
the Princess Sabra. It is like a joyful 19th century stained-glass window in which every-
thing preaches the glory of love. Splendid galleries expected me at the Courtauld Insti-
tute and the Wallace Collection shown in Hertford House. The Courtauld Collection
may pride itself on such famous paintings as Van Gogh’s Self-Portrait with Bandaged Ear
or Gauguin’s Nevermore. In the Wallace Collection — again one of the most exciting mo-
ments experienced in the museums of London: Rubens’s Crucifixion, where silence,
darkness and loneliness surround Christ, who is dying. However, this is the collection of
French art which determines the climate of the whole Collection. Watteau’s ,fétes ga-
lantes”, Boucher’s Marquise de Pompadour and Fragonard’s The Swing against the back-
ground of the elegant form of Sévres china gain the richness of expression as the works
of art of the period.

Transl. by Krzysztof Cichori



