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ADA SARI (1886-1968) - SPIEWACZKA I PEDAGOG.
STUDIUM BIOGRAFISTYCZNO-MUZYKOLOGICZNE

Jej glos, technika wokalna i maestria interpretacyjna pozwolity na to, ze
Adeg Sari zaliczano do czotowych' europejskich sopranow koloraturowych
pierwszych dekad XX wieku. Byly to opinie zarowno dwczesnej krytyki mu-
zycznej, jak 1 autoréw biogramoéw encyklopedycznych. ,,Sari nalezata do naj-
stynniejszych sopranéw koloraturowych swojej epoki, reprezentowata wloska
szkolg belcanta. Imponowata duzym, no$nym, soczystym glosem o szlachet-
nej barwie, nadzwyczajna technika (lekkos$¢ staccata), muzykalnoscia, pra-
cowitoscia™ — podaje w 2007 roku Encyklopedia Muzyczna PWM. Jako
$piewaczka zapisata si¢ ztotymi zgloskami w historii polskiej i europejskie;j
wokalistyki I potowy XX wieku. W poczatkowym okresie swojej kariery byta
tez jedna z ostatnich przedstawicielek tzw. ztotego okresu (,,Golden Age”)
w catej historii sztuki $piewaczej (przetom XIX/XX w.), ktory nigdy przed-
tem ani nigdy potem nie wystapil w dziejach wokalistyki operowe;.

Po opuszczeniu sceny, poczynajac od lat 40. XX w. az do $mierci Ada
Sari zajeta si¢ pedagogika wokalna. Przez ok. 30 lat pracy pedagogicznej
stworzyla wlasna, oryginalna, autorska szkotg $piewu, ktora okazata sig jed-
nym z najbardziej tworczych osiagnig¢ wokalistyki polskiej II polowy XX w.
Wyksztatcita ponad 100 wokalistow odnoszacych potem sukcesy na scenach
krajowych i zagranicznych. (Swoja ,,szkot¢ wokalna” budowata i realizowata
zardwno w systemie lekcji prywatnych, jak i w systemie szkolnictwa zorgani-
zowanego szkol wyzszych i §rednich.)

Juz w 1927 roku ,,Prager Zeitung” zwrocit uwage na walory pedagogicz-
ne sztuki wokalnej Ady Sari, stanowiac niejako niezamierzona antycypacije jej
biografii artystycznej, w ktorej 20 lat pozniej pedagogika znajdzie si¢ w miej-
scy centralnym:

! Okreslenie to pojawilto si¢ w dziesiatkach recenzji po wystgpach Ady Sari w wigkszosci krajow
europejskich, Ameryce Potudniowej i USA. (Niektore z tych opinii beda cytowane w dalszej
czgscei pracy.)

2B.Chmara-Zaczkiewicz Sari Ada, w: Encyklopedia Muzyczna PWM, pod red.
E. Dzigbowskiej, tom ,,S-St”, Krakow 2007, s. 39.
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,»Wszystkie szkoty $piewu powinny wysta¢ swoich uczniow na koncerty
Ady Sari, aby im pokazaé co to jest technika wokalna i bel canto. Ada Sari
moze by¢ dla nich przyktadem doskonatos$ci wokalnej”.

Cata biografia tej artystki, zarbwno w czgs$ci $piewaczej jak i pedagogicz-
nej (a obie zapisaly si¢ znaczacym sukcesem godnym opracowan historyczno-
muzycznych) — nie znalazta dotad zrodlowego, naukowego zainteresowania
ze strony muzykologéw i historykéow kultury. Mozna wigc tylko mie¢ na-
dzieje, ze przedstawione tu studium biografistyczno-muzykologiczne zwrdci
uwage Srodowiska naukowego na posta¢ Ady Sari, jej dokonania i jej miejsce
w historii kultury polskiej oraz w historii wokalistyki $wiatowe;j.

1. Poczatki

Pod koniec XIX wieku mate miasteczko podkrakowskie Wadowice wy-
brat sobie na praktyke koncypiencka miody doktor praw Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Edward Scheuer.

Trzydziesci cztery lata przed Ojcem Swigtym w Wadowicach urodzita sie
dziewczynka, z ktorej to miasteczko jest tez dumne do dnia dzisiejszego.

29 czerwca 1886 roku, w chwili urodzin, nazywata si¢ Jadwiga Leontyna
Scheuer. Gdy miata 3 lata, nazywala si¢ Jadwiga Szayer (bowiem ojciec wraz
z cala rodzing zmienit sobie nazwisko)*. Gdy wchodzita po latach na sce-
n¢ operowa, po raz trzeci stata si¢ kims$ innym: Ada Sari. I pod tym ostatnim
z nazwisk poznat ja §wiat.

Byta cérka Edwarda i Franciszki Scheueréw. Jej matka, z domu Chybinska,
pierwsza przewodniczka Jadwigi po §wiecie muzyki, byta stryjeczna siostra
wybitnego muzykologa polskiego, profesora Adolfa Chylinskiego’. W trzy
lata po urodzeniu si¢ Ady, ojciec przeniost cata rodzing do Starego Sacza,
gdzie — po zmianie nazwiska na Szayer — 20 listopada 1889 roku otworzyt
kancelari¢ adwokacka. I tu pozostat przez prawie pot wieku, az do 1935 roku,

3 Cyt. za: Prasa Swiatowa o Adzie Sari, ,,Ruch Muzyczny” 1968 nr 16, s.6.

4 Z adnotacji w ksiggach parafii wadowickiej wynika, Ze ,,Za zgoda Namiestnika Lwowskiego
w 1889 roku nazwisko Scheuer zamieniono na Szayer”. Adnotacji tej dokonano u dotu strony, na
ktorej znalazt si¢ wpis aktu chrztu: ,,Jadwiga Leontyna Scheuer. Ojciec: Edward Scheuer, doktor
praw, syn Piotra i Karoliny Despinoix. Matka: Franciszka Chybinska, corka Jozefa i Franciszki
Michalskiej. Podpisali rodzice chrzestni: Jozef Chybinski i Teodora Zubrzycka”. (Cyt. wpisu
metrykalnego za: B. Kaczynski, Dzikie orchidee, Warszawa 1984, s. 94.)

> Profesorowie Adolf Chybifiski i Zdzistaw Jachimecki uznawani sa za ,,0jcow-zatozycieli”
muzykologii polskiej.
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przez 45 lat bedac radca miejskim, a w latach 1920-1930 burmistrzem Starego
Sacza®.

W tym miescie poézniejsza Ada Sari spedzita swoje dziecinstwo. Matka
udzielala jej pierwszych lekcji na fortepianie. Kiedy skonczyta 6 lat, zaczeta
uczy¢ si¢ w przyklasztornej szkole klarysek. Nauka muzyki matej Ady kiero-
waty zawodowe nauczycielki, siostry Szyrajew z Nowego Sacza.

Po skonczeniu szkoly podstawowej Jadwiga Szayer wyjechata na dalsze
dwa lata nauki do klasztoru w Cieszynie, a potem do szkoty Siostr Bozej
Mitosci w Krakowie. Tutaj szczegolnie intensywnie uczylta si¢ Spiewu i jgzy-
kéw obeych, nie zaniedbujac przy tym fortepianu.

W 1905 roku, kiedy Jadwiga Szayeréwna miata juz 19 lat i poza soba ma-
turg krakowska, rozpoczat si¢ w jej zyciu nowy okres. Skonczyto si¢ dziecin-
stwo w Galicji, a rozpoczat si¢ §piew, ktory otworzyt przed nig $wiat. Bowiem
w tym wiasnie roku rodzice spenili jej prosbe, wysytajac na dalsze studia
wokalne do Wiednia. Tu przez dwa lata uczyta si¢ $piewu pod kierunkiem
hrabiny Pizzamano (ta wtoska arystokratka — ktdrej imienia nie znamy — pro-
wadzita prywatng szkole $piewu dla ,,panien z dobrych domow”; Jadwiga
Szayer ukonczyta t¢ szkol¢ z wyrdznieniem). Podczas nauki w Wiedniu odbyt
si¢ pierwszy publiczny wystep $piewaczki Szayeréwny na koncercie zorga-
nizowanym w palacu na Praterze przez ksi¢zng Lichtenstein, gdzie $piewala
tytutowa parti¢ Lalki z operetki Edmondo A. Audrana La poupée, ktory to wy-
step zostal rowniez zauwazony przez krytyke muzycznag’'.

W marcu 1907 roku konczyt sig jej dwuletni pobyt w Wiedniu. W jednym
z listow do rodzicow Jadwiga Szayer pisata:

»Wieden, 20 marca 1907, wieczor 10 godz.

Dnie ostatnie, tj. od soboty, mijaja mi blyskawicznie. W sobote $piewa-
fam w Strzesze (dom polonijny w Wiedniu — przyp. W.P.). Ach, jak oni mnie
tam zegnali. To trudno mi bedzie opisaé, ale sprobujg, bo chciatabym sig choé¢
w czesci jednej podzieli¢ wrazeniami, ktore niezatarte pozostana mi na cale
zycie. Otoz $piew wypadl mi dobrze. Niemozliwa klake urzadzili mi kole-
dzy Edusia (chodzi o Edwarda, najstarszego brata $piewaczki, ktory wowczas
tez studiowat w tym miescie — przyp. W.P.). Juz wstepujac na estradg, dodali
mi odwagi i zachecili. Przy koncu Fatat (Stanistaw, prezes ,,Strzechy” i radca
dworu — przyp. W.P.) przepyszna mowg wygtosit i zegnal mnie w imieniu ca-

¢ 11, Ada Sari. Stowik znad Skawy, ,,Dziennik Zachodni”, 24 sierpnia 2006, podaje, ze w Starym
Saczu ,,Edward Szayer zatozyt renomowang kancelari¢ adwokacka. Potem zostat burmistrzem
i sprawowat ten urzad przez 17 lat”.

"B.Chmara—Zaczkiewicz(dz cyt. s. 38) zauwaza:

»Swoje pierwsze publiczne wystepy, ocenione pochlebnie w >>Deutsches Volksblatt<<, data
na koncercie u ksigznej Lichtenstein (tytulowa partia w Lalce E. Audrana, V 1906) i w domu
polonijnym Strzecha (II1 1907)”.
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tej Strzechy i dzigkowat rowniez bardzo serdecznie za ten koncert. (...) Drugi
dzien spedzitam u pp. Wergani (...) Sam Wergani jest redaktorem i wlascicie-
lem gazety ,,Deutsches Volksblatt”. On na p6t Polak, wige bywa u nich masa
Polakéw. Spiewatam duzo i szalenie si¢ podobatam. Kilku krytykéw byto
1 migdzy nimi Buchstein, ktory mi taka $liczna krytyke napisat w zesztym
roku w gazecie Deutsches Volksblatt z wieczoru u ksigznej.?

Po wakacjach 1907 roku Jadwiga Szayeréwna przeniosta si¢ do Mediolanu,
gdzie rozpoczgta nauke $piewu u Antonio Rupnicka, stynnego wowczas
w Europie pedagoga wokalistyki a takze dyrygenta. Uczyla si¢ u niego przez
dwa lata i Rupnick doprowadzit w czerwcu 1909 do operowego debiutu pol-
skiej $piewaczki w Rzymie (Teatro Nationale).

Listy Ady do rodzicow z okresu nauki w Mediolanie — ktore opublikowat
»Teatr” — sg dzi$ nie tylko dokumentem z biografii przysztej gwiazdy scen
operowych, ale réwniez zdaja si¢ oddawac zarliwos¢ lub gorycz przezywa-
nych chwil, atmosferg otoczenia. I, co najwazniejsze, pisane spontanicznie,
pod wplywem nastroju, wiele méwia o samej artystce w tym okresie jej zycia,
kiedy byta najbardziej chtonna $wiata, ciekawa, ale i nierzadko strwozona, sa-
motna, niepewna. Te stany psychiczne przebijaja wyraznie w listach, nawet
gdy pozornie pisze ona o btahostkach...

»---Ot0z wlasnie mistrz twierdzi, ze ja tylko na scenie karierg zrobig.
Dostang na przyszly rok, to jest z koncem maja 1908, z pewnoscia enga-
gement tutaj gdzie$, we Wiloszech, a potem przeniosg si¢ do kraju, gdy juz
wszystko dobrze pojdzie (...). Kto wie, czy nie zrobig predzej na scenie karie-
ry jak na estradzie, bo tu np. zadnych koncertow we Wtoszech nie urzadzaja,
uznaja tylko artyzm na scenie. I ta rzecz, jak kariera koncertowa, jest zazwy-
czaj z poczatku bardzo trudna i cigzka. Na scenie mam swoja gaze¢ i nic mnie
nie obchodzi wigcej. Gdy da Bozia, Ze si¢ dam poznac na scenie, to potem ta-
two si¢ przerzucic¢ na estradg — bo si¢ ma tytut $piewaczki operowej i ma si¢
imig¢. Nad tym duzo myslalam ostatnimi czasy (...). Wtoski mi idzie zupetnie
dobrze, juz teraz, wigc mam nadziejg, ze dojdg do zupelnej wprawy, zanim
Wilochy opuszczg. Na przyszly rok poducze si¢ jeszcze i zapisz¢ do szkoty
dramatycznej, aby ruchow i mimiki si¢ poduczy¢! To potrzebne, bo duzo za-
lezy od gry $piewaczki (...). Moj glos — wszyscy twierdza — sceniczny. Duzy
bedzie”. (Milano, niedziela, 9 wieczor, 3 listopada 1907.)'°

W innym za$ liscie z tego okresu pisala rodzicom o swoich kontaktach
z wystepujaca wowczas w La Scali ulubiong $piewaczka Arturo Toscaniniego,
wybitna polska wokalistka Helena Zboinska-Ruszkowska (1877-1948), ktora

8 List ten opublikowat ,, Teatr” 1977 nr 15, s. 22.
° Nieznane listy Ady Sari (oprac. B. Kaczynski),, Teatr” 1977 nr 15, s. 22-24.
10 Tamze.
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wprowadzita mtoda adeptke $piewu za kulisy wielkiej opery: ,,Poczciwa pani
Ruszkowska odwiedzata mnie, pomimo ze bardzo teraz zajeta, bo przygoto-
wuje Christoforo Colombo. Znalazta chwilke wolna i codziennie przycho-
dzita. Ogromnie szczgsliwa, bo dyrektor opery Scala, hrabia Gatti Casazza,
zaangazowal ja juz na przyszly rok do pierwszoplanowych rol. Ciesze¢ si¢
ogromnie, bo przyszlty rok znoéw razem spgdzimy. (...) Prosila mnie, aby
zapyta¢ Mamci, po ile u nas szynka. Czyby nie mogta mie¢ taniej od nas
z Sacza? (...) Kiedys$ tu caly wieczor rozmawialy$my o Saczu i wiktuatach.
Niestety, bardzo mato mogtam jej o tych ostatnich objasni¢. Wszak nie znam
si¢ na podobnych rzeczach. Ona juz marzy, ze mnie za dwa lata wezmie z soba
do Warszawy, ze tam debiutowa¢ muszg, bo bardzo dobra publika i zna si¢
bardzo na sztuce. Widzg, ze chcialaby mi utatwi¢ wszystko, o ile tylko mogta
bedzie, taka dobra. Kilka razy bytam w jej camerino (garderoba) i widziatam,
jak si¢ malowata, a wszystko suchymi szminkami. Sliczna byta, tak tadnie, ar-
tystycznie si¢ szminkuje”.!!

Helena Zboinska-Ruszkowska'? byta tylko o osiem lat starsza od Szaye-
réwny, ale za to tak zwana kobieta dobrze zbudowana; duzo wyzsza i przy tu-
szy, o dobrotliwej 1 sympatycznej twarzy. Jej posta¢ zdawata si¢ kontrastowac
z glosem niezwykle delikatnym, rzadkiej pigkno$ci sopranem, nazywanym
przez niektorych ,,glosem anielskim”.

Byta Iwowianka, uczennica Walerego Wysockiego, ktora miata juz za soba
kilkuletnie wystepy na scenach operowych Lwowa, Warszawy i Wiednia.
Debiutowata rola tytutowa w Marcie Flotowa, ale w jej repertuarze znajdowa-
ty sig partie sopranoéw lirycznych i dramatycznych. W sezonie 1906/7, kiedy
poznata ja Szayerowna, Spiewata w La Scali i niebawem miata odby¢ z zespo-
fem tego teatru dtugie tournée po Ameryce Potudniowe;j. ,,Wielka muzykal-
no$¢ 1 wysoka artystyczna kultura Heleny Zboinskiej-Ruszkowskiej byly jej
bezspornymi walorami, ale juz sam glos (...) wystarczatl, aby wprawia¢ shu-
chaczy w zachwyt; gloséw o tak niezwyktej pigknosci i szlachetnosci niewie-
le bowiem styszy si¢ na §wiecie” — pisat o niej Jozef Kanski'.

W czerwcu 1909 Jadwiga Szayer zadebiutowata na scenie operowej jako
Matgorzata w Fauscie Gounoda. Za namowa Antoniego Rupnicka do debiu-
tu doszto w rzymskim Teatro Nazionale. Od tej chwili przybrata pseudonim
artystyczny ,,Sari” (prawdopodobnie od nazwy miasteczka 6wczesnej Persji
— stolicy prowincji Mazenderany — lub tez bylo to ,,zwloszczenie” nazwiska

"Tamze.

12 Opisywane przez A. Sari przygotowania H. Zboinskiej-Ruszkowskiej do wystepow
w Christoforo Colombo, operze A. Franchettiego, sfinalizowaty si¢ udana premiera w La Scali
18 stycznia 1907. Polka wystapita w roli I[guamoty. Warto przy okazji dodac, ze Helena Zboinska-
Ruszkowska rowniez u Antonio Rupnicka kontynuowata studia §piewacze.

13 J. K ans ki, Mistrzowie sceny operowej. Krakow 1998, 5.92.
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panienskiego, trudnego tu do wymowienia), za$ imi¢ pozostalo bez zmian:
Ada — zdrobnienie od Jadwiga. I tak oto narodzita si¢ w 1909 roku nowa $pie-
waczka — Ada Sari.

Na trzy miesiace przed debiutem, w marcu tegoz roku, w liscie do rodzi-
cow obszernie relacjonowata sytuacje zycia operowego we Whoszech, swoje
odczucia zwiazanie z trudnos$ciami startu, przestuchaniami i ewentualnos$cia
przebywania na prowincji. Ze wzgledu na bogaty materiat informacyjny za-
warty w tym ,,przedstartowym liscie” — przytaczam go w cato$ci. Rysuje si¢
tu bowiem takze sytuacja Srodowiska operowego.

,,Pisz¢ juz dzisiaj, bo chce rady zasiggnac¢ i podzieli¢ si¢ moim szczg$ciem
z Wami jedynymi. Otoz, zaraz przy pierwszej audycji, jak pisatam, podobat
si¢ moj glos impresariowi Raguzie. | gdyby nie to, ze ten ma same wigksze te-
atra — myS$lalam sobie — zaangazowalby mnie byl. Dlatego, gdy ustyszatam,
ze chce mnie jeszcze raz $piewajaca slysze¢ i przedstawi¢ swojemu wspol-
nikowi, panu De Angelis, bylam przekonana, ze chce mnie pozyskaé, ale
w przyszio$ci. Szczeécie moje bylo okrutne, gdy dowiedziatam sig, Ze ten
cztowiek i jego wspolnik, ktéremu $piew mdj bardzo si¢ podobat, chca ze mna
kontrakt zrobi¢ na trzy lata, czyli w tych trzech latach po cztery sezony $pie-
wac i by¢ platna za miesiace.'* Resztg czasu, czyli 3-4 miesiace, zostawiajac
mi do nauczenia si¢ partii nowych lub dla odpoczynku. Nic cudowniejsze-
g0 nie wyobrazam sobie jak podobna rzecz. Bo trzeba Tatusiowi wiedzieé, ze
tu jak juz pisatam, sezony sa cztery, tj. I — jesienny — czyli od pazdziernika,
a czasem juz od 15 wrze$nia, I — karnawal, 111 — post, a czwarty teraz, na wio-
sng. Razem 7-8 miesigcy. Wszystkie prawie $piewaczki angazuja si¢ na sezo-
ny, aby po kazdym gdzie indziej chleba szukaé. To jest niezno$ne, bo znowu
zaczynaja si¢ audycje i ta niepewnos¢, gdzie, na jakich warunkach, w jakiej
kompanii trafi si¢ nastepne engagement. Ot6z ja bym tego wszystkiego unika-
fa, podpisujac kontrakt na trzy lata. I co najgtdwniejsze, miatabym pewnos$¢,
ze jestem w dobrych regkach, bo to jeden z pierwszych impresariow. Pozniej,
ze $piewam ciagle, a nie jak wiele dobrych $piewaczek z nazwiskiem sie-
dzi w Mediolanie, czekajac na engagement, ktore sig nie trafia, bo tu artystek
jak posiat. Trzecie, ze Spiewam w pierwszorz¢dnych teatrach wloskich jak
Genua. Byloby to: jesien — Teatro Politeama, Wenecja Rossini Teatro, poz-
niej Rzym — Neapol — Palermo. Wigc czy mozna sobie wymarzy¢ lepsza ka-
rier¢? Co prawda batam sig okrutnie, by mi nie przypadto $piewac i zaczynaé
od prowincji, w ktérych to teatrach sa straszne stosunki, bo impresariowie
hotota i nie wyplacaja naleznosci §piewaczce. W ogodle, okrutne stosunki po
prowincjach, a tu juz taka Adria-Monza — obok nas — ma swoj teatr i publicz-

14 Woweczas rola impresaria w ksztaltowaniu kariery artystycznej $piewaka byta duzo bardziej
znaczaca niz dzis, kiedy to podstawowa forme promocji przejety na siebie media.
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no$¢ wymagajaca, ktora si¢ zachowuje ponizej krytyki i wszelkiego wycho-
wania, gwizdzac, stukajac za kazden najmniejszy blad. Taka Adria-Monza nie
sa wigksze od Sacza, ale Starego, bo taki Nowy —to jak Parma, ktorej teatr na-
lezy do pierwszych wtoskich. Wigc zastanowiwszy sig, ze ja ominglabym te
trudne poczatki 1 nawet nie miata sposobnosci pozna¢ tych >>mitych<< sto-
sunkow w teatrach prowincjonalnych, przychodz¢ do przekonania, Ze to za-
warcie kontraktu z Raguza byloby szczg$ciem dla mnie. A i tak wszyscy ci,
ktérzy wiedza o moich audycjach, a tych jest kilka oséb, bo Rupnick zabro-
nit mi w Polonii o tym opowiadaé, aby nie bylto intryg zazdrosci — ci mowia,
ze niebywale szczg$cie mam, zrobiwszy 3 audycje i w kazdej zaoferowano mi
jakie$ engagement. Podoba si¢ moj glos tak, ze si¢ zastanawiam, co ci ludzie
znowu w nim widza takiego cudownego. Tutaj trzeba przynajmniej 5-10 au-
dycji zrobi¢, aby co$ dosta¢. Mnie nazywaja fortunata, czyli szczgsliwa, bo
udato si¢ po pierwszej audycji taka propozycjg otrzymac”. (Milano, czwartek,
godzina 7 wieczér, 18 marca 1909.)!°

Jak si¢ okazato, szcz¢$liwy los towarzyszyt Adzie Sari nie tylko podczas
przedstartowych poczynan, ale tez i po debiucie operowym, ktory przyniost
jej pochwalne opinie krytyki i zaproszenia na dalsze wystgpy.

Druga partia w jej biografii operowej — po debiutanckiej Matgorzacie —
byta Nedda w Pajacach Leoncavalla na scenie Teatro San Carlo w Neapolu.

Uptynal rok od rzymskiego debiutu i Ada Sari wystapita w Teatro Verdi
w Aleksandrii. Byl to pamigtny moment w zyciu poczatkujacej $piewacz-
ki, bowiem zaspiewala tu Santuzzg¢ w operze Mascagniego Rycerskos¢ wie-
sniacza pod dyrekcja samego kompozytora. Aleksandryjska ,,L’Idea Nuova”
(1909) donosita: ,,Ada Sari kreuje posta¢ Santuzzy w sposob prawdziwie
zdumiewajacy. Thumnie zgromadzona publiczno$¢ (...) wielkimi oklaska-
mi przyjeta $wietny debiut tej niezwyktej artystki, ktora okazata si¢ prawdzi-
wa rewelacja”. (W niektorych artykutach poswigconych karierze scenicznej
tej artystki byly tez wzmianki o tym, ze w Aleksandrii wystapita ona takze
w Pajacach pod dyrekcja kompozytora, Leoncavalla. Jednakze w zrodtach
wzbudzajacych zaufanie nie znalaztem potwierdzenia tego faktu).

Przez kilka nastgpnych sezondéw $piewata w réznych miastach wiloskich,
m.in. w Mediolanie (Teatro dal Verme, uwazany za przedsionek La Scali),
Triescie, Wenecji, Genui, Weronie, Florencji... A potem po raz pierwszy po-
jawita sig na Polwyspie Iberyjskim: w Madrycie i Lizbonie.

»Moi najdrozsi! — pisata do rodzicow z Hiszpanii. — Te dwa dni przeszly
mi do$¢ predko, ale na niczym. Strach gdy pomysle, ze jestem 10-12 dni i nic
nie bedg $piewac. A potem ta niepewnos¢, czy w ogole dojdzie do wystgpu
(...) Styszg naokodt, opowiadaja mi wszyscy, ze w tym teatrze stosunki okrop-
ne, jedno drugiego wyzyskuje. Trzeba da¢ dyrektorowi sceny 500-600 pese-

'S Nieznane listy..., s. 24.
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tos, inaczej nie dopuszcza do $piewania. Trzeba pras¢ zaptaci¢ znowu 500
pesetos, klake okoto 500 pesetos... Aby jeszcze przy tym wszystko dobrze si¢
skonczyto cate engagement i przyszto do $piewu. A potem wyjs¢ z sukcesem
na czoto i krytyki mie¢ dobre...”¢

Nadszedt rok 1912, ktéry diametralnie zmienit drogg artystyczna Ady
Sari. Do tej pory $piewata partie liryczne (Malgorzata w Fauscie, Nedda
w Pajacach, Mimi w Cyganerii), a nawet siggala po repertuar sopranéw dra-
matycznych (Santuzza w Rycerskosci wiesniaczej, czy tez role wagnerowskie:
Elza w Lohengrinie, Elzbieta w Tannhduserze). Po kilkuletnich poszukiwa-
niach wiasciwej drogi ol$nienie nastapito witasnie tego roku w operze Brescii.
Tu bowiem rozpoczgta sig jej koloraturowa kariera od liryczno-koloraturowej
partii Julii w operze Gounoda Romeo i Julia. Od tej pory $piewala juz tylko
partie liryczne oraz (gldéwnie) koloraturowe.

Uporczywa praca nad technika sopranu koloraturowego w potaczeniu
z naturalnymi predyspozycjami jej gtosu doprowadzity w efekcie do tego, ze
Adg Sari zaczgto porownywac z najwigkszymi gwiazdami §wiatowej opery,
z Adeling Patti, z Selma Kurz... Nawiasem mowiac mato kto wowczas wie-
dziat, Ze starsza o 9 lat od Ady Sari mistrzyni trylow koloraturowych, Selma
Kurz, jest jej krajanka, bo réwniez urodzona w Krakowskiem, w miejscowo-
$ci Biata. A swoj kunszt wokalny zawdzigczata w duzej mierze pracy pod kie-
runkiem wybitnej polskiej $piewaczki wagnerowskiej, Felicji Kaszowskiej,
solistki Metropolitan Opera w Nowym Jorku i wszystkich wielkich scen
europejskich.

W zimie nastgpnego roku, na kilka miesigcy przed wybuchem I wojny $wia-
towej, Ada Sari wyjechata na dluzsze tournée po Rosji (Petersburg-Moskwa-
Kijow-Odessa) z grupa wioskich i rosyjskich $piewakow.!”

W drodze powrotnej z Rosji do Wioch zatrzymata sig Ada Sari w Warszawie,
gdzie wystapita na scenie Teatru Wielkiego w roli Gildy w Rigolettcie. Jej
debiut krajowy byl pono¢ mocno oklaskiwany, tym bardziej ze pigknej ko-
loraturze towarzyszyly juz echa sukceséw z wielkich stolic europejskich.
A wiadomo nie od dzis, iz ,,zagraniczna pieczatka” bywa w naszym $wiecie
$piewaczym czestokro¢ najlepsza rekomendacja. Juz przed wystgpem przy-
gotowano pole prasowym ostrzatem: ,,P. Ada Sari, mloda i urodziwa $pie-
waczka, ktora $wiezo zablysnela na widnokregu artystycznym, wystapi dzis
po raz pierwszy w Operze naszej (...) Wystep ten interesuje nas bardzo: pan-
na Sari posiada niepospolity talent wokalny i (...) zdobyta juz rozgto$ne imig
we Wtoszech i w Petersburgu”.

1o List ten cytujg za praca magisterska Urszuli K. W a n t u ¢ h, Ada Sari — artystka i pedagog.
Warszawie 1980, s. 11.

17 Wystgpowata tam obok takich staw jak rosyjski tenor liryczny Leonid Sobinow czy legendarny
wowczas mistrz sztuki bel canto, whoski ,,krol barytonow” Mattia Battistini.
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28 kwietnia 1914 roku Warszawa po raz pierwszy powitala swoja rodacz-
ke, o ktorej glosno juz bylo wérdd mitosnikéw opery. Jeszeze przed wysteg-
pem w Rigolettcie Verdiego przygotowano kosz kwiatow z biato-czerwona
szarfa 1 napisem ,,Znakomitej Gildzie — w dniu jej pierwszego wystgpu w kra-
ju ojczystym...”

Nastgpnego dnia Adam Dobrowolski (podpisujacy si¢: Ad. D), recenzent
,Kuriera Warszawskiego”'® napisat: ,,Panna Sari posiada talent rzeczywisty,
trafiajacy do stuchacza bezposrednio, za pomoca cennych $rodkow $piewa-
czych, jakimi rozporzadza. (...) Glos artystki brzmi metalicznie i niesie do-
brze. Skala obszerna, si¢gajaca gérnego es, pozwala swobodnie panowac
$piewaczce nad cala partia i wydobywac z niej wszystkie efekty ekspresyj-
ne... W ogole talent artystki przedstawit si¢ nam z jak najlepszej strony i wy-
warl wrazenie niepowszednie. Kto tyle daje w zaraniu kariery, ma przed soba
przysztos¢ jak najswietniejsza”".

Wybuch wojny zastat artystkg w Wenecji, ale na wezwanie ojca wrocita
w 1915 roku do c.k. Wiednia, ktory nadal oficjalnie panowat nad jej rodzin-
na Galicja.

W czasie pierwszej wojny $wiatowej Ada Sari wystgpowala na scenach
operowych Lwowa i Warszawy. Oprocz wystepow operowych Ada Sari da-
wala w tym czasie wiele koncertéw estradowych w prawie wszystkich wigk-
szych miastach Polski.

»Najwigksza muzyczna sensacja we wrzesniu 1917 staty si¢ w Warszawie
wystepy w Operze mtodej $piewaczki Ady Sari-Szajero6wny”>°.

Wspomniany juz poprzednio ,,Kurier Warszawski™?!, ktory towarzyszyt
krajowemu debiutowi naszej bohaterki, tym razem napisat: ,,W plejadzie
gwiazd przybyla nowa. W roli Rozyny wystapita wczoraj (2 IX 1917 — przyp.
W.P.) mtoda $piewaczka lwowska (sic!) p. Ada Sari-Szajerowna, ktora przed
kilku laty w poczatkach swojej kariery debiutowala u nas z wybitnym powo-
dzeniem jako Gilda w Rigoletcie.

Dzisiaj mamy do czynienia ze skonczona i doskonata §piewaczka, ktora
mozna zaliczy¢ do najswietniejszych przedstawicielek tej klasycznej kreacji
koloraturowej. Jesli chodzi o poréwnanie, to mam wrazenie, ze $piew pan-
ny Sari jest zblizony do rodzaju Tetrazzini i jest pelny w brzmieniu, soczysty,
posiada swa zdecydowana, szlachetna barwe, niesie w przestrzen z precyzja
i moca.

18 Kurier Warszawski”, 29 IV 1914.

1 Pamigtajmy przy tym, ze Ada Sari miata wowczas 28 lat, a od jej debiutu operowego uptyngto
zaledwie 5 lat.

2 R.Jasins ki, Na przelomie epok. Muzyka w Warszawie (1910-1927). Warszawa 1979,
s. 245.

2 Kurier Warszawski”, 3 IX 1917; nadal recenzentem muzycznym byt tu Adam Dobrowolski.
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Koloratura nalezy do fenomenalnych z natury, a jest rozwinigta wszech-
stronnie w technice (...) Staccata lekkie, fatwe, szybkie, migaja przed stu-
chaczami jak btyskawice. Skala glosu sigga gornego >>f<<, ktdre artystka
atakuje z fantazja i brawura, budzac wprost zdziwienie (...) W arii z Fletu
zaczarowanego, a zwlaszcza Warjacjach Procha fenomenalno$¢ koloratury
ol$nita stuchaczéw i wprawita ich w entuzjazm. Spiewaczka igrata z trudno-
sciami po wirtuozowsku. Sala rozbrzmiewata salwami oklaskow”.??

Nie wszyscy jednoglos$nie chwalili nowo kreowana gwiazdg. Cezary
Jellenta, po obejrzeniu Hugenotow Meyerbeera z Ada Sari w roli krolowej
Malgorzaty, opisat swoje zastrzezenia w ,,Kurierze Porannym” zauwazajac
m.in.: ,,Publicznos$ci nie tyle si¢ podobaja przesliczne trele (...) nie tyle kan-
tylena i te chwile, kiedy zaczyna si¢ wypukiwanie staccat. Pani Sari w owych
chwilach wstawia, rzeklby$, niewidzialnie w krtani pozytywke i z szybkos$cia
zawrotng uderza w jeden klawisz glosu. Ale szkoda, ze te staccata opiera na
spotgtosce >>k<<. Stad niepozadany efekt, ze tak powiem kakadowy, przypo-
minajacy najdoktadniej $licznie ubarwionego ptaka kakadu...”?

We wrzesniu 1917 roku Ada Sari $piewata jeszcze w Cyruliku sewilskim
1 Hugenotach, a w pazdzierniku wzigta udziat w warszawskiej premierze
Uprowadzenia z Seraju Mozarta: w roli Konstancji, obok Zofii Zabietto jako
Blondy i Adama Dobosza — Belmonte. Dzieto to pojawito si¢ na scenie Opery
Warszawskiej po raz pierwszy po 70 latach (bowiem premiera wersji polskiej
tej opery odbyta si¢ w Warszawie w 1837 r.). Wspomina o tym w swoim pa-
migtniku inicjatorka tej premiery, 6wczesna dyrektorka Opery w Warszawie,
Janina Korolewicz-Waydowa.

»Druga opera klasyczna, ktdra po raz pierwszy wprowadzitam na sceng
warszawska 5 pazdziernika 1917 r., bylo Uprowadzenie z Seraju Mozarta
z Ada Sari, bedaca wowczas w catej petni miodosci i Swietnosci swoje-
go glosu. Ta opera, do ktorej dodawany byt jeszcze balet (takze do muzyki
Mozartowskiej — Les Pettits Riens), przyjeta si¢ bardzo. Balecik w uktadzie
$wietnego tancerza Aleksandra Tobiszewskiego byt §liczny i1 dopetniat prze-
mitej cato$ci. Wystawa odznaczata si¢ niezwykta pomystowoscia. Cata scena
ujeta w szeroka rame, w ktorej odbywajace si¢ akcje robily wrazenie zywych
obrazow. Operg t¢ grano 11 razy, to znaczy do konca goscinnych wystgpow
Ady Sari”.*

22 Piszac te stowa, A. Dobrowolski, uchodzacy za nieztego znawce wokalistyki, mial w pa-
migci wystep A. Sari w Warszawie sprzed trzech lat i $wietnie odczuwat postep w jej sztuce
$piewania.

% Kurier Poranny”, 8 IX 1917.

#*JKorolewicz—Waydowa, Sztuka i zycie. M6j pamietnik. Wroctaw 1958, s. 173.
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2. U szczytu kariery $piewaczej

Czas najwigkszego rozkwitu kariery $piewaczej Ady Sari przypada na
okres migdzywojenny. Wystepowata woéwczas prawie na wszystkich najwaz-
niejszych scenach operowych Europy, stosunkowo czgsto (zwlaszcza w la-
tach trzydziestych) przyjezdzata do Polski, $piewajac w sezonach 1926/1927,
1930/1931 i 1933/1934 w Teatrze Wielkim w Poznaniu, a takze w Operze
Warszawskiej, we Lwowie oraz podczas ,,staggione operowego”, organizo-
wanego w Krakowie. Poza tym wystepowata na drugiej potkuli — w teatrach
operowych 1 na estradach koncertowych obu kontynentéw amerykanskich.
Partnerowali jej wowczas tej miary $piewacy, co Beniamino Gigli, Tito Schipa
czy Fiodor Szalapin.

Symbolicznym poczatkiem szczytowego okresu kariery $piewaczej Ady
Sari byt dzien jej debiutu na scenie La Scali, 12 maja 1923 roku, kiedy to wy-
stapita w partii Krolowej Nocy w Czarodziejskim flecie W.A. Mozarta pod
dyrekcja Arturo Toscaniniego, uznawanego za najstynniejszego dyrygenta
operowego XX wieku.

Byt to tez chyba najwazniejszy dzien w jej zyciu. Oto, jak sama o tym
opowiadata®:

,Jesienig 1922 roku $§piewatam w Teatro Carcano w Mediolanie w Cyruliku
sewilskim. Przypominam sobie, ze odniostam wielki sukces u publiczno$ci
i w prasie, ktory szerokim echem odbit si¢ w mediolanskich krggach muzycz-
nych. Na jednym z przedstawien obecny byt 6wczesny dyrektor La Scali, pan
Scandiani.

Zima 1922 na 1923 znajdowalam si¢ w Lizbonie; tam otrzymatam
pierwszy telegram od dyrekcji La Scali, proponujacy mi parti¢ Krolowej
Nocy w Czarodziejskim flecie. Wykonanie miato odby¢ si¢ pod dyrekcja
Maestro Toscaniniego. Niestety, ustalona na koniec kwietnia data premiery
Czarodziejskiego fletu zbiegla sig z innymi, wezesniej podpisanymi umowami
na wystepy w Londynie i Paryzu. Po przyjezdzie do Londynu zastalam nowy
telegram z La Scali, w ktorym dyrekcja ponownie prosita mnie o przyjgcie
proponowanej roli, wybawiajac mnie z ktopotu przez wyznaczenie premiery
Fletu na 2 maja. Niestety, rowniez i ta data byta dla mnie nie do przyjgcia, po-
niewaz akurat tego dnia miatam $piewac¢ w Paryzu w Wielkiej Operze.

Kiedy przyjechatam do Paryza, wrgczono mi nastgpny telegram, w kto-
rym zawiadamiano mnie, iz premiera Fletu jest przesunigta o pie¢ dni.
W tym samym czasie zaproponowano mi nastgpny sezon w La Scali — wystg-
py w Cyruliku 1 Czarodziejskim flecie. Bardzo pragnglam $piewac pod dyrek-

2 Jest to autoryzowana wypowiedz Ady Sari opublikowana po$miertnie na tamach ,,Ruchu
Muzycznego” 1968 nr 16, s. 5-6. Wypowiedz t¢ zatytutowano pt. Wspomnienia sprzed 40 lat.
Debiut Ady Sari w mediolanskiej La Scali. (oprac. B.Kaczynski).
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cja Maestro Toscaniniego, ale z drugiej strony wahatam si¢, poniewaz poza
jedna aria nie znatam pozostatych fragmentow tej partii, ktora teraz miatam
wykona¢ w catosci. W ciagu tylko trzech dni opanowaé cata parti¢ — i to za-
réwno od strony wokalnej, jak i muzycznej, byto niemozliwe! Mimo to, po
krotkim wahaniu odpowiedzialam nastgpujaca depesza:

>>Przyjmuj¢ propozycj¢ — bedg jutro w Mediolanie — proszg o pierwsza
probe bez Maestra Toscaniniego<<.

Po skonczonym koncercie w Operze Paryskiej wsiadtam w pociag
do Mediolanu, cata noc spgdzajac na studiowaniu partii Krolowej Nocy.
Natychmiast udatam si¢ do Scali. Z zadowoleniem przekonalam sig, ze
uwzgledniono moja prosbeg: oczekiwal na mnie tylko Maestro Sormani,
akompaniator, po to, aby przej$¢ razem ze mna cala parti¢. Mimo wszyst-
ko jednak odczuwatam obecnos¢ Maestra Toscaniniego w sali préb. On ni-
gdy dotychczas mnie nie slyszat, nie znal mojego gtosu, mogt jedynie zaufaé
sadowi publiczno$ci mediolanskiej, krytykom prasowym, jak rowniez opinii
pana Scandianiego.?

Zaczgtam probg od arii, ktora juz od dawna stanowila jedna z pozycji
mego repertuaru. Ale natychmiast po kilku taktach akompaniator przerwat
gre, mowiac:

- Ten tekst zostat zamieniony, droga pani! Od dwdch miesigcy proby opery
prowadzone sg z nowym tekstem, napisanym przez Maestra Forzano.

Z przerazenia cala zdrgtwiatam! Poczutam si¢ wprost chora, ustyszawszy
taka nowing. Brakowato przeciez juz tylko par¢ godzin do pierwszej proby or-
kiestrowej z Maestro Toscaninim!

Wieczorem do mojej garderoby przyszedt Maestro Toscanini, aby si¢ ze
mna przywita¢; wiedziat juz, ze opanowanie partii znowym tekstem w ciagu
paru godzin byto niemozliwos$cia i pozwolit mi $piewac z partytura w eru

Wiedziatam skadinad, ze Maestro Toscanini byt bardzo wymagajacy i — za-
rowno od $piewakow, jak tez instrumentalistow — zadat doskonatosci wyko-
nania. Poniewaz znatam jego wymagania, a nie panowatam w peini nad swoja
partia — pierwsza proba stalta si¢ dla mnie prawdziwa meka.?’

W pewnej chwili, kiedy bytam juz na scenie i znajdowatam si¢ na potksig-
zycu, ktory podnosit si¢ coraz to wyzej w cieniu drzew i dekoracji, z powodu
braku $wiatta nie mogtam z partytury odczytac ani jednego stowa. Przestatam
wigc $piewac, a Maestro dalej prowadzit probeg. Kiedy znalaztam sig w $wie-
tle, podjgtam $piew na nowo, aby dokonczy¢ sceng.

26 Wybitny baryton wioski, przez pewien czas byt takze dyrektorem La Scali.

27 W biografiach wszystkich §piewakow, ktorzy pracowali z Arturo Toscaninim, opisy ich relacji
z tym dyrygentem zajmuja na ogoé! poczesne miejsce. Opisy te budowaly legendg Toscaniniego
w $rodowiskach muzycznych.
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Wydawalo sig, ze Maestro Toscanini nie przywiazywal wigkszej wagi do
tego wydarzenia. Po skonczonej probie przyszedt jednak do mojej garderoby,
mily, uprzejmy i z usmiechem na ustach powiedziat:

— Mam nadziejg, ze jutro na probie generalnej, bedzie pani $§piewac juz bez
pomocy nut.

Wszystko poszto dobrze, chociaz z wielkim wysitkiem z mojej strony, po-
niewaz musiatam skoncentrowa¢ uwage nie tylko na glosie i na opanowaniu
tekstu, ale takze na wczuciu si¢ w r6zne problemy interpretacyjne od strony
muzycznej. Musiatam liczy¢ wylacznie na wilasne sity, tym bardziej, ze nie
widziatam pateczki dyrygenta z powodu zbyt wielkiej odlegtosci”.?

Zdenerwowanie mtodej $piewaczki bylo w pelni uzasadnione. Arturo
Toscanini, juz wowczas owiany legenda jednego z najwigkszych artystow
$wiata, po raz drugi w swym zyciu byl szefem artystycznym La Scali (po la-
tach sukceséw w Metropolitan Opera House), a zarazem postrachem wspo6t-
pracownikow. Ten szczupty, niski brunet z podkreconymi wasikami uchodzit
za cztowieka niezwykle wrazliwego, ale i bardzo drazliwego, obsesyjnie da-
zacego do muzycznej perfekcji. Stad tez rodzily si¢ jego liczne dziwactwa,
anawet pewna gburowato$¢. Fatszywa intonacja lub pomytka instrumentalisty
mogly Sciagnaé na glowe najbardziej nawet szacownego muzyka istne gromy
z ust rozgoraczkowanego Maestro, lacznie z niewybrednymi wyzwiskami, ta-
maniem pateczki, przerywaniem koncertow i przedstawien operowych.

Prowadzac proby na stojaco, Toscanini potrafit na przemian grzmieé, pod-
skakiwa¢ w furii, ale i pada¢ na kolana przed orkiestra, chcac z niej wydo-
by¢ brzmienie subtelne, najdoskonalsze. Wszyscy wspotpracownicy bali si¢
g0 panicznie, ale i wielbili jednocze$nie, czujac i wiedzac, ze pod kierunkiem
tego artysty mozna si¢ wznie$¢ na absolutne wyzyny.

Opowiesci na temat jego wrazliwosci dzwigkowej 1 fenomenalnej pamig-
ci muzycznej niejednokrotnie obiegaly swiat. Na pewnej probie orkiestry, na-
gle przerwat gre¢ 1 zwrocit si¢ do jednego ze skrzypkow: - Pan ma dzisiaj inny
instrument. — Tak. Moje skrzypce zostawitem w domu. — To proszg i$¢ po nie
i gra¢ na wlasnych.”

O wspolpracy z Toscaninim marzyta takze i polska spiewaczka. Wtasnie
12 maja 1923 roku nadszed! dzien upragniony — Ada Sari wystapita w Cza-
rodziejskim flecie pod dyrekcja Maestra.’

28 Zamieszczono tu nieco obszerniejszy fragment wspomnien Ady Sari ze wzglgdu na walory
dokumentalne tego tekstu. Jest to bowiem relacja $wiadka stylu pracy dwczesnej La Scali.

2 Opis osobowosci Toscaniniego i liczne zdarzenia z jego zycia $wiadczace o fenomenie mu-
zycznym tego dyrygenta znalezé mozna w.in. w obszernym studium biograficznym Harveya
S achsa Toscanini, ttum. P. K amin s k i, Warszawa 1988.

3% Opierajac si¢ na dwutomowej pracy Carlo Gattiego 1/ teatro alla Scala. Nella storia e nell
arte (1778-1963), Wyd. ,,Ricordi”, Mediolan 1964, wyczerpujaco dokumentujacej i opisujacej
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Sadzac z reakcji publicznosci®!, debiutancki wystep Ady Sari w La Scali
okazal si¢ sukcesem. ,,Rowniez krytyka mediolanska entuzjastycznie ocenita
debiut polskiej $piewaczki. Recenzent dziennika mediolanskiego >>Corriere
della Sera<< pisat: >>W niezwykle ryzykownej partii Krolowej Nocy** na-
pisanej na wyjatkowej rozpigtosci gltos szwagierki Mozarta p. Hoffer — po-
znaliSmy w Adzie Sari $piewaczke doskonata, ktorej doskonatos¢ zachowuje
si¢ rowniez przy kazdorazowym atakowaniu najwyzszego fa, jakim najezone
sa obydwie jej arie, i ktora nie odczuwa potrzeby zastosowania powszechnie
przyjetego obnizania tonacji<<”.%

Po wystgpach na wyspach brytyjskich jesienia 1923 roku angielska kryty-
ka muzyczna poréwnywata ja jedynie z ,,boska Adelina”, czyli Adeling Patti,
najwigksza sopranistka XIX wieku, uznawana tez przez niektorych za najwy-
bitniejsza koloratur¢ wszech czasow. Patti, podobnie jak i Selma Kurz (ktorej
nauczycielka byta F. Kaszowska), swoje wyksztatcenie wokalne zawdzigcza-
ta Polakowi. Bowiem $piewu uczyta si¢ u swojego szwagra, polskiego piani-
sty, kompozytora i impresaria — M. Strakosza. A swoja droga, to przedziwny
zbieg okolicznosci: prawie wszystkie stawy koloraturowe z przetomu XIX
1 XX wieku miaty zwiazek z Polska, przez urodzenie lub wyksztalcenie...

Kiedy rok pozniej Ada Sari wystgpowata w Niemczech, tamtejsi recen-
zenci popadli w jednoglo$ny zachwyt, piszac m.in.: ,,Sopran Ady Sari nalezy
uwazac obecnie za jedyny tego rodzaju na $wiecie, zarowno pod wzgledem
materialu glosowego, jak i wyszkolenia...”** Zdanie to — niejako w sposob
pryncypialny okreslato miejsce tej artystki w opinii niemieckiej publicz-
nosci. Sporo racji tez miat recenzent berlinskiego ,,Der Siidwesten”, piszac
w 1924 roku, ze ,,Ada Sari zachwycila nie tylko nasza generacjg, ale i potom-
ni beda ja zalicza¢ do najwigkszych §piewaczek $wiata”. Stowa te potwier-
dzita historia.

dwa wieki dziatalno$ci tego teatru, nalezy wnosi¢, iz Ada Sari wystapita na scenie La Scali po
raz pierwszy w zyciu wlasnie 12 maja 1923 r. a potem jeszcze tylko 2 razy $piewata tu (Krolowa
Nocy), a nie — jak podaja polscy autorzy — wielokrotnie. Za$ wystep w Czarodziejskim flecie jest
skomentowany przez Gattiego w samych superlatywach, co $wiadczyloby réwniez o bardzo do-
brym przyjeciu ze strony 6wczesnej wioskiej krytyki muzycznej. Ow wystep spowodowat takze,
ze podczas pozniejszych koncertow i spektakli operowych w innych krajach recenzenci pisali
o niej ,,solistka La Scali”.

31 Siedzaca wowczas na widowni Jadwiga Toeplitz-Mrozowska opisata reakcj¢ publicznosci
w liscie do Ady Sari (Vavese, wrzesien 1957), konczac go stowami: ,,...Oto polska Krolowa Nocy
stata si¢ wowczas krolowa La Scali”. List ten opublikowat ,,Ruch Muzyczny” 1968, nr 16, s. 6.
32 Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze jedna z uczennic Ady Sari, ,,Krolowej Nocy La Scali”
— Zdzistawa Donat, byta uznawana przez krytyke muzyczna i dyrektorow oper w latach 70. i 80.
za najlepsza na $wiecie odtworczynig partii Krélowej Nocy.

3 Wspomnienia sprzed 40 lat..., s. 6.

3 Hamburger Stimmen”, 10 grudnia 1924.
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Rok pdzniej, po serii wystepow w Ameryce Poludniowej Ada Sari przy-
wiozla entuzjastyczne recenzje pisane w tonie charakterystycznym dla potu-
dniowcow, petne ,,goracych” okreslen, w zywiotowym stylu, raczej w Europie
nie spotykanym.

Byta to najdtuzsza i najbardziej egzotyczna podroz artystyczna w catym zy-
ciu artystki. Miala za soba debiut w mediolanskiej La Scali i uznanie opinio-
tworczych kot muzycznych Europy. Stala sig liczaca i kasowa gwiazda scen
europejskich. Dlatego tez zostala zaproszona do zespotu $piewakow, ktory
miat niebawem odjecha¢ na tournée po Ameryce Potudniowej. Dla Ady Sari
byta to tez pierwsza podrdz na druga potkule. Opisata ja w swoich wspomnie-
niach, opublikowanych w tygodniku ,,Przekrdj” juz po $mierci artystki.*

Bezposrednia przyczyna tego wyj jazdu byto 100-lecie niepodlegtosci
Boliwii i zaproszenie prezydenta Batlsty de Saavedry, ktory wystQpaml arty-
stow stynnej La Scali chciat uczcié te okragla rocznicg oderwania sig¢ swoje-
go kraju od imperium hiszpanskiego.

Oproécz Boliwii, podczas tego tournée Ada Sari wystgpowata w Argentynie,
w Buenos Aires. 10 pazdziernika 1925 dala recital w Towarzystwie
Wagnerowskim z towarzyszeniem Alda Romanello — fortepian. Owacyjne
przyjecie i liczne bisy otworzyty jej droge do sukcesu na scenie Teatro Colon,
najwigkszego teatru operowego §wiata. Dwa dni po recitalu, zadebiutowata
12 pazdziernika w tym teatrze jako Rozyna w Cyruliku sewilskim. Nastgpnie
$piewata tu Gilde w Rigoletcie, Violette w Traviacie i tytutowa parti¢ w Lucji
z Lammermoor. Buenos Aires przyj¢lo ja owacyjnie, a recenzenci w stylu so-
bie wlasciwym pisali o pelnym triumfie Ady Sari, ktora — jako ,,niezrownany
sopran byta nie do przescignigcia™*.

Roéwnie wazny jak wystepy operowe byl w biografii artystycznej Ady Sari
nurt dziatalno$ci koncertowej. Spiewajac piesni i arie operowe na estradach
wielu znanych sal koncertowych, wystgpowata niejednokrotnie razem z naj-
wybitniejszymi instrumentalistami naszego stulecia, m.in. z wiolonczelista
Pablo Casalsem czy btyskotliwym skrzypkiem, wirtuozem i kompozytorem
Fritzem Kreislerem. Wtasnie w recenzjach pokoncertowych krytycy najcze-
$ciej zwracali uwagg na dobra znajomos¢ jezykow obcych, pozwalajacq ar-
tystce na $piewanie utworéw w oryginalnej wersji jezykowej. Dodajmy, ze
przywiazywala ona duza wagg do poprawnosci dykeji, tak czesto dzi$ trakto-
wanej przez operowych solistow po macoszemu. Spiewajac w wielu jezykach
europejskich, nieodmiennie budzita podziw nie tylko barwa glosu czy techni-
ka wokalna, lecz takze nieskazitelng wrecz dykcja.

3 Przekrdj” 1975 nr 1566 opublikowat te wspomnienia jako ,,relacje zredagowana na podstawie
notatek artystki i jej opowiadan”.

¥ Tamze.
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Po jej wystepach wiosna 1928 roku w Nowym Jorku krytyk ,,New York
Telegraph”, z wlasciwym sobie poczuciem amerykanskiego taktu i rozbraja-
jaca nieznajomoscia geografii starego kontynentu, pisat: ,,Dnia 5 marca pan-
na Ada Sari, polska $piewaczka, wystapila po raz pierwszy u nas, dajac recital
w Carnegie Hall. Jej program wykazal $wietny smak artystyczny i wymagat
znajomosci niemal tylu jezykow, ile jest krajow w Europie, nie uslyszeliSmy
jednak ani jednej piesni po angielsku — dla amerykanskiej widowni...”?’

Jak okreslano istote fenomenu glosowego Ady Sari? Swoisty sposob ob-
szerniejszego omowienia jakoSci glosu tej artystki znalaztem w jednym
z dziennikow poznanskich.’® Oto glowne fragmenty tego opisu:

»~Fenomen, ktory nazywa si¢ Ada Sari, polega na dwu przyczynach.
Pierwsza to glos, z ktoérego umiejgtna gimnastyka wycisngta do ostatniej kro-
pli materialne pigkno, jakie dato si¢ uzyskac. Szlachetna barwe¢ musiat mie¢
z natury, bo tego zadna metoda nie stworzy, ale sita, ped w dal, brzmienio-
wos¢ — wszystko to jest osiagnigte przez pracg. Rzadko spotyka si¢ glos tak
ciasny, tj. tak uformowany, ze wszystko powietrze, jakie przez krtan przecho-
dzi, zamienia si¢ w dzwigk i ani jeden atom nie uchodzi martwo w formie
przydechu. W praktyce daje to nieskonczony prawie oddech oraz dowolne
wzmacniania i ostabiania kazdego tonu.

/.../ Glosy koloraturowe bywaja najczesciej watle i cienkie. U Sari gamy
tocza szeregiem ogniw, ktore sa przedziwnie lekkie, ale zarazem masywne.
Staccata leca w gorg jak swietlne kule ogni sztucznych. Kantylena ptynie sze-
rokim tukiem i kotysze si¢ na pot¢znym wydechu. Fenomen Ady Sari glow-
nie polega na tym, ze cata ta bizuteria biegnikow, trylow, staccatow i rulad
jest w jej artyzmie tylko odurzajacym dodatkiem. Jej najwigksze mistrzostwo
i najglebszy talent to wyraz, jaki umie nada¢ kazdemu tonowi...” Do podob-
nych wnioskow tez doszedt Felicjan Szopski,* ktory po koncercie w stotecz-
nej Filharmonii pisal: ...Nieraz juz staralem si¢ podkresli¢, ze koloratura p.
Sari robi wrazenie, przy caltej swojej doskonalosci, jakby nie byta celem, ale
$rodkiem, ze nie jest przez to ztaczona z tak czgsto spotykanym efektem zme-
chanizowania, pustym i mato interesujacym. Technika koloraturowa stuzy
jej do celow o glebszym znaczeniu i staje dlatego na najwyzszym poziomie
artystycznym”.4

37 New York Telegraph”, 6 marca 1928.

3% Kurier Poznanski”, 6 wrze$nia 1928.

3 Felicjan Szopski (1865-1939), kompozytor i krytyk muzyczny, tworca m.in. oper Lilie oraz
Eros i Psyche (stad glgboka znajomo$¢ mozliwosci glosow operowych) ksiazkowej biografii
Wiadystaw Zelenski (u ktorego studiowat kompozycje) czy zbioru piesni narodowych Spiewnik
polski —nalezal do czotowych autorytetow muzycznych migdzywojennej Polski. Na temat feno-
menu glosowego Ady Sari wypowiadat sig¢ niejednokrotnie.

40 Kurier Warszawski” z 28 wrze$nia 1928 r.
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Legendg, ktora stat si¢ fenomen glosu Ady Sari, uzupehialy informacje
0 jej szczegblnym — jak na gwiazdg i operowa dive — zachowaniu: pelnym do-
broci, zyczliwosci, wesotosci. Tak przynajmniej twierdzili ci, ktorzy z nia wy-
stepowali na scenie.”!

Przy charakterystyce osobowosci Ady Sari nalezy takze zauwazy¢ jej reli-
gijnos¢. Byta gleboko wierzaca, praktykujaca katoliczka. Informacja ta prze-
wijala si¢ w wielu, poznanych przeze mnie wypowiedziach ludzi, ktérzy mieli
z Ada Sari blizszy kontakt.*> Szczegdlnie za$ postawe religijng Maestry pod-
kreslali w swych relacjach jej uczniowie.*

Osiagnigcia $piewacze Ady Sari zapewnily jej wysoka pozycje w historii
polskiej i §wiatowej wokalistyki.

Jej $piew poréwnywano do najwigkszych koloratur w historii opery:
Adeliny Patti, Selmy Kurz, Amelity Galli-Curzi, Angeliki Catalani, Marii
Felicyty Malibran...*

Jej sztuke wokalna stawiano na najwyzszym piedestale operowych gwiazd
obok legendarnych juz w tym samym czasie wielkich sopranéow koloraturo-
wych: Toti Dal Monte, Elviry de Hidalgo, Mercedes Capsir czy tez trzech
stynnych Marii: Galvany, Barrientos i Ivoqiin...

Obok Marceliny Sembrich-Kochanskiej i Heleny Modrzejewskiej byta
trzecia najbardziej znang w $wiecie godna przedstawicielka polskiej sceny...

W swojej karierze operowej wsrod partnerow scenicznych miata pra-
wie wszystkich najwigkszych $piewakow pierwszej potowy naszego stule-
cia, takich jak: Mattia Battistini, Adam Didur, Beniamino Gigli, Jan Kiepura,
Giacomo Lauri-Volpi, Hipolito Lazaro, Aurelian Pertile, Titta Ruffo, Tito
Schipa, Riccardo Stracciari, Fiodor Szalapin...

Jej spektaklami dyrygowaly takie stawy batuty, jak: Abendroth, Kussewicki,
Mascagni, Mitropoulos, Ostreile, Serafin, Toscanini, Weingartner, a z Polakow:
Bierdiajew, Fitelberg, Mtynarski. ..

Spiewata w jedenastu jezykach europejskich, wzbudzajac uznanie dla swo-
jej dykeji i nieskazitelnej wymowy, majac juz w swym repertuarze okoto trzy-

4 Podczas zbierania materialow do trylogii biografii $piewaczych Kariery i legendy, w rela-
cjach artystow z nig wystepujacych wielokrotnie styszatem takie opinie, jak np. Wiktora Brégy:
,Jej stosunek do kolegéw catkowicie pozbawiony nieprzyjemnej wyniostosci, jaka czgsto
spotykamy u migdzynarodowych gwiazd, budzil powszechne uznanie. Kolezefiska, prosta
i bezpretensjonalna...”

42 Zob. np. W. P an ek, Kariery i legendy. Szkice o artystach polskiej sceny muzycznej. Zbior 3.
Warszawa 1994, s. 195.

B Ada Sari. Mistrzyni sztuki wokalnej, pod red. W. Adamczewskiego, Kudowa-Zdroj 1986.
Wydawnictwo to powstato w ramach XXV Festiwalu Moniuszkowskiego, z okazji 100 rocznicy
urodzin Ady Sari i zawiera relacje jej uczniow.

“ B.Chmara—Zaczkiewicz Ada Sari, s. 39.
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dziestu gtéwnych partii sopranowych $wiatowe;j i polskiej opery: od Mozarta
(Czarodziejski flet) po Wagnera (Lohengrin). ..

Wystepowata w najwigkszych teatrach operowych Europy i obu Ameryk
(z wyjatkiem nowojorskiej Metropolitan Opera House), zahaczajac o pot-
nocna Afryke¢ (Aleksandria), przyjmowana owacyjnie przez publicznosé
i krytyke...

Podad stu jej wychowankow rozstawiato swoimi wyst¢gpami imi¢ Maestry
na catlym $wiecie...

3. Maestra

Tak nazywali ja, z pelnym szacunkiem dla slowa ,,mistrzyni”, jej ucznio-
wie. Ada Sari pracowata jako pedagog do konca zycia (1968), jeszcze w wieku
82 lat. Stworzyta wtasna, oryginalna szkote wokalistyki, lecz jako pedagog-
praktyk nie pozostawita pracy teoretycznej omawiajacej metodyke jej dziatan
pedagogicznych. Dzi§ mozemy jedynie czg§ciowo zrekonstruowac specyfike
jej szkoty wokalnej poprzez zapisane relacje uczniow.

Pracg pedagogicznag realizowala zaréwno w systemie lekcji prywatnych
(quqc gléwnym nauczycielem danego $piewaka lub nauczycielem uzupelnia-
jacym, korygujacym biezacy repertuar wystepujacego _]UZ na scenie ucznia),
a takze jako etatowy nauczyciel szkolnictwa wyzszego i $redniego (Krakow,
Warszawa).

Najczesciej zrddta leksykalno-encyklopedyczne podaja, Ze ,,jako pedagog,
w ciagu ponad 20 lat pracy, stworzyta wlasng szkotg¢ $piewu”.* Raczej po-
winno si¢ okresla¢ okres pracy pedagogicznej na ponad 30-letni. Bowiem Ada
Sari zaczeta uczy¢ $piewu w 1936 roku.

W tymze roku Szayerowna nadal jeszcze koncertowata, zbierata owacje
na scenach operowych, aczkolwiek najczesciej wystgpowata juz w Polsce.
Swoje mediolanskie mieszkanie przeniosta do Warszawy. Pewnego dnia zglo-
sifa si¢ do niej mtoda panna Lidia, ktéra postanowila zosta¢ Spiewaczka (po
latach byta to jedna ze znanych solistek oper amerykanskich, zamieszkata
w Kalifornii, Lidia Abti-Ring). Oddajmy jej glos.

»Kazdy w Polsce styszal o wielkie $piewaczce — Adzie Sari. Czgsto my-
slatam o tym, aby ja spotka¢ osobiscie, mie¢ mozno$¢ zaspiewania przed nia,
aby ta wielka $§wiatowa mistrzyni mogta oceni¢ moj gtos. Niezwykta spo-
sobno$¢ nadarzyla si¢ w 1936 roku w Lublinie, kiedy Ada Sari po powro-
cie z zagranicy data koncert. Rado$§¢ moja byla bezgraniczna. Napisatam
list, kupitam wiazanke tulipanow i udatam si¢ do Hotelu Europejskiego, pro-

4 M.Kosinska, Ada Sari, www.culture.pl 2.10.2010 czy teznp. B.Chmara—Zaczkie-
wic z, Ada Sari, s. 39.
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szac portiera, aby te kwiaty i list doreczyt Adzie Sari. Po chwili znalaztam si¢
w apartamencie p. Sari, ktéra odpoczywata przed koncertem i czytata moj list.
Popatrzyta na mnie z uSmiechem i zapytata: - Pani chce by¢ Spiewaczka? —
Odpowiedziatam, ze bardzo pragng ustysze¢ jej opinig, czy mam dobry glos.
— Wigc proszg zaspiewac. — Zaspiewalam piesn Moniuszki. Pani Sari wycia-
gngta do mnie obie rece 1 powiedziata: - Ma pani $liczny glos. Czy chce by¢
pani moja pierwsza uczennica? — Bytam oszotomiona ze szczgscia”.*

Czeste wyjazdy koncertowe artystki czynily te lekcje pierwszej uczenni-
cy niezbyt regularne, jednakze z czasem zaczely przynosi¢ owoce. Lidia Abti
przeobrazata si¢ powoli w $piewaczke.*’

Wybuch II wojny $wiatowej byt tez w biografii artystki cezura, od kto-
rej rozpoczyna si¢ okres jej statej pracy pedagogicznej prowadzonej az do
$mierci w 1968 roku, a wigc przez blisko 30 lat. Podczas wojny zalozyta
w Warszawie wlasne studio operowe. Jedna z pierwszych uczennic tego stu-
dia byta Halina Mickiewiczowna, ktora potem Sari uwazata za spadkobier-
czynig swojej metody nauczania bel canto.

Ada Sari, jak wigkszos¢ artystow, byta przywiazana do pamiatek. Zbierata
owe materialne $lady tego, co ulotne, cho¢ okrzyknigte fenomenem wokali-
styki. Ale po latach wielkiej stawy przyszto jej przezywac kataklizm II wojny
swiatowej. I — jak pisat Tadeusz Z. Bednarski — podczas powstania warszaw-
skiego sptongty jej pamiatki: dyplomy, afisze fotografie, odznaczenia, nagro-
dy, ksigga z wpisami gltéw koronowanych (a $piewata m.in. w uroczystym
Rigoletcie w Sztokholmie na galowym przedstawieniu z okazji zaslubin
ksigzniczki szwedzkiej Astrid z krolem belgijskim Leopoldem). ,,Pamigtam
— wspominat Bednarski*® - z jaka Zato$cia opowiadata o tym w Szczawnicy.
Po wojnie, letnia pora przyjezdzata pod Bryjarke wraz ze swym bratem
Tadeuszem Szayerem, znanym krakowskim filatelista. Pani Sari korzystata
z inhalacji, zamieszkujac albo w goscinnych pokojach w Inhalatorium albo
w willi >>Siostra<<”.

Po wojnie Ada Sari znalazta si¢ w Krakowie, gdzie w latach 1946-1947
uczyta $piewu w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej. Wtedy tez do-
szto do ostatecznego pozegnania si¢ z opera w dniach 3-5 maja 1946 roku
w Operze Dolnoslaskiej we Wroctawiu.

4 Ruch Muzyczny” 1969 nr 14.

470 tym, jak byla Ada Sari zwiazana ze swoja pierwsza uczennica, wspominata jeszcze po
30 latach od chwili rozpoczgcia pracy pedagogicznej, w 1966 roku, w wywiadzie prasowym:
»W 1962 roku jezdzitam jeszcze do Ameryki na zaproszenie mojej eks-uczennicy Lidy Abti-
Ring, aby w kalifornijskiej miejscowosci Novato sformowaé nowa szkolg §piewacza. Niestety
choroba serca, jakiej ulegtam, przerwata tg ciekawa pracg”.

#® T.Z.Bednarski: Artystka ze Starego Sqcza, ,,Dunajec” 1983 nr 31.
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,»Byta Ada Sari nie tylko wielka artystka, ale takze nie mniejsza patriotka,
podkreslajac wszgdzie swoja polsko$¢ — wspominal po jej $mierci Stanistaw
Drabik, wybitny $piewak okresu miedzywojennego, I tenor Opery Lwowskiej,
Poznanskiej 1 Belgradzkiej, ktory w 1945 roku na gruzach Wroctawia organi-
zowat teatr operowy i byt jego pierwszym dyrektorem. — Nic wigc dziwnego,
ze mimo podesztego wieku przyjeta z radoscia w 1946 roku ma propozycje
goscinnych wystepow w operze wroctawskiej. Wystapita wtedy trzykrotnie
w swojej stynnej partii Gildy w Rigoletcie i za kazdym razem konczyta swoja
ari¢ w I akcie na trzykrotnym wysokim Es. Byly to jednakze ostatnie wystepy
Ady Sari na deskach teatru operowego. Po§wigcajac si¢ juz wtedy wylacznie
pedagogice, chciata jednak swoimi wystepami na Dolnym Slasku przyczynié
si¢ do propagandy polskosci Ziem Zachodnich”.#

Miesiac pozniej wystapila jeszcze z pelnym recitalem arii i pies$ni
w Panstwowej Filharmonii w Lodzi.

Od 1947 roku Ada Sari wrocita do Warszawy, gdzie otworzyta klasg $pie-
wu w stotecznej Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej (uzyskawszy nie-
bawem tytut profesora nadzwyczajnego), a takze uczyta w Sredniej Szkole
Muzycznej nr 1 — skad tez rekrutowali sig jej przyszli studenci.

By¢ uczniem Ady Sari — to znaczyto bardzo wiele w gronie $piewakow
w okresie powojennym. Pedagogiczna dziatalno$¢ tej artystki byta takze jed-
nym z elementdéw sktadowych jej legendy. Nie spotkatem sig z opinia, by ktos
negowat postawe Ady Sari jako pedagoga, natomiast chwalono t¢ dziatalnosé¢
powszechnie.

Jerzy Karolus wspominal: ,,...jako jeden z jej uczniéw patrzytem i stu-
chatem z zaciekawieniem, jak wsrdd czgsto niemal maieutycznych zabiegdw
wyluskiwata dzwigk rodzacego si¢ glosu. Historia, wydawatoby si¢ na po-
zoOr banalna, ubrana w schemat wprawek, ¢wiczen Concinne’a, Vacaia czy
Liitgena, nuzaca nawet w wymiarze najbardziej réznych gltoséw. Nie widzia-
fem jednak nigdy zniecierpliwienia w oczach profesor Sari, nie styszalem jej
podniesionego glosu, czutem natomiast i widziatem jej rado$¢, gdy powtarza-
ny za nig dzwigk zaczynat brzmie¢ blisko, swobodnie, okraglo, gdy nabierat
stonecznych cech jej wilasnej sztuki. W tej pozbawionej sztuczno$ci nomen-
klaturze znajdowata profesor Sari okreslenie najistotniejszych cech prawidto-
wej emisji, ilustrujac je uczniowi zywymi przyktadami wlasnego glosu. (...)
Jakzez pilnie §ledzita na lekcji kazda frazg $piewanej piesni czy arii, jak ta-
godnie i stanowczo zarazem tlumaczyta, ze sita to nie kunszt i jak podsumo-
wujac indywidualne cechy danego glosu dla kazdego szukata osobnej drogi
rozwoju technicznego, wiazac je $cisle z prawami doboru repertuaru...”°

4 Dziennik Polski” 25-26 sierpnia 1968.
3 Relacja Jerzego Karolusa z 1968 roku — archiwum autora.



ADA SARI (1886-1968) — SPITEWACZKA I PEDAGOG.
[21] STUDIUM BIOGRAFISTYCZNO-MUZYKOLOGICZNE 233

W jednej z ostatnich w swoim zyciu rozmoéw prasowych, na pytanie Jozefa
Kanskiego, jakich wskazowek udziela najczesciej swoim uczniom? — Ada
Sari odpowiedziata:

— Kazg¢ im przede wszystkim pamigta¢ zawsze o bezwtadzie catego ciala,
a zatem glowy. Glos musi ptyna¢ nie naciskany przez zadne migs$nie.
Tymczasem wigkszo$¢ mlodych adeptow chcac §piewac gtosno, naciska co-
raz mocniej, oczywiscie bez wlasciwego rezultatu. Przypominam nast¢pnie
ciagle o wysokiej pozycji glosu, méwiac: >>§rubuj, Srubuj — jeszcze wy-
zej!<< Dalej — staram si¢ uczy¢ prawdziwego legata, z jakiego styneli dawni
wielcy $piewacy, a o ktorym dzis$ juz nikt prawie nie ma rzeczywistego poje-
cia. Mtodzi adepci, chcac $piewaé legato, Spiewaja w rzeczywistosci lamen-
toso, a ja ich besztam, bo nie mogg tego stucha¢. Mlodzi §piewacy nie bardzo
tez niestety majq pojecie o prawdziwej, rzetelnej pracy nad wlasnym glosem,
cho¢ powiedzie¢ muszg, ze wsréd moich ucznidw mam parg bardzo mitych
wyjatkéw od tej reguty. (...) Najwazniejsze to dazenie do strzelistosci glosu,
a to wymaga pracy kolosalnej i dzi$§ niestety rzadko bywa osiagane. Poki
mogg, staram sig to, co sama umiem przekazywac innym...”"!

To z tej szkoty $piewu wyszly m.in. takie artystki, jak: Zdzistawa Donat,
Maria Foltyn, Barbara Nieman, Bogna Sokorska, Nina Stano czy Urszula
Trawinska. Wtasnie przegladajac listy Ady Sari pisane do ostatniej z wy-
mienionych tu uczennic, mozna nabraé petniejszego przekonania o serdecz-
nosci, opiece 1 Zywym zainteresowaniu osobistymi losami swoich uczniow.
,Kochana Urszulko! Telefonowatam x razy do Dziekanki® jeszcze przed
$wigtami i nikt nigdy nie podchodzit do telefonu. Chcialam Cig odwiedzié,
ale czasu przed 22 grudnia nie miatam, za§ potem $wigta spedzatam u bra-
tostwa w Podkowie Le$nej (...)Dowiadywatam sig¢ stale o stan Twego zdro-
wia, jednak z chwilg kiedy dowiedziatam sig, ze Mamusia Twoja przyjechata,
uspokoitam sig (...) Napisz mi, proszg Cig, obszerniej, co to byta za choroba
i jak si¢ czujesz obecnie...”™

Wiele lat pozniej, Urszula Trawinska-Moroz, ktora w trakcie pracy sce-
nicznej w Teatrze Wielkim w Warszawie byta takze wykladowca w stotecz-
nej Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej (potem Akademii Muzycznej),
pisata:

,Mistrzowska technika, umiej¢tnosci oraz olbrzymia kultura muzycz-
na sprawity, ze Ada Sari byla nieocenionym pedagogiem. Wymagata od nas,
swoich uczniow, cierpliwosci i wytrwato$ci, wiary w siebie i pedagoga oraz
sumiennej pracy. Staratam si¢ w czasie moich studiow przeja¢ od niej wszyst-

51 Ruch Muzyczny” 1966 nr 15.

2 Nazwa domu akademickiego przy Krakowskim Przedmie$ciu w Warszawie dla studentow
szkot artystycznych, w ktorym mieszkata Trawinska.

3 List ten znajduje si¢ w zbiorach prywatnych Urszuli Trawinskiej-Moroz.
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kie te wartosci. Docenitam je wszystkie dopiero po wielu latach samodziel-
nej pracy.

Przed $miercia, podczas jednej z intymnych i szczerych rozméw, ufajac
ze nigdy jej nie zdradzg jako pedagoga, powiedziata: >>Pamigtaj, Zze przez
cale zycie nie wolno ci zaspiewac ani jednego dzwigku niechlujnie. Jeden Zle
zaspiewany dzwigk fatwo pociagnie za sobg inne. Badz uczciwa wobec sie-
bie samej i nie tudz sig, ze jakos to bedzie. Oto jest moj testament dla Ciebie
Urszulko<<.

Ada Sari w swej pracy pedagogicznej opierata si¢ gtownie na dwoch za-
sadach. Pierwsza to indywidualne podejscie do kazdego ucznia, uzaleznione
od predyspozycji gtosowych i muzykalnosci, pracowitosci, fatwosci technicz-
nej itp. Druga, to ilustrowanie wlasnym gltosem zagadnien poznanych przez
uczniow, tak by kazdy mogt dang rzecz ustysze¢ >>in vivo<<. Nota bene, ja-
kiez bylo moje zdumienie gdy po raz pierwszy ustyszatam Adg Sari §piewa-
jaca na lekcji: wprost nie mogtam uwierzy¢, ze ten Swiezy, dzwigczny glos
o czystoéci krysztalu wydobywa si¢ z gardla siedemdziesigcioparoletnigj
kobiety...”*

O prywatnej szkole Ady Sari wspominala Maria Fottyn.

Zostatam uczennica Ady Sari po moim warszawskim debiucie w Goplanie
Zelenskiego, gdzie wystapitam w roli Balladyny w 1949 roku. Bytam szcze-
sliwa, ze Maestra znalazta dla mnie miejsce wsrod uczennic. A grono to skta-
dato si¢ ze $piewaczek posiadajacych autentyczny talent, jak rowniez byly
w nim — jak je nazywalam — paniusie warszawskie i z prowincji, czyli boga-
te panienki, ktore dla kaprysu postanowity ptaci¢ za prywatne lekcje u wiel-
kiej artystki, by czu¢ si¢ cho¢ przez moment blisko §wiata Sztuki. Snobizm?
Moze, ale za to mily, w sumie sympatyczny, a przy tym pozyteczny. Bo jak
si¢ pozniej dowiedziatam, one to gldwnie zasilaty kasg Maestry, a $cislej mo-
wiac: jej braci. Przez cale zycie pracowata dla rodziny, cho¢ swojego wiasne-
go gniazda nie zatozyla. Byta bardzo przywiazana i do rodzicow, i do rodzin
obu braci. Pochodzita z katolickiego domu i prowadzita bogobojny tryb zy-
cia. We wszystkich trudnych momentach udawata si¢ z goraca modlitwa do
Boga.”

1986 roku Bogna Sokorska méwita:

— Fenomen Ady Sari jako pedagoga polegal, naszym zdaniem, przede
wszystkim na ogromnej wiedzy wokalnej — po czgsci intuicyjnej, po czg-
$ci zdobytej praca i doswiadczeniem. Mowig ,,naszym zdaniem”, gdyz naj-
czgsciej bywalam u Maestry razem z moim mgzem Jerzym i oboje bylismy
$wiadkami Jej metody pracy. Kiedy maz akompaniowal na lekcji, Maestra

#U.Trawinska—M oroz, Dobre duchy z zamku Ravenswood. Bydgoszcz 1989 s. 55-56.
3 Ada Sari. Mistrzyni..., s. 10.
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mogta si¢ catkowicie skupi¢ na problematyce wokalnej. Na t¢ Jej niepospoli-
ta wiedzg zlozyty si¢ zardwno wielki talent wokalny i niebywata kultura mu-
zyczna, jak i olbrzymie doswiadczenie zdobyte dtugoletnia praca i kontaktami
z najwybitniejszymi dyrygentami, rezyserami i $piewakami epoki. A wszyst-
ko to razem wkomponowato si¢ we wrodzona dobro¢, serdecznosc¢ i zyczli-
wos¢, z ktorych wynikata che¢ przekazania calym sercem tego zasobu wiedzy
i doswiadczenia.

Nie pozwata na mechaniczne nasladowania swej barwy gtosu i sposobu in-
terpretacji, lecz indywidualnie ksztattowata osobowo$¢ kazdej uczennicy czy
ucznia.>

A Jerzy Karolus uzupetniat:

— Cechowata Ja niewzruszona cierpliwos¢. Starata si¢ wyzwoli¢ $pie-
wajacego z réznych napig¢ wrodzonych czy nabytych. Glos kazata opierad
na elastycznym oddechu, a prezentowata to nam, ktadac reke $piewajacego
w okolicach swojej stynnej przepony, ktora byta tym fundamentem Jej ba-
jecznych nut filowanych. I ten zywy wzoér cudownego dzwigku, niosacego
w sobie stonce Italii i zapach wielkiej sceny powtarzany byt z niezawodna
precyzja...”’

Mowi Halina Szymulska:

— Ada Sari byla na lekcji zawsze jaka$ od§wigtna. Ubrana, uczesana, sto-
wem ,,zrobiona”. To uosobienie kobiecoséci, w potaczeniu z elegancja, stwa-
rzato cudowny nastroj, dajac atmosfer¢ zarazem swobody i powagi, ciepla
i konsekwentnej dyscypliny. Dlaczego lubitam lekcje z Maestra? Bo nigdy
nie styszatam, ze juz wszystko gotowe. Ciagle jeszcze, z pozornie udanych
dzwigkow, szlifowata jakie§ doskonalsze brzmienie i doznawato si¢ jakby
naglych ol$nien, ze ten dzwigk moze by¢ zupelnie zwyczajny, a za moment
wprost kapitalny, jak perta najczystsza. Smiata si¢ zadowoleniem, gdy porow-
nywatam Jej maestri¢ ze sztuka naprawiania precyzyjnych, matych zegarkow
o mikroskopijnym mechanizmie.

>>@Gdy robisz decrescendo — mawiala Maestra — i chcesz uzyskac stopnio-
wo najwigksze piano az do pianissima wlacznie, to w miarg $ciszania dzwig-
ku daj odwrotnie proporcjonalng site powietrza. Niech podmuch bedzie taki
mocny, jak gdyby$ gasita §wiecg, ktora pali si¢ przed toba.<< Istotnie, kapi-
talne to byto wytlumaczenie.

Ada Sari nie miata nigdy zwyczaju odwolywac lekcji, mimo, ze nieraz
naprawdg kto$ nie objgty planem, a lecacy samolotem z drugiego kranca
Polski ladowal u Maestry pod z6tta lampa, wpadajac na lekcj¢ kogo$ inne-
go. Uczestniczyto si¢ wige w takiej lekcji, zawsze dodatkowo z niej co$ wy-

% Ada Sari. Mistrzyni..., s. 12.
7 Tamze.
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noszac. Wtedy my$lalam, ze wynosze jakas dodatkowa szkote dla siebie, dzi$
mysle, ze wynositam skarby nie do oszacowania, a za 10 lat pomy$lg pewnie,
jakie po stokro¢ cenne byty te dodatkowe uwagi udzielone innym?,

Bogna Sokorska — sopran koloraturowy, zwrécita uwage na jeszcze inny
aspekt szkoly wokalnej Ady Sari:

— Maestra byla mistrzynia w pigknym podawaniu tekstu. Razem z mg-
zem byli$my jeszcze swiadkami Jej wspaniatych recitali piesniarskich w sali
»~Romy” w 1948 roku, po Jej powrocie z Krakowa do Warszawy. Stuchatam
zauroczona i szczgsliwa, a zarazem pelna watpliwosci, czy kiedykolwiek po-
trafi¢ cho¢ w drobnej czgsci osiagnac taka sztuke wladania glosem, rzezbienia
kazdej frazy, tworzenia nastroju i umiejgtnosci przekazania tego wszystkiego
stuchaczowi.

Stosowane przez Nia na lekcjach obrazowe skojarzenia pomagaty w zrozu-
mieniu wlasciwej impostacji dzwigku, a osobisty bezposredni przyktad prze-
konywat bardziej niz wszystkie teoretyczne thumaczenia stowne.

Ksztalcenie wokalne u Ady Sari zmierzato ku osiagnigciu perfekeji tech-
nicznej w kazdym z rodzajow glosu, a zwlaszcza koloratur, ku wypracowaniu
nieskazitelnego bel canta i nienagannej wysokiej impostacji glosu, ktorego
dzwigk bytby nosny i aksamitny, a takze ku wtasciwej dla kazdego utworu
i kazdej epoki interpretacji muzycznej, poetyckiej...

Dlatego tez, procz brawurowych arii i innych utworéw popisowych, ze
zrozumiatych wzgledow preferowanych przez koloratury, wykonywaty$Smy
obowiazkowo repertuar piesniarski. Tu Maestra ktadta duzy nacisk na dekla-
macj¢ stowa i wlasciwe uchwycenie frazy poetyckiej.”

Na nastroj lekcji u Ady Sari zwrdcita uwagg Nina Stano:

»~Ada Sari byla z natury optymistka. Obdarzona wdzigkiem osobistym,
stwarza wokot siebie pogodny nastrdj, zachgcajac do pracy. Stawiajac wyso-
kie wymagania swoim uczniom, nicjako je tagodzita przez tworzenie pogod-
nej atmosfery na lekcjach”.®

Szkota wokalna Ady Sari to bylo co$ wigcej niz tylko nauka $piewu.
Moéwita o tym Maria Fottyn:

,,Ona stworzyta u siebie wielka rodzing. Dzigki Niej umiaty$Smy wzajemnie
si¢ soba zachwycacé: potrafity§my dostrzec i doceni¢ walory innej $piewaczki,

% Ada Sari. Mistrzyni..., s. 13. Cytowane tu relacje opracowatem i przygotowatem do wydawnic-
twa okoliczno$ciowego Ada Sari. Mistrzyni sztuki wokalnej opublikowanego przy okazji XXV
Festiwalu Moniuszkowskiego w Kudowie (ktorego bytem w owym 1986 roku wspotorganizato-
rem). Inicjatywa tej publikacji, a takze specjalnego koncertu festiwalowego dla upamigtnienia
100 rocznicy urodzin Ady Sari — wyszta od Marii Foltyn, kierownika artystycznego Festiwali
Moniuszkowskich i uczennicy Ady Sari.

3 Ada Sari. Mistrzyni..., s.14.
¢ W. P an ek, Krélowa Nocy. Opowiesé¢ o Ninie Stano. Warszawa 1990, s. 34.
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czgsto konkurentki. Byt to dom wspdlnego umitowania $piewu. Umilowania
silniejszego ponad drobne zawisci”.*!

Ewa Karaskiewicz:

— Ostatnig lekcje miatam u Maestry na tydzien przed jej $miercia. Przez
kilka dni przed wyjazdem do sanatorium w Ciechocinku przychodzitam, by
pomoc pakowac sig... Bylam tez u niej w dniu wyjazdu. Powiedziata wte-
dy: ,,Ewuniu, ja nie powinnam jecha¢ do Ciechocinka. Zesztego roku bylo
mi tam tak niedobrze i serce mnie bolato. Ale oni mi to zatatwili, wigc mu-
sz¢ jechac...”®

Ada Sari zmarta na atak serca 12 lipca 1968 roku w Ciechocinku.

Na koniec przytoczmy jeszcze znamienna relacje Haliny Mickiewiczow-
ny, ktora juz podczas okupacji niemieckiej byta uczennica Ady Sari
w Warszawie.

— Nie bede moéwila, co przezytam do pogrzebu Maestry. My, uczniowie,
trzymaliSmy wart¢ honorowa przy Jej trumnie wystawionej w Akademii
Muzycznej w Warszawie. Do trumny Maestry wlozona zostata tasma z Jej
nagraniem arii Rozyny z Cyrulika sewilskiego. Takie bylo zyczenie Maestry.
W imieniu uczniéw pozegnatam Ja na cmentarzu na Powazkach.

Nastgpnego dnia posztam do Jej mieszkania, gdzie zastatam rodzing.
Dowiedzialam si¢ tam, ze Maestra zapisata mi w testamencie cala swojq bi-
blioteke wokalna.®

Ada Sari, dla wszystkich legenda, dla mnie za$ tylko wspaniata artystka
i pedagog, lecz byta mi takze druga matka. Bowiem podczas okupacji znalez-
liSmy si¢ w bardzo ztej sytuacji materialnej. I Maestra, niezaleznie od dawa-
nych mi bezptatnie lekcji, zaproponowata mojej mamie, abym razem z Nig
zamieszkata. Zytam tam na prawach corki. ..

Brat pani Sari poprosil, abym wzigla sobie jakas pamiatke z mieszkania
Maestry. Wybratam malenka, drewniana, goralska kapliczke z Chrystusem
frasobliwym, kapliczke, ktora towarzyszyta Maestrze w Jej podrozach.. .

Ada Sari nagrywata pojedyncze arie oraz piesni, poczatkowo dla wytwor-
ni Polydor, a od ok. 1925 — dla His Master’s Voice. Od poczatku lat 60. za-
czely ukazywacé sie reedycje tych nagran na plytach analogowych, a potem
takze CD.

" Ada Sari. Mistrzyni...,s. 17.
2 Relacja Ewy Karaskiewicz z 1986 roku — archiwum autora.

9 Ada Sari uwazata Haling Mickiewiczowna za spadkobierczynig i gtowna kontynuatorke swojej
metody nauczania bel canta.

* Ada Sari. Mistrzyni..., s. 18-19.
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Wspélczesne reedycje nagran pltytowych Ady Sari

»Ada Sari §piewa”, ,Muza” Polskie Nagrania, L. 0388:

Mozart-Adam: Temat i wariacje

Donizetti: Aria z I1I aktu opery Lucja z Lammermoor (Scena obtakania)
Smetana: Aria z I aktu opery Sprzedana narzeczona

Strauss: Odglosy wiosny

Rachmaninow: Polubita ja

Chopin: Zal (Etiuda E-dur op. 10 nr 3, uktad: Turmieniowa, st. Jozefowicz)
Kartowicz: Zawod

Kartowicz: Pamietam ciche, jasne, zlote dnie.

»Ada Sari” — Polskie Nagrania, XL 0534:

W.A. Mozart — A. Adam: Temat i wariacje

G. Donizetti: Aria z III aktu opery Lucja z Lammermoor
G. Rossini: Aria z I aktu opery Cyrulik sewilski

G. Verdi: Aria z II aktu opery Rigoletto

Ch. Gounod: Aria z III aktu opery Faust

G. Verdi: Aria z I aktu opery Traviata (2 fragmenty)

L. Delibes: Aria z II aktu opery Lakmé

G. Puccini: Aria z II aktu opery Tosca

J. Strauss: Nad pieknym, modrym Dunajem.

»Ada Sari — soprano” — Polskie Nagrania, SX 1275:

W.A. Mozart — A. Adam: Tema con variazioni

G. Donizetti: Lucia di Lammermoor, Aria Lucji z I aktu Quanto ripita in
estasi

G. Donizetti: Lucia di Lammermoor, Aria Lucji z 111 aktu Se dolce suon

J. Strauss: Odglosy wiosny, Frithlingsstimmen — Walzer

G. Rossini: Cyrulik sewilski, 11 Barbiere di Siviglia, Aria Rozyny z I aktu
Una voce poco fa

G. Verdi: Traviata, Aria Violetty z I aktu E strano, é strano

L. Delibes: Lakmé, Aria Lakmé z 11 aktu D ov’é l'indiana bruna

M. Kartowicz: Pamietam ciche, jasne, zlote dnie

W. Friemann: Cudne oczy.

»Ada Sari” — angielska firma O.A.S.I.
(Amir-OASI-Corporation):

Dinorah: Ombra legiera

Gli Ugonotti: Salute o cavalier

La Traviata: E strano... Follie! Follie!
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Madam Butterfly: Un bel di vedramo

La Boheme: Mi chamiano Mimi

I Puritani: Deh, come vi piace la fanciulla
Gli Ugonotti: O lieto suol della Turenna
La Sonnambula: Ah! non credea mirarti
La Sonnambula: Ah, non giunge
Variazioni (Variations on a Mozart Air)
Voce di prima vera (J. Strauss)

»Ada Sari” — firma ,,Lebendige Vergangenheit”, LV 89659
(reedycja nagran z lat 1925-1926):

Son vergin vezzosa (I Puritani)

Qui la voce sua soave (I Puritani)

Vien diletto (I Puritani)

Ah! non credea mirarti (La Sonnambula)

Ah, non giunge (La Sonnambula)

Una voce poco fa (Il Barbiere di Siviglia)

11 dolce suono (Lucia di Lammermoor)

Caro nome (Rigoletto)

E strano — Ah, fors ¢ lui (La Traviata)

L altra notce in fondo al mare (Mefistofele)

Salute o cavaliere (Gli Ugenotti)

Ombra leggera (Dinorah)

E strano poter il viso mirar (Faust)

Nella calma (Romeo e Giulietta)

Siccome un di caduto il sole (I Pescatori di Perle)
Dov ¢ | Indiana Bruna (Lakmé)

Depuis le jour (Louise)
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Ada Sari (1886-1968) — a singer and a pedagogue.
The biographical and musicological study
Summary

The present article is the first in Polish musicography scientific study of Ada Sari’s
artistic and pedagogical work. The singer belonged to the most appreciated European
coloratura sopranos of her time. She gave performances in most of the European
countries, in South America, the USA and Canada. She also recorded numerous discs
(their re-editions have appeared ever since). After having left the stage, Ada Sari —
as a pedagogue — within 20 years created her own original school of singing. She
had educated over 100 vocalists, many of whom later achieved triumphs on the opera
stages of Poland, Europe and the world.

The article is an outline of both parts of Ada Sari’s career: as a singer and and
apedagogue, reaching also back the sources which characterize her unique personality.
Thus, the author of the study presents this person of great contribution to the musical
culture not only as an artist but as an individual as well.

Transl. by Zofia Michalik



