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ozostawiajac teologom wyklad relacji Maryi do Tréjcy Swietej
lub do poszczegdlnych Oséb Boskich, w niniejszym opracowa-
niu podejmujemy prébe ukazania ikonografii maryjnej w aspekcie
trynitarnym. Ze wzgledu na bogactwo materiatlu pomijamy dzieta
ilustrujgce stosunek Maryi do pojedynczych Oséb Boskich.
Podobnie jak w ikonografii chrystologicznej, tak samo w obra-
zach maryjnych Zrédlem inspiracji dla artystéw byly teksty biblijne
oraz watki zaczerpnigte z legendarnego zywota Maryi i z apokry-
fow!. Zakorzenione w tradycji bizantynskiej zrodzity sie z ducha
idealizmu, wywyzszajac postaé Maryi ponad wszelkie stworzenia.
Nalezy je traktowa¢ jako kategorie poetyckie obrazu, stanowiace
o jego metaforycznej wymowie, co Jan Molanus zdefiniowal w sen-
tencji: Quod scriptura facit verbis, cur artifex non faciet signis??
Zamierzeniem anonimowych
autoréw byto dazenie do uka-
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1 odwage tworczego myslenia.

Najczesciej pojedyncze obrazy lub ich cykle ilustrujg fabule
opowiadania, stad ich ilustracyjny lub narracyjny charakter. Oprécz
nich istnieje wiele obrazéw o charakterze symbolicznym i 0 wymo-
wie alegorycznej lub metaforycznej®. Niekiedy stanowig one swo-
iste trakraty mariologiczne. Ich jezyk przekazu sklada si¢ z repertu-
aru motywodw, takich jak atrybuty, symbole rolinne i zoomorficz-
ne, splecione z filakteriami zawierajagcymi napisy zaczerpniete z Bi-

! Genealogi¢ Maryi, rozpatrywana w kontekscie biblijnym i apokryficznym, analizuje
A. NICOLAS, E. DABROWSKI, Zycie Maryi Matki Bozej, Warszawa 1954, 68-77.

2 I. MOLANUS, De bistoria SS. Imaginum et picturarum pro vero earum usu contra
abusus, Duaci 1617, lib. 11 c. lll: Quod in libris prohibetur, probibendum etiam esse
in picturis, quae sunt idiotarum libri. Cyt. za T. DOBRZENIECK], Laciriskie Zrédia
~Rozmyslania przemyskiego”, ,,Sredniowiecze. Studia o kulturze” 4(1969) 199.

* Jednym z przykladow NOWSZego Opracowania na temat zwigzku ikonografii maryjnej
z literaturg apokryficzng jest obszerna monografia: H. HAAG, J.H. KIRCHEN-
BERGER, D. SOLLE, C.H. EBERTSHAUSER, Maria. Kunst Brauchtum und
Religion in Bild und Text, Freiburg-Basel-Wien 1997, szczeg. 17-25.



blii lub z oficjum liturgicznego. O ile pierwszy typ ikonografii jest
dos¢ tatwy do zrozumienia (zaklada znajomos¢ literatury), o tyle
drugi typ ze wzgledu na duzy ladunek treéci hermetycznych, wymaga
specjalnego przygotowania. Ogdlnie przesltanie obu typéw ikono-
grafii mozna sprowadzi¢ do wspd6lnego mianownika — dziefa sztuki
w mniejszym lub wigkszym stopniu ukazujg obecnos¢ Maryi w Bo-
zym planie zbawienia®.

Najpierw przedstawimy ikonografi¢ powstala z inspiracji biogra-
ficznych Matki Bozej, w ktorej wystepuja odniesienia trynitarne, na-
stepnie oméwione zostang niektére przedstawienia symboliczno-ale-
goryczne. W analizie ikonograficznej abstrahuje si¢ od rangi przeka-
z6w tekstowych, na réwni traktujac przedstawienia powstale z inspi-
ragji historycznych (np. na podstawie opiséw ewangelicznych), jak te,
dla ktérych zrédiem byly apokryfy lub legendy. W tradycji chrzesci-
janskiej usprawiedliwieniem takiego porzadku bylo nadanie przedsta-
wieniom obrazowym charakteru moralizatorsko-dydaktycznego.

Odniesienia trynitarne dajg si¢ zauwazy¢ w nastepujacych tematach
wyodrebnionych z ikonografii maryjnej: a) Niepokalane Poczgcie;
b) Narodziny Maryi; ¢) Narada Trojcy Swietej; d) Zwiastowanie; e) Na-
rodziny Jezusa i adoracja Dziecigtka; f) Swieta Rodzina jako tzw. Trdj-
ca Ziemska; g) Wspotuczestnictwo Maryi w Ofierze Syna; h) Wniebo-
wstgpienie Jezusa; Maryja Mater Apostolorum — Mater Ecclesiae;
i) Transitus i Assumptio Mariae; j) Koronagja i triumf Maryi; k) Mary-
ja Advocata nostra w scenach sadu i chwaly Trojcy Swigtej — La Glo-
ria; 1) Typologia ikonografii maryjnej w specyficznych aspektach teolo-
gicznych: Triclinium Dei et Verbi, R6zaniec, Maryja na krzyzu, Zodia-
cus martanus, Maryja — Madro$¢ Boza.

1. Niepokalane Poczgcie
W sensie teologicznym ikonografia maryjna zakorzeniona jest

w obietnicy Odkupienia zawartej w Ksigdze Poczgtkéw (Rdz 3, 15)°.
Maryja zostaje ukazana jako Nowa Ewa, ktéra w swym Synu po-

* Ujecie aspekru trynitarnego ikonografii maryjnej zawiera hasto: H. LOSSOW;,
Dreifaltigkeit 1. konographie, w: Marienlexikon, red. R. BAUMER, L. SCHEFFCZYK,
t. 2, St. Ortilien 1989, 239-241. Autor omawia zagadnienie w duzym skrocie.

* Na ten aspekt, wynikajqcy Z egzegezy tZw. Protoewangelii starotestamentowej (Rdz
3, 15) oraz wizji $w. Jana, opisanej w Apokalipsie (rozdz. 12), zwréciliémy uwage
we wprowadzeniu teologicznym do ikonografii Ntepo/ealanego Poczgcia Maryi Panny
w R. KNAPINSKI, Titulus Ecclesiae. lkonografia wezwari wspdlczesnych kosciolow
katedralnych w Polsce PAX, Warszawa 1999, 193-198, tamze bibliografia.
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kona szatana i przywréci ludzkosci stan taski utracony po upadku
Prarodzicow.

W oficjalnej doktrynie chrzescijariskiej znalazto to wyraz w oglo-
szeniu dogmatu o Niepokalanym Poczeciu Maryi. Natomiast w sztu-
ce, zanim uksztaltowala si¢ ikonografia Niepokalanego Poczecia, ist-
nialy obrazy ukazujace Maryje jako Zwyciezczynie szatana — Nowa
Ewe®. Przede wszystkim tworcy katedr gotyckich podkreélali role
Maryi Zwycigskiej, umieszczajac Jej figury w portalach, na fasadach
oraz na kolumnach dzielgcych wejscia do kosciota (fr. trumeaun).
Najczgsciej sa to przedstawienia, w ktérych Maryja trzyma Dzieciat-
ko na rekach, a pod stopami lub na kapitelu kolumny wije siec waz
lub smok, albo ksi¢zyc — symbole diabta (np. katedra w Amiens, fa-
sada zachodnia, 1220-1230). W niekt6rych pdzniejszych przedstawie-
niach Dzieciatko godzi widcznig w teb szatana. Gertruda Schiller stusz-
nie stwierdza, ze w wyobrazeniach tych nie da si¢ jednoznacznie okre-
§lié, czy sama Maryja jest traktowana jako Zwycieska — Victrix, czy
tez predykat ten przenoszony jest na Nig ze wzgledu na Syna’.

Czynnikiem rozstrzygajacym pozostanie zawsze cala ikonosfera
tematu. Wplyneta ona na powstanie rozmaitych form ilustracji Nie-
pokalanego Poczgcia. S to kompozycje ztozone i wieloplanowe.
Niektérzy artysci ilustrujacy przedstawienie doktrynalne Niepokala-
nego Poczecia oparli kompozycje na zatozeniach kontrapunktu prze-
biegajacego pomiedzy niebem i ziemia, grzechem i Odkupieniem,
akcentujac relacj¢ pomiedzy Ewa a Maryja jako opozycje, w ktérej
Ewa jest matka, przez ktérg przyszla $mieré — a przez Maryje ludz-
kos¢ odrodzila si¢ do zycia (Maerten de Vos, Immaculata, 1530-1540,
Rzym kosciét $w. Franciszka). Tematem nadrzednym jest w nich
Maryja Niepokalana (Immaculata), ukazana w przestworzach niebie-
skich, niejako u stép Tréjcy Przenajswigtszej. Na planie nizszym

¢ Przedstawiamy wybér bibliografii dotyczacej ikonografii Niepokalanego Poczecia:
F. BORROMEO, De pictura sacra, Milano 1632; B GUMPPENBERG, Atlas
marianus, sive de imaginibus Deipare per orbem christianum miraculosis, (b. m.)
1653; H. SCHEZER, Atlas Marianus, (b. m.) 1700; J. INTERIAN DE AYALA,
Pictor Cbhristianus, Madrid 1730; J. MOLANUS, Historia sanctarum imaginum
et picturarum, Leuven 1570 oraz z komentarzami J.N. PAQUOT, Leuven 1771;
J. MALOU, Iconographie de I'Immaculée Conception de la trés sainte Vierge,
Bruxelle 1858. Ich uzupetnieniem sa publikacje z pierwszej polowy XX-stulecia:
L. MAXE-WERLY, Llconographie de I'lmmaculée Conception dupuis le milieu
du XV siécle jusqu’a la fin du XVI, Moutiers 1903; A.M. LEPICIER, LImmaculée
Conception dans Uart et I’Iconographie, Spa 1956; P. EICH, Empfingnis Maria,
unbefleckte, w: Reallexikon fiir Deutsche Kunstgeschichte, t. 5, Miinchen 1959,
kol. 242-259.

7 G.SCHILLER, lkonographie der christlichen Kunst, t. 4, 2, Giitersloh 1980, 169nn.
Takiej watpliwosci nie ma na gruncie teologii. Autorce chodzi o jednoznacznosé
przedstawiefi maryjnych.



widnieje scena rajska z Adamem i Ewg. Scena grzechu pierworodnego
przypomina pow6d wybrafistwa Maryi Niepokalanej. Obydwa te pla-
ny wyznaczajg nieokreslong perspektywe czasu od upadku do naprawy.

Wedtug A. Karlowskiej-Kamzowej jednoznaczne przedstawienie
Niepokalanego Pocz¢cia pojawito si¢ dopiero w inkunabutach, wy-
dawanych na poczatku XVI w.® Najstarszy egzemplarz z 1503 r.,
otwierajacy modlitwy brewiarzowe ad matutinas de conceptione,
wydany zostal w oficynie Thelemana Kervera w Paryzu (Berlin, Stadts-
bibliothek DV 7604). Karte zdobi drzeworyt z wizerunkiem stojacej
ze zZtozonymi rekami Maryi o rozpuszczonych wlosach, nad Nig wsréd
oblokéw widnieje popiersie Boga Ojca w koronie i z jabtkiem jako
atrybutem wladzy nad wszech§wiatem. Jego posta¢ oddziela od figu-
ry Maryi wijaca si¢ wstega z napisem wzigtym z ksiegi Piesni nad pie-
sniami (Pnp 4, 7): Tota pulchra es amica mea et macula non est in te,
od ktérych pochodzi nazwa tego typu ikonografii. Wokét postaci
Niepokalanej, na abstrakcyjnym tle nieokre$lonej przestrzeni, wiréd
emblematycznie przyporzadkowanych lemm, znajdujg si¢ motywy
ikoniczne odpowiadajgce wezwaniom Litanii: Vas spirituale, Rosa
mistica, Fons signatus, Hortus conclusus oraz fragmenty antyfon do
psalméw w Godzinkach®.

W drukowanym drzeworycie, zdobigcym Godzinki autorstwa
Simona Vostre, kompozycja podpisana jest cytatem z Piesni nad Pie-
sniami (4, 7): Hortus conclusus, soror mea sponsa, hortus conclusus,
fons signatus. Przedstawienie to powstalo wkrétce po uznaniu przez
Sorbone (1500 r.) uchwaly soboru bazylejskiego i bylo czgsto wy-
korzystywane do dekoracji oficjum brewiarzowego De Immaculata
Conceptione®.

Dla barokowych wizerunkéw, zwlaszcza w Hiszpanii, Zrodiem
inspiracji mogty by¢ wizje maryjne Marii z Agredy (11665). Spisane

8 A. KARLOWSKA-KAMZOWA, Uwagi o genezie wyobrazenia Marii Niepokalanie
Poczetej, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 36(1992) 179-190.
? Objaénienie symboli wystepujacych w obrazach Niepokalanego Poczgcia typu Tota
pulchra, z ich odniesieniami do biblijnych wersetéw podaje J.F.E. LORENTE, Tratado
de Iconografia, Madrid 1990, 215. Przytaczamy za nim: slorice — Electa ut sol (Pnp 6,

9); ksigzyc — Pulchra ut luna (Pnp 6, 9); brama — Porta coeli (Rdz 28, 17); cedr —
Cedrus exaltata (Eklezjastyk= Madro§¢ Syracha, Syr 24, 17); r6za — Plantatio rosae
(Syr 24, 18); studnia — Puteus aquarum viventium (Pnp 4, 15); drzewo — Virga Jesse
floruit (Ez 7, 10); ogrod zamknigty — Ortus conclusus (Pnp 4, 12); gwiazda — Stella
maris (hymn liturgiczny); lilia — Sicut lilium inter spinas (Pnp 2, 2); galgzka oliwna -
Oliva speciosa (Syr 24, 19); wieza — Turris Davis cum propugnaculis (Pnp 4, 4);
wierciadlo — Speculum sine macula (Mdr 7, 26); Zrédio — Fons ortorum (Pnp 4, 15);
miasto - Civitas Dei (Ps 87, 3).

1 Virgo Immaculata. Acta Congressi mariologici Marianae Romae anno 1954, t. 15: De
Immaculata Conceptione in litteratura et in arte christiana, Roma 1957, 18-107.

Ikonografia maryjna w aspekcie trynitarnym

—~
o]
o



Ks. Ryszard Knapinski

-
\O
S

przez nia, doczekaly si¢ wielu wydan. Ich opis ukazuje cate zycie
Naj$wigtszej Maryi od Niepokalanego Poczecia az do ukoronowania
Wniebowzigtej na Krblowa nieba i ziemi oraz okresla Maryje alego-
rycznie jako ,Miasto Boze”!!. Wedtug wizji Trojca Swieta powzieta
zamiar odkupienia ludzkosci z grzechu Adama. Niezaleznie od kry-
tyki przytaczamy pewne fragmenty tekstu, ze wzgledu na ich uzytecz-
no$¢ przy komentowaniu wybranej ikonografii: Boskiemu Macierzys-
stwu nalezy sig wszelka swigtos¢ i doskonalos¢; jest naszg wolg, aby
przez wszystkie wieki Stowo Weielone bylo adorowane w tabernaku-
lum, w ktdrym przebywac bedzie przyjete preez Nie Czlowieczeristwo.
Chociaz Matka Stowa musi byc cdrkq Adama, to jednak na mocy
wyjqtkowej laski bedzie wwolniona od jego winy [...). Tréjca Przenaj-
Swigtsza objawila swe postanowienie aniotom [...], obieramy lono
naszej stugi Anny na swigtynig, w ktdrej nasza wybranka Maryja ma
byc stworzona; w niej ma sig dokonac Jej poczecie, w niej ma byc stwo-
rzona Jej blogostawiona dusza. Mgdrosé Boza poczynila wigc wszyst-
kie przygotowania, aby z upadlego rodu ludzkiego mogla przyjsé na
Swiat Matka laski w pelnej czystosci i pigknosci [...].

Tréjca Przenajswigtsza wyrzekla te stowa: ,,Uczyiimy Maryje na
obraz i podobieristwo nasze, naszg prawdziwg Corkg i Oblubienice,
wybrang na Matkg Jednorodzonego”. W ten sposéb powolana zosta-
la do zycia ziemskiego Istota najczystsza, najswigtsza, najdoskonal-
sza 1 najpigkniejsza z wszystkich [...].

Na szczegdlng uwage zastuguja wizerunki XVII-wieczne zwigza-
ne z rozwojem poboznosci maryjnej w Polsce. Wéréd obrazéw Nie-
pokalanego Poczgcia wyodrebnia si¢ obraz namalowany przez Krzysz-
tofa Boguszewskiego na miedzianej blasze, przeznaczony w 1628 r.
do kosciofa klasztornego cysterséw w Paradyzu, od 1834 r. znajdu-
jacy si¢ w katedrze poznariskiej (obecnie w Muzeum Archidiecezjal-
nym w Poznaniu). Wewnatrz konturu symbolizujgcego Maryje jako
»haczynie wybrane” — vas electionis stoi wsrdd obtokéw Niepokala-

! Dzielo hiszpaiskiej franciszkanki zyskato ogromna popularnoé, ale stalo sie przez
to obiektem krytyki i narzekafi z tego powodu, ze autorka synkretycznie powigzata
elementy legendarne i teologiczne nonsensy z osobistymi wytworami fantazji.
Wskutek tego Innocenty XI umiescit dzieto na indeksie, czemu sprzeciwit si¢ krot
hiszpaniski Filip i uzyskat jego skreslenie z wykazu ksiag zakazanych, po czym nastapita
rewizja w 1696 r. i ponownie w 1704 wpisano je na listg zakazanego indeksu. Zob.
G. SOLL, Maria in der Geschichte von Theologie und Frommigkeit, w: Handbuch
der Marienkunde, red. W. BEINERT, H. PETRI, Regensburg 1984, 207. Korzystamy
z jej tekstu ze wzgledu na widoczne zwigzki z ikonografig. Pierwsze polskie wydanie
ukazato si¢ w 1889 r. Korzystamy z wydania trzeciego: MARIA Z AGREDY,
Mistyczne Miasto Boze, czyli Zywot Matki Boskiej, red. H. PRACELOWA, Warszawa
1995, 34-37.



na, otoczona chérami $wietych’2. Ponad nimi Tréjca Swigta wskazu-
je na Maryje, jak w kompozycjach Tota pulchra, a kontur Panny ota-
czajg napisy: TU SUPERGRESSA ES UNIVERSAS (Tys przewyzszyla je
wszystkie - Prz 31, 29); FUNDAMENTA EIUS IN MONTIBUS SANC-
TIS (Fundamenty Jego na gérach swigtych - Ps 86, 1) oraz TU SOLA
DIGNA CREATORE (Tys jedna godna Stworzyciela).

Do $redniowiecznych dyskusji doktrynalnych nawigzal, czynny
w pierwszej potowie XVIII w. w Krakowie, rytownik Andrzej Gebel,
w miedziorycie ukazujgcym Niepokalang jakby kleczacg na kuli ziem-
skiej (Warszawa, Biblioteka Narodowa, T-I-57, G. 8315)%. Z niebios
blogostawi Ja Trojca Swieta stowami: NOSTRI BENEPLACITI COM-
PLEMENTII. W obtoku pod kulg widnieje emblem franciszkariski —
skrzyzowane dlonie Chrystusa i $w. Franciszka, trzymajace za rogi
ksiezyc, na ktdrym wije sie waz. Ponizej, na dwéch skalistych wyspach
wychodzacych z wbd zbawczej Madrosci — Aqua sapientiae salutaris,
klecza, wznoszac piéra w kierunku Niepokalanej dwaj Jej apologeci,
po lewej — Duns Szkot, méwigcy: Dignare me laudare Virgo Sacr{alta
(Pozwdl mi chwalic¢ Cig, o Panno Swigta) oraz Rajmund Lull (1232/5/-
1315) ze stowami: Qui in te cogitat maculam, in sole cogitat tenebras
(Kto wwaza, ze posiadasz skazg [grzechul, ten sqdzi, ze na slovicu sq ciem-
nosci). Ponad glowami teologéw putta trzymajg palmowe galazki zwy-
cigstwa i korony zastug, dodatkowo wyszczegdlnionych w podkreslo-
nych napisach: Pro triumphali pugna (za triumfalng walkg) — nad Szko-
tem, oraz Pro utroque cortamine (Za bitwe na obie strony) - nad Raj-
mundem. Ponizej, u ich stop, dwa inne putta uosabiajg czytelnikéw ich
dziel: Sapientia Lulliana oraz Subtilitas Scotisti[cla (putto patrzy przez
lupe). Symbolika tego miedziorytu jest czytelna, zwazywszy na czas jego
powstania (skaly — wyspy oznaczajg Brytanie i Majorke, stad wymowa
apologetyczna grafiki)'*. Dzielo krakowskiego rytownika wpisuje si¢
w nurt sztuki kontrreformacyjnej¥. Zblizony w tresci jest obraz
w poznaniskim kosciele franciszkanow, XVIII w.

12 Na podkreslenie zasluguje to, ze czlonkowie chéréw reprezentuja zyjacych na
ziemi przedstawicieli stanéw i wspélczesnych malarzowi grup spolecznych,
wymieszanych 2 patriarchami i §wigtymi nieba, co jest $wiadectwem aktualizadji
w sztuce. Por. W. TOMKIEWICZ, Aktualizm i aktualizacja w malarstwie polskim
XVII wieku, ,Biuletyn Historii Sztuki” 12(1951) nr 1, 61; M. BIERNACKA,
Niepokalane Poczgcie, w: M. BIERNACKA, T. DZIUBECKI, H. GRACZYK,
J.S. PASIERB, Maryja Matka Chrystusa, Warszawa 1987, 73.

1 Hasto: Gebel Andrzej, w: Stownik artystw polskich i obcych w Polsce dzialajgcych.
Malarze, rzetbiarze, graficy, t. 2, Wroclaw-Warszawa-Krakéw-Gdafisk 1975, 296.

14 W szczegély tej interpretacji wprowadza dalej M. BIERNACKA, Niepokalane
Poczgcie..., 76 n.

15 W. TOMKIEWICZ, Polska sztuka kontrreformacyjna, w: Wiek XVII, kontrreformacia,
barok. Prace z historii kultury, red. . PELC, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1970, 76nn.
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Jan Aleksander Gorczyn wykonat ok. 1650 r. miedzioryt ilustru-
jacy frontispis dla traktatu Novus asserende Immaculatae Conceptio-
nis Deipare Virginis modus (Warszawa, Muzeum Narodowe). Przed-
stawia on §w. Franciszka jako korzefi doktryny o Niepokalanym
Poczeciu Maryi (wykorzystany topos drzewa Jessego), wéréd galezi
drzewa genealogicznego wyrastajacego z Franciszkowego boku znaj-
duja si¢ doktorzy i §wigci gloszacy kult Niepokalanej. U szczytu
kompozycji Maryja, otoczona stoneczng gloria, stoi obok tronu
Trojcy Swietej.

Analizujac zachowany material ikonograficzny, przekonujemy sie
o jego bogactwie i rozmaitosci. Jednym z przykladéw jest miedzioryt
wykonany przez rytownika czynnego w Krakowie, Jana Tscherninga
(1650-1732), jako frontispis do dziela reformaty Antoniego Wegrzy-
nowicza: Syllabus Marianus |...], wydanego we Lwowie w 1717 r.1¢
Na tle udrapowanej opony siedzi tronujaca Maryja Zwycieska z Dzie-
cigtkiem godzacym krzyzem w leb weza, na ktérego Maryja stawia
stopg. Motyw centralny flankujg dwie ledwo widoczne palmy, na
ktérych pniach i wéréd galezi widaé putta zajete umieszczaniem az
siedemdziesigciu kartuszy z wezwaniami okre$lajacymi Maryje, m.in.
jako: Pupilla oculi Dei, Sacrarium Dei, Filia Sanctissimae Trinitatis,
Bibliotheca Ecclesiae Dei. Wezwania te s tytutami kazaf, znajduja-
cych sie¢ w zbiorze.

W rozpowszechnianiu kultu Niepokalanego Poczecia szczegdlnie
byli zaangazowani franciszkanie, jak o tym $wiadczy druk z pierwszej
polowy XVIII w., wydany u Jakuba Labingera we Lwowie. Wizerun-
kowi Niepokalanej o cechach Niewiasty Apokaliptycznej, stojacej jed-
ng stopa na sierpie ksigzyca (z rogami skierowanymi do dotu), drugg
depczacej weza oplatajacego glob ziemski, towarzyszy Gotebica Du-
cha Swigtego?. Watki ikoniczne dopetniaja napisy: u géry — Tota
Pulchra es MARIA et Macula non est in Te. Na banderoli wokoét glo-
bu czytamy: non pro te sed pro omnibus haec lex constituta est. Na
zwigzek z kapucynami lwowskimi wskazuje napis na szarfie z godiem
Litwy posrodku: B. V. Maria Immaculate Concepta Totius Ordo Ca-
pucinorum Singularis Mater Patrona et Protectrix Gratiosissima. Ita
Clemens XI, P. M. Anno 1712.

' A. JOUGAN, X. Antoni Wegrzynowicz jako kaznodzieja mariologiczny, ,Przeglad
Koscielny” 8(1905) 188n.

17O symbolice pélksi¢zyca pod stopami Maryi pisal T. GRZYBKOWSKI, Wariant
ikonograficzny Assunty z kobiecq maskg lunarng, w: Sztuka i ideologia XV wieku,
red. P SKUBISZEWSKI, Warszawa 1978, 442.



Obrazy Immakulaty w powiazaniu z Tréjca Swieta wystepuja
rzadko. Najczeiciej przedstawieniom dodawano Golebice Ducha, ale
spotyka si¢ réwniez wizerunki, w ktorych Niepokalana trzyma na
reku Dziecigtko. Uderza Ono w szatana laskg zakoficzong krzyzem.
W niektoérych wariantach sama Immakulata godzi laskg krzyzowa
z krucyfiksem w glowe weza — szatana (Thomas Scwanthaler, rzez-
ba, ok. 1690, Reichersberg, Augustinerchorherrenstift). Kompozy-
gje te ilustrujg wypelnienie obietnicy z raju, o czym informuje cy-
tat: Ipsa conteret caput tuum (Jacobus de Man, Immaculata, mie-
dzioryt, Niderlandy, XVII w.).

2. Narodziny Maryi

Narodziny Maryi traktowano jako poczatek zbawienia grzesz-
nikéw. Starano si¢ te prawde wypowiedzieé przy pomocy metafor
i alegorii. W ikonografii tematu wykorzystano apokryficzng opo-
wie$é o narodzinach Maryi*. Stanowi ona czg$¢ bogatego cyklu skia-
dajacego si¢ na Zywot Najéwietszej Maryi Panny. Jednym z przykla-
déw literatury, odnoszacej si¢ do narodzenia Maryi, jest zbiér ka-
zan i mow, jakie wyglosit na soborze w Konstancji Jan Gerson (1363-
1429). W artystycznej alegorii przedstawil on udzial wszystkich
cnét w uksztaltowaniu: tej Dziewicy wybranej, Matki Syna, Corki
Ojca, Oblubienicy Ducha Swigtego. Oto czystos¢ bierze w rece ma-
terig, z ktorej ma byc uczynione Jej cialo, Opatrznosc Jq ksztaltuje,
a ozywia Jg Laska. Po czym Milosierdzie urabia Jej serce, Roztrop-
nosc rozwija Jej rozum, Wstydliwos¢ kladzie sig na Jej czolo, Laska-
wos¢ zlewa slodycz na Jej usta, Wdzigk i Majestat namaszczajq Jej lica,
Skromnosc i Dziewiczosc tchng z calej Jej postaci, promieniujgc z Niej
pigknoscig i urokiem. Cala Jej osoba wyrazala prawde zawartg
w stowach Zwiastuna: ,,Pan z Tobg” — Dominus tecum?.

Byé moze tekstem tym inspirowali sie arty$ci bawarscy Joseph
Sebastian i Johannes Baptist Klauberowie, wykonawcy rycin do Li-
tanii Loretariskiej, ktorzy ilustrujgc wezwanie: Sancta Trinitas, Unus
Deus, ukazali Wniebowzieta u podstawy tréjkata, stanowigcego

1® Apokryfy Nowego Testamentu. Ewangelie Apokryficzne, red. M. STAROWIEYSKI,
t. 1, cz. 1, Lublin 1980, 182-189; JACOPO DA VARAGINE, Legenda Aurea [tl.
C. Lisi), Firenze 1990, 587-599 (La nativita di Maria).

' Szczegdlnie znane sg zbiory: De susceptione humanitatis Christi oraz Collectorium
super Magnificat, zob. R. BAUMER, Gerson Johannes, w: Marienlexikon..., t. 2, 628n.

2 Cyr. za A. NICOLAS, E. DABROWSKI, Zycie Maryi Matki Bozej..., 76.
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zarazem wielka litere A, w trzech naroznikach Osoby Tréjcy Swietej
(na uwage zastuguje przedstawienie Ducha Swietego pod postacia
Golebicy 1 mlodziefica, co zostalo zabronione przez Benedykta XIV)?.

W sztuce przyjely sie dwie formy ilustracji tego $wigta: wschodnia
i zachodnia®2. Konwencja wschodnia polega na ukazaniu sceny naro-
dzenia Maryi wewngtrz sklepionej §wigtyni, tak jakby w chérze cen-
tralnym, otoczonym pastoforiami. W jednym z nich zajmuje miejsce
Joachim (Pietro Lorenzetti, 1342, Siena, Museo dell’Opera del’Duomo).

Konwencja zachodnia umieszcza §w. Ann¢ na polozniczym lozu
w bogatej izbie palacowej lub mieszczafiskiej. Niezaleznie od tych
podzialéw Zachdd przyswoit takze wschodni typ ikonografii naro-
dzenia Maryi, nadajac mu jednakze formy stylowe okresu powstania.
Np. Albrecht Altdorfer ok. 1525 r. przedstawit §w. Anne w potogu
na lozu, pod baldachimem pograzonym w mrokach, na tle rozswie-
tlonego wnetrza renesansowego kosciota. Ma to symbolizowaé czas
oczekiwania w Starym Testamencie i wypelnienie obietnicy zbawie-
nia (Miinchen, Alte Pinakothek). Skontrastowanie mroku i $wiatta
odpowiada typologicznej alegorii: Stary Testament — mrok, Nowy
Testament — $wiatlo. Trynitarne odniesienie sceny odczytujemy w apo-
kryficznym watku méwigcym o $piewie chéréw anielskich, slyszanym
jedynie przez nowo narodzong Dziewicg, ktdra, wpatrujac si¢ w ot-
warte niebiosa, oglada wizj¢ Boga Najwyzszego, symbolicznie zazna-
czonego przez $wietliste numinosum, albo tetragram JHWE. W ta-
kiej formie obrazowej nadano scenie noszacej na pozdr charakter
przedstawienia rodzajowego (scena wzigta z zycia codziennego), wy-
mowy teologicznej. Narodziny Maryi stanowig poczatek realizacji
Bozego planu zbawienia. Aby mégt si¢ on speini¢ przez Wcielonego
Syna Bozego, potrzebna byla Matka. Sztuka zaczyna tworzy¢ obra-
zowa opowiesC o spelniajacej si¢ obietnicy z raju.

3. Narada Tréjcy Swietej

Oprécz apokryféw wazng role odgrywaly w dewocji $rednio-
wiecznej opisy wizji mistycznych i przekaz stowny zawartego w nich

2! Problemem przedstawienia Ducha Swietego pod postacig miodzierica w kontekscie
ikonografii Trojcy Swigtej w sztuce zajat si¢ F. BOESPFLUG, Dio nell’Arte.
Sollicitudini Nostrae di Benedetto XIV (1745) e il caso Crescenzia di Kaufbeuren,
Casale Monferrato 1986.

22 Tkonosfer¢ tematu Narodzenia Najswigtszej Maryi Panny w sztuce omawiam,
podajac bibliografie w cytowanym juz opracowaniu: R. KNAPINSKI, Titulus
Ecclesiae..., 217-233.



przesfania. Jednym z przykladéw tego rodzaju literatury s3 wizje bi.
Mechtyldy z Magdeburga (+1282). Wywarly one wplyw na uksztat-
towanie specyficznej, rozbudowanej wersji zwiastowania Maryi Pan-
nie. Wizja tlumaczy, dlaczego i w jakich okolicznosciach dokonato
si¢ Wecielenie. Cykl ikonograficzny rozpoczyna tzw. Narada Tréjcy
Swietej?. Po buncie anioléw i upadku pierwszych rodzicéw Trbjca
Swieta odbywa konsultacje na niebiosach, co uczyni¢ z upadla ludz-
koscia. Biorg w niej udzial przedstawiciele anioléw, przybierajacy
postaé personifikacji cnét, zgodnie z trescig psalmu 84. Ani Sprawie-
dliwosé i Pokdj, ani Milosierdzie i Prawda nie s3 zgodne migdzy soba
i nie chcg wyj$¢ na ratunek ludzkosci. Wowczas Syn Bozy deklaruje
Ojcu swoja gotowos¢ zstgpienia na ziemi¢ w ludzkiej postaci?. Lecz
Ojciec ostrzega Go, pytajac, czy bedzie gotéw poniesé ofiare cierpie-
nia i $mier¢ krzyzowa. Milo$¢ Syna Bozego do ludzkosci jest tak
ogromna, ze nie zna granic, dlatego deklaruje: Oto ide - Ecce venio.
Wedle wizji Mechtyldy Narada Tréjcy przeobraza sie w tym momen-
cie w postanowienie o uratowaniu upadiej ludzkosci, lecz zanim na-
stapi Wcielenie, zostaje na ziemi¢ postany Archaniot Gabriel do Dzie-
wicy z Nazaretu z zapytaniem, czy przyjetaby wole Tréjcy. Po uzyska-
niu pozytywnej odpowiedzi wraca Gabriel na niebiosa, oznajmiajac
gotowos¢ Maryi na przyjecie postanowienia Trojcy Swietej. Dopiero
potem dokonalo si¢ wlasciwe Zwiastowanie. Zgodnie z przedstawio-
nym tokiem narracji powstalo w $redniowieczu wiele obrazéw,
w ktérych Narada Tréjcy i postannictwo Gabriela poprzedzajg Zwia-
stowanie (np. retabulum wykonane w kregu Konrada Witz’a, XV w,
Berlin, Staatliche Museen).

4. Zwiastowanie

Ikonografia sceny zwiastowania jest przebogata i zastuguje na
osobng monografie. Ograniczamy si¢ jedynie do zasygnalizowania
przykladéw odpowiadajgcych profilowi opracowania.

2 Trudno dociec, na ile mamy tu do czynienia z pewnym toposem literackim, funkcjo-
nujacym juz wezesniej. Wydaje si¢ na to wskazywac istnienie XII-wiecznych miniatur
w greckim zbiorze kazafi mnicha Jakuba (Cod. Vat. Gr. 1162). Zob. H. LOSSOW,
Dreifaltigkeit..., 239.

24 Psalmista ukazal perspektywe naprawy sytuacji upadtej ludzkosci po spelnieniu
mesjariskiej obietnicy w figurze zgody — pocatunku cnét, ktére w wizji Mechtyldy
sprzeciwiajg si¢ ratunkowi rodzaju ludzkiego. Méwi psalmista (Ps 84 [85], 10-12):
Bliskie jest zbawienie dla bojgcych sig Pana, a Jego chwaly pelna jest ziemia. Spotkajg
sig Milosierdzie § Prawda, ucalujq si¢ Sprawiedliwosc i Pokdj. Prawda rozkwitnie na
ziemi, a z niebios ukaze sig Sprawiedliwosc.
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Jak powiedziano wyzej, wedlug wizji Mechtyldy z Magdeburga
powstawaly obrazy ukazujgce Trojce Swieta w scenie Zwiastowania
Najswigtszej Maryi Pannie, w obltokach niebios widoczny jest Bog
Ojciec, Duch Swiety zstepuje na Maryje w symbolu Golebicy, a Dzie-
cigtko Jezus splywa na strumieniu ztotego ,deszczu” taski (energii
Boskich) jako obraz Wecielonego Stowa. Po raz pierwszy kompozycje
te zrealizowano w reliefie na plytce z kosci stoniowej (Berlin, Staatli-
che Museen). Przyktadem realizacji w sztuce monumentalnej jest
mozaika Pietro Cavalliniego w rzymskiej bazylice S. Maria in Traste-
vere (1397). W tym przypadku tworca przedstawit trynitarng wizje
Zwiastowania, ktore jest tu gléwnym tematem. W retabulum Mak-
symiliana I, ok. 1480, dla podkreSlenia roli cesarza w popieraniu
chrzescijanstwa archaniolowi Gabrielowi nadano fizjonomi¢ Maksy-
miliana I (Bressanone, Museo Arcivescovile). Jednym z piekniejszych
przykladéw realizacji trynitarnej wersji zwiastowania jest srodkowa
tablica z otwarciem na Boze Narodzenie i skrzydto poliptyku z Isen-
heim, namalowane w latach 1512-1516 przez Martthiasa Gothardta
Nitharta, zwanego Griinewaldem (Colmar, Musée D’ Unterlinden).

Tak bliski zwigzek Maryi z Osobami Tréjcy Swietej ma swoje uza-
sadnienie w tradycji patrystycznej, rozwijanej przez mysl scholastycz-
ng. W odniesieniu do Maryi w $redniowieczu uzywano okreslenia Tr-
nitatis Triclinium, ktére oznacza ,,mieszkanie Trojcy”. W sekwencji na
$wieto Narodzin Maryi, autorstwa Hugona od $w. Wiktora (PL 177,
139) i Adama od $w. Wiktora (PL 196,154), znajduje si¢ nastgpujace
pozdrowienie: Salve Mater Pietatis et totius trinitatis Triclinium®.
Sw. Tomasz z Akwinu na kanwie pozdrowienia anielskiego - Domirus
tecum - wysnul wielorakie familiarne powigzania Maryi z Trdjca: Fa-
milialior cum Deo est Beata Virgo quam Angelus: quia cum ipsa Domi-
nus Pater, Dominus Filius, Dominus Spiritus Sanctus, scilicet tota Trini-
tas. Et ideo cantatur de ea: Totius Trinitatis nobile Triclinium. Hoc au-
tem Verbum, quod sibi dici possit®. Juz w XIV w. we Francji powstal
zwyczaj okreSlania Maryi jako Notre-Dame de la Trinité?.

W malarstwie wloskim wykorzystywano rozmaite wersje iko-
nografii Zwiastowania. Na przykiad miniaturzysta kamedulski Don
Simone w antyfonarzu z potlowy XIV w. (Firenze, Biblioteca Lau-
renziana, Cor. 40, fol. 182) umiescil wewnatrz goérnej czesci inicja-

3 Cyt. za K. WITTKEMPER, Dreifaltigkeit, 1. Dogmatik, w: Marienlexikon...,
t. 2, 236n.

26 Expositio in Salutationem Angelicam, t. 8, Editio altera Veneta 1776, 38.

27 Pod takim wezwaniem wzniesiono kaplice w Cluis-Dessous/Indre, w ktérej czci

doznaje figura Maryi. Jako patrocinium Notre-Dame de la Trinité nosi obecnie
kosci6él w Blois. Por. K. WITTKEMPER, Dreifaltigkeit..., 237.



tu R calg Trdjce jakby uczestniczacg w scenie zwiastowania (dolna
cze$C litery).

W XV-wiecznym malarstwie ksigzkowym, zwlaszcza w miniatu-
rach dekorujacych Godzinki, czesto nadawano scenie zwiastowania
wymiar trynitarny, jak to demonstruje np. bogaty rekopis nalezacy do
Izabeli Kastylijskiej, wykonany prawdopodobnie w Italii poludniowej
(CAja, Biblioteca Reale, Ms. 76.F.6 — fol. 13v). W miniatorstwie fran-
cuskim i niderlandzkim powstawaly bogate kompozycje, w ktérych
oprocz Trojcy Swictej ukazani bywali prorocy zapowiadajacy przyj-
$cie Mesjasza, chory anielskie i sceny z zywota Maryi (Anonim, szkola
francuska, XV w., Livre d’Heures, London, British Museum, Ms. Add.
29433, fol. 20; Mistrz z Boucicaut, XV w., Officium B. Mariae Virgi-
nis, Paris, Bibliothéque Mazarine, fol. 13). Nie zawsze musialy by¢
widoczne Trzy Osoby Tréjcy, wystarczato ukazanie jedynie Boga Ojca
i Ducha Swietego, jako ze Syn Bozy ,stat si¢ Cialem” w momencie
wypowiedzenia przez Maryje stéw ,,niech mi si¢ stanie wedlug sto-
wa twego” - jako odpowiedzi na pozdrowienie anielskie. W takiej
konwencji wiele obrazéw ilustruje sceng¢ zwiastowania (np. Bracia
Jean, Paul de Limbourg, miniatura XV w., T#és riches Heures, Chan-
tily, Musée Condé, Ms. 65 - fol. 26).

Jest zrozumiale, ze obrazy maryjne przez swa zlozong strukture
ukrytych znaczef, zawartych w nagromadzonych atrybutach i sym-
bolach, bywaja wieloznaczne. Swiadczy to o bogactwie sztuki, albo-
wiem obrazy stajg si¢ metaforycznymi no$nikami tresci teologicznych,
potwierdzajac horacjafiskg dewiz¢ — pictura ut poesis. Szczytowym
osiggnieciem malarstwa w tym zakresie jest obraz Griinewalda Stup-
pacher Madonna (1517-1519, Stuppach, kosciét parafialnyy. Dzie-
lo to w glebszej warstwie znaczeniowej przekazuje przeslanie kato-
lickiej nauki o Maryi jako Krélowej - Regina Coeli i Oredowniczce —
Advocata. Jednoczesnie, jak to juz wielokrotnie na innym miejscu
podkreslano, jest Ona typem Eklezji nazywanej Sponsa Dei.

5. Narodziny Jezusa i adoracja Dziecigtka

O ile bizantyniskie ikony na Boze Narodzenie zawieraja z reguly
odniesienie do Trojcy Swietej, o tyle w sztuce zachodniej przyjela sie
ilustracyjna forma obrazowania narodzin Jezusa, inspirowana tekstami

28 B. HILSENBECK, Die Stuppacher Madonna, Stuppach-Bad Mergentheim 1974;
G. SCHILLER, Ikonographie der christlichen Kunst, t. 4, 2, Giitersloh 1980, 212nn.,
il. 837, 838.

Ikonografia maryjna w aspekcie trynitarnym

—
\O
~N



[
£ ’ Ks. Ryszard Knapinski

Ewangelii z pewnymi uzupelnieniami o apokryficznej proweniencji.
Aspekt trynitarny posiadajg te przedstawienia adoracji Dziecigtka,
w ktdrych Maryja sama, albo z J6zefem, kleczac na ziemi adorujg le-
zacego na sianie malego Jezusa, od ktdrego bija promienie $wiatta
wskazujace na Jego Bostwo. Powyzej chéry anielskie $piewajg hymn
Gloria in excelsis Deo, a w zenicie nieba widnieje popiersie Boga Ojca
i sporadycznie Gotebica Ducha Swietego (np. Bracia Jean, Paul de
Limbourg, miniatura XV w., Trés riches Heures, Chantily, Musée
Condé, Ms. 65 - fol. 44). Adoracja Bozego Dzieciatka lezacego
w prochu ziemi, zgodnie z mistykg cysterskg $w. Bernarda z Clairvaux
oraz pdzniejszymi wizjami $w. Brygidy Szwedzkiej, symbolizowatla
wielkie ponizenie Syna Bozego, ktdry zechcial w ludzkiej postaci zsta-
pi¢ na ziemi¢. Maryja — Theotokos adoruje Boga w Synu, ktérego po-
rodzila. Przedstawienie to, o glebokiej tresci teologicznej, uzyskato
w §redniowieczu jeszcze odniesienie do Eucharystii, kiedy zlébek przy-
brat forme¢ ottarza, na ktérym spoczywa Dziecigtko. Kleczacy przed
nim Maryja i Jozef sg dla chrze$cijan wzorem do nasladowania w wy-
znaniu wiary w prawdziwa obecno$¢ Jezusa jako Wcielonego Boga —
Cztowieka pod postaciami chleba i wina (Chartres, witraz w katedrze,
XII w.). Ottarz — z16b wskazuje na powtarzanie tajemnicy Bozego
Narodzenia podczas sprawowania Eucharystii. Inne tresci zostaja
wyeksponowane wtedy, gdy ottarz b¢dzie rozumiany jako symbol
Golgoty i $mierci na krzyzu.

Réwniez w scenie adoracji magéw pojawia sie blogostawiacy
z niebios Bég Ojciec i Golebica Ducha Swigtego (Andrea Della Rob-
bia, majolika, XV w., La Verna koscidl parafialny; Fra Filippo Lip-
pi, ok. 1449, Berlin Staatliche Museen).

6. Swieta Rodzina jako tzw. Tréjca Ziemska

Wsrdd zabytkow z przelomu péznego Sredniowiecza i renesan-
su zaczely sie pojawiaé w scenach rodzajowych, ukazujgcych pobyt
Swietej Rodziny w Egipcie lub zycie w Nazarecie, dodatkowe mo-
tywy Boga Ojca i Ducha Swietego (Albrecht Diirer, Swieta Rodzina
w Egipcie, drzeworyt z cyklu Zycie Maryi, 1511). Jeden z warian-
tow ikonograficznych przedstawiajacych Swieta Rodzine uzyskal
tytul: ,, Tr6jca Ziemska i Trdjca Niebiafiska™?. Przedstawia on Po-

» Szerzej o ikonografii Swietej Rodziny piszemy w R. KNAPINSKI, Titulus
Ecclesiae..., 57-71, tamze bibliografia.



wrét Swietej Rodziny z Egiptu, okreslany niekiedy tez jako ,Spacer
Swietej Rodziny” (Jan Gossaert, tryptyk, ok. 1506, Lissabon, Mu-
seum; B. E. Murillo, Swic;ta Rodzina, 1645-1650, London, Natio-
nal Gallery). Maryja z J6zefem prowadzacy za reke idacego posrod-
ku Jezusa stanowig Tréjce Ziemsky (Jezus, Maryja, Jozef), symetrycz-
nie ponad nimi wznosi si¢ Gotebica Ducha Swietego i Bég Ojciec®.
Obraz ten, ogladany pionowo, demonstruje Tréjce Swieta, okresla-
ng w tym przypadku jako Tréjca Niebiafiska. Kompozycje takie byly
popularne w malarstwie XVIII w. i przetrwaly réwniez w grafice
popularnej takze w XIX w. (Anonim, obraz oltarzowy, XVIII w.,
Kalisz, kolegiata $w. J6zefa; Teresa Langhammer, Powrét Swietej
Rodziny z Egiptu, miedzioryt, pol. XIX w., Warszawa, Biblioteka
Narodowa).

Niekiedy ponad Swieta Rodzing widnieje tylko symbol Trdjcy
w postaci réwnobocznego trdjkata z okiem Opatrznosci lub tetra-
gramem JHWE wewnatrz.

7. Wspdtuczestnictwo Maryi w Ofierze Syna

Przyznanie Maryi przez Sredniowiecznych teologéw tytutu Co-
operatrix i Coredemptrix znalazto wyraz w ikonografii maryjne;j
przedstawiajacej Jg jako Matke Bolesciwa — Maria Dolorosa, stoja-
cg pod krzyzem na Golgocie. Obraz ten nie tylko ilustruje opis
ewangeliczny (J 19, 28-30 i paralelne), lecz wskazuje na wspédtuczest-
nictwo w mece i $mierci Syna. Przedstawienia Golgoty sg chyba naj-
popularniejszymi obrazami w sztuce chrzescijafiskiej. Jednak powia-
zanie $mierci Jezusa z pozostalymi Osobami Tréjcy pojawia sie tyl-
ko wyjatkowo.

Romarska mozaika w rzymskiej bazylice San Giovanni sul La-
terano, wykonana przez Jacopo Torriti w latach 1288-1294 pod
wyraznym wplywem sztuki bizantyfskiej, przedstawia Maryje ze $w.
Janem ewangelista, stojacych pod krzyzem gemmowym jako zna-
kiem paruzji, na wzniesieniu, z ktérego wyplywaja cztery rzeki (sym-
bol Kosciota). Chrystus widoczny jest w medalionie ponad krzyzem,
nad Nim symbol Ducha Swictego i manus Dei. Maryje i Jana nale-

3¢ W XVIII w. na fali przerostu my$lenia alegorycznego interpretowano samo przedsta-
wienie Swigtej Rodziny jako Trdjcg Ziemska, w nastepujacy sposob interpretujac poszeze-
gdlne postaci: Jozef - Bog Ojciec, Jezus—Syn Bozy, Maryja - Duch Swiety. Przedstawienia
tego typu zostaly zakazane przez Benedykta XIV w jego encyklice na temat przedstawien
Trojcy Swigte] w sztuce  Solicitudinis nostrae. Zob. F. BOESPFLUG, Dio nell’ Arte...,
261-285.
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zy w tym kontekscie interpretowaé jako grupe oredownikéw —
Deesis®'.

Udzial Maryi w mece Syna bywa ukazywany przez dodanie
miecza bolesci, wbitego w Jej Serce, niekiedy jest to siedem mieczy
na znak siedmiu bolesci Maryi. W kregach bawarskich przyjat sie
zwyczaj umieszczania przedstawienia Matki Bolesnej na tle krzyza,
pod stopami wiszgcego na nim Jezusa (Fryzynga, katedra). Bardzo
rzadkie sg przedstawienia Ukrzyzowanego dopetnione wizerunka-
mi Boga Ojca i Ducha Swietego. Trynitarny aspekt $mierci Jezusa
na krzyzu zawieraja te obrazy, w ktérych z niebios wytania si¢ pra-
wica Boga — manus Dei symbolicznie oznaczajaca przyjecie Ofiary
Syna (plytka z kosci stoniowej, X w., stanowigca element oprawy
tzw. Psalterza §w. Elzbiety, Cividale, Museo Civico Archeologico).
Kiedy indziej Bog Ojciec, widoczny w popiersiu wsiréd oblokéw,
blogostawigc Syna, przyjmuje Jego Ofiare (przenosny ottarzyk $w.
Maurycego, nalezacy do biskupa Kolonii Eiberta, XII w., Siegburg).
W niektérych zabytkach gotyckich z XIII w. Bég Ojciec widoczny
jest na osi belki pionowej z Gotebica Ducha Swigtego na piersiach
(Psalterz, Oxford, All Souls College; krzyz triumfalny w kolegiacie
w Wechselburg; Giovanni Pisano, malowany krucyfiks, Assisi,
S. Maria degli Angeli; podobnie Trdjce w scenie ukrzyzowania przed-
stawil Albrecht Diirer, drzeworyt, 1516).

Odniesienia trynitarne spotykamy czesciej w obrazach o roz-
budowanej tresci alegorycznej, w ktérych Golgota jawi si¢ w kon-
tekscie sprawowania Ofiary Mszy $wietej (Rogier van der Weyden,
Alegoria Kosciofa jako Golgoty. Ottarz Siedmiu Sakramentéw, ok.
1445, Antwerpia, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten), w ob-
razach czy$éca, wskazujacych na zbawienne skutki Mszy za dusze
zmarlych (Hans Fries, Alegoria Krzyza Chrystusa jako Drzewa Zycia
w kontekscie Ofiary Eucharystycznej, ok. 1505, Fryburg Szwajcarski,
Musée d’Art et d’Histoire). Niezwyklg kompozycj¢ zawiera jeden
z XV-wiecznych witrazy kosciola w Friedersbach, opodal opactwa cy-
sterskiego w Zwettl, w Dolnej Austrii. Ukoronowana Maryja jest
przywiazana za przeguby rak do krzyza jako Drzewa Zycia, w koro-
nie Drzewa tronuje Bég Ojciec, na pniu wisi Ukrzyzowany Syn, po-
wyzej Duch Swiety. Witraz pokazuje dobitnie zwiazek Maryi z Tr6j-
ca Swieta i z Ofiarg Zbawcza Syna. Jednoczeénie Maryja wystepuje
tu jako alegoria Eklezji.
3t Temat ten ma bogatg literaturg, zob.: TH. V. BOGYAY, Deess, w: Lexikon der christ-

lichen lkonographie, t. 1, Rom-Wien-Freiburg 1968, kol. 494-499; R. MAZUR-

KIEWICZ, Deesis. Idea wstawiennictwa Bogarodzicy i sw. Jana Chrzciciela w kulturze
Sredniowiecznej, Krakow 1994, 61-109.




Do rzadkich przykiadéw nalezy przedstawienie oplakiwania Je-
zusa po zdjeciu z krzyza, w ktérym nie tylko Maryja optakuje $Smierc
Syna, lecz pojawia sie Bég Ojciec o bolesnym wyrazie twarzy. Przed-
stawienie to niekiedy bywa nazywane Pieta Patris. Jednym z bardzie)
ekspresyjnych przykladéw jest tu francuska miniatura w Godzinkach
z XV w., przedstawiajaca lezace na ziemi poranione cialo Chrystusa,
w tle krzyz, a pod nim Jan podtrzymujacy omdlalg z bélu Matke
Jezusows, z niebios ku nim wyglada Bég Ojciec, otoczony zastgpami
aniotéw (Heures de Rohan, Paris, Bibliothéque Nationale, Ms. Lat.
9471, fol. 135).

8. Wniebowstapienie Jezusa;
Maryja Mater Apostolorum — Mater Ecclesiae

Najstarsze znane przedstawienia Wniebowstapienia Jezusa (Co-
dex Rabbuli, 586, Firenze, Biblioteca Laurenziana) ukazuja Maryje
razem z Apostolami na Gérze Oliwnej, podczas gdy opromieniony
glorig Chwalebny Chrystus wstepuje na niebiosa w asyscie aniolow
(Dz 1, 9-11). Poniewaz Maryja wyst¢puje tu razem z Kolegium
Apostoléw nadano Jej tytul Mater Apostolorum i Mater Ecclesiae,
podkreslajac Jej obecno$¢ u poczatkdw dziatalnosci Kosciofa®. Try-
nitarne odniesienie obrazu Wniebowstgpienia zawarte jest jedynie
implicite, poniewaz $wietliste numinosum, otaczajagce Chrystusa
moze by¢ interpretowane symbolicznie — Jezus Uwielbiony wstepu-
je na prawice Boga Ojca.

Nalezgca do kregu sztuki karolifiskiej reliefowa plytka z kosci sto-
niowej, IX w,, przedstawia Chrystusa jako ukrzyzowanego Kaplana,
obok Zmartwychwstanie zaznaczone przez pusty gréb, a powyzej
Whniebowstapienie i Maiestas Domini, pod krzyzem stoi Maryja z Ja-
nem, a wylaniajaca si¢ z oblokéw dwukrotnie powtérzona Prawica
Pafiska (Manus Dei) zawiera odniesienie do Tréjcy Swigtej (Paris, Mu-
sée du Cluny).

Synteze ziemskiej misji Jezusa Chrystusa zawiera reliefowa plytka
z kosci stoniowej, reprezentujgca szczytowe osiagnigcie sztuki ottonskie;
(Liége, ok. 1030-1050, Bruxelles, Musée d’ Art et d’ Histoire, Inv. 1483).
Zostaly w niej przedstawione symultanicznie trzy najwazniejsze wyda-
rzenia z dziejow zbawienia: narodzenie Jezusa, ukrzyzowanie i Wniebo-

32 Zdecydowanie wigcej jest obrazow ukazujacych obecnoé¢ Maryi w Wieczerniku
podczas Zestania Ducha Swigtego. Jednak nie podejmujemy tego tematu w niniejszym
opracowaniu.
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wstapienie. We wszystkich tych wydarzeniach jest obecna Maryja Co-
operatrix, Coredemptrix), a Manus Dei podtrzymujaca korone chwaty nad
glowg ukrzyzowanego Chrystusa — Kaplana i Ofiary oraz otwarte nie-
biosa w scenie Wniebowstgpienia, dopelniaja trynitarnych odniesief.

9. Transitus i Assumptio Mariae

Whniebowziecie NajSwietszej Maryi Panny jest tematem w sztuce
chrzeicijafiskiej o bardzo bogatej ikonografii33. Sama scena Wniebo-
wziecia nalezy do rozbudowanego cyklu ilustrujacego tekst Srednio-
wieczny o nazwie Transitus Mariae, kt6rego tworzywo odnalezé mozna
w péiniejszych pismach mistycznych, np. Marii z Agredy. W cyklu
tym dwa watki uzyskiwaly w ikonografii odniesienia trynitarne: transi-
tus — wprowadzanie Maryi na niebiosa oraz Jej koronacja. Symulta-
nicznie zilustrowat to w jednym rysunku André Beauneveu, ok. 1403-
1413 (Paris, Musée du Louvre).

W pierwszym przypadku scena przybierala forme zaczerpnietg
z ceremonialu dworskiego. Maryja dostgpuje zaszczytu wstgpienia na
niebiosa w podwoje niebiafiskiego dworu. Dlatego towarzyszy Jej or-
szak anielski, a na spotkanie wychodza Osoby Boskie. Niekiedy jest to
Bog Ojciec (Tycjan, obraz w oltarzu gléwnym kosciola franciszkanéw
w Wenedji), kiedy indziej Syn Bozy, w glorii oblokéw widnieje symbol
Ducha Swietego. Czasami scenie Assumptio zostajg przydane stowa
z hymnu na uroczysto$¢ Wniebowziecia: Veni coronaberis, w ktorych
odnajdujemy echo alegorycznej metafory z Piesni nad piesniami.

Dos¢ liczne s3 przyklady, w ktérych na powitanie Matki wyla-
nia sie z glorii niebieskiej Chwalebny Chrystus, noszacy znamiona
meki**. W barokowej formie mariologiczne teatrum sacrum zosta-
33 J. FOURNEE, Himmelfabrt Mariens, w: Lexikon der christlichen Ikonographie,

t. 2, Rom-Wien-Freiburg 1970, kol. 276-283. Obszerne studium ikonografii
Whniebowzigcia prezentuje G. SCHILLER, Ikonographie..., 83-154; U. LIEBL,
Himmelfahrt Mariae, V. Kunstgeschichte, w: Marienlexikon..., t. 3, 205-208;
R. KNAPINSKI, Titulus Ecclesiae..., 234-269.

34 Maria z Agredy pisze, ze Zbawiciel przedstawil dusze Maryi przed tronem Béstwa
jako Matke w stowach: Odwieczny Ojcze! Moja najukocharisza Matka, Twoja
umilowana Cdrka, najdrozsza Oblubienica Ducha Swigtego przychodzi, aby na wieki
posigsc korong i chwale, ktorg przygotowalismy dla Niej w nagrode za Jej zastugi|...].
Ona jest Naszq jedyng i umilowang Wybrankgq |[...]. M&j Ojcze, trybunal Naszego
Milosierdzia jest sprawiedliwy [...). Jest rzeczq stuszng i sprawiedliwg, aby Maryja
odebrala nagrodg jako Matka |...). Niechaj zasigdzie na tronie Naszego Majestatu, aby
tam, gdzie jest istotna swigtosc, byly takze i najwyzsza, stworzona swigtosc. Wizjonerka
dalej komentuje rangg tego wyniesienia: To orzeczenie Weielonego Slowa zatwierdzit
Ojciec i Duch Swiety. Najswigtsza dusza Maryi zostala wyniesiona na prawicg Jej Syna
i prawdziwego Boga, posadzona na krélewskim tronie Tréjcy Przenajsiigtszej|...] siedzi
na tronie Trzech Boskich Oscb i to jako Monarchini. Mistyczne Miasto Boze..., 329.




lo zilustrowane w oltarzu gtéwnym pocysterskiej bazyliki w Fiirsten-
feldbruck w Bawarii. Projekt Christiana Damiana Asama laczy ele-
menty rzezbiarskie z malarskimi. Wspoélnie z genialnym Bawarczy-
kiem zrealizowali go w 1762 r. snycerz Franz Xaver Schmidl i Jo-
hann Nepomuk Schopf®. Ponad zwieficzeniem oftarza, na szczycie
jego osi pionowej, kréluje w oblokach nieba Bog Ojciec. W zwien-
czeniu jasnieje promienista gloria, ktérg wypeinia Duch Swiety.
Ponizej, jakby schodzit z wysokosci nieba, Syn Bozy wyciagajacy
ramiona do Matki, ktéra wznosi si¢ do nieba w monumentalnym
obrazie oftarzowym (8 m wysokosci). Srodkami formalnymi oraz
mistrzowskim wykonaniem udato si¢ artystom osiggna¢ efekt ilustru-
jacy polaczenie nieba z ziemig. W zabytku tym mamy przyklad jed-
noéci sztuk, rzezba i malarstwo zostaly polaczone w jedno, sluzac
realizacji zalozefi programowych. Dodatkowo atmosfere rzeczywi-
stego uczestnictwa W scenie Przyjecia Maryi na niebiosa wzmaga
umiejetne wykorzystanie efektéw $wiatla, kierowanego do wnetrza
przez otwory okienne. Cala kompozycja, ogladana z nawy koscio-
ta, wyraznie demonstruje artystyczne crescendo, rozkiadajac Swietliste
akordy na rézne partie malarstwa, sztukaterii i rzezby®.

10. Koronacja i triumf Maryi

Finalowa scene cyklu Wniebowziecia zamyka niebiafiski cere-
monial koronacji Naj$wietszej Maryi Panny oraz Jej triumf*’. Zwy-
kle Maryja przedstawiona jest kleczac ze zlozonymi rekami przed
Trojca Swieta, a koronatorem jest Bég Ojciec lub Syn Bozy. W licz-
nych wariantach ikonograficznych czynno$é koronacji spelniaja
réwnoczeénie Ojciec i Syn. Postaé Ducha Swietego, z reguly pod
symbolem Golebicy, ukazywano symetrycznie nad glowg Maryi, ale
zawsze pomiedzy Ojcem i Synem jako tchnienie ich Milosci (Michael
Pacher, ottarz w Bolzano, 1471-1475).

Ukoronowana Maryja, zasiadajgca w chwale nieba jest przed-
stawiana jako Krélowa nieba i ziemi Juz Wenancjusz Fortunatus

3 Die Klosterkirche Fiirstenfeld. Ein Juwel des bayerischen Barock, red. L. LAMPL,
Miinchen 1981, 48-50.

3¢ Uzupelnieniem tej harmonii sztuk jest barokowa muzyka, ktora czgsto rozbrzmiewa
w bazylice. Jej symboliczne zapisy w postaci antyfon oraz elementéw muzyki kosmosu
bez trudu odnajdujemy wsrdéd zastosowanej ikonografii w panelach dekorujacych
sklepienie.

3 Giuseppe Toscano (Il pensiero christiano nell arte, 1. 2, Bergamo 1960, 266) twierdzi,
ze w malarstwie wloskiego trecenta i quatrocenta nie byto malarza, ktéry by nie
namalowal przynajmniej jednego obrazu przedstawiajacego Koronacje Maryi.
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(tok. 601) ulozyl piesn In laudem S. Mariae, w ktérej opisal wyglad
Maryi Krélowej®. Jej $nieznobialg glowe opasuje zloty diadem,
drogocenng sukni¢ zdobig gemmy, na szyi ma kolie i faficuchy,
a plecy okrywa plaszcz purpurowy. Taki obraz Bogurodzicy ~ Kré-
lowej przedstawiajg najdawniejsze mozaiki bizantyfiskie Konstanty-
nopola i Rawenny. Na Zachodzie za najstarszy wizerunek ukorono-
wanej Maryi uchodzi mozaika w bazylice S. Maria in Trastevere, da-
towana na ok. 1140 r.’* Maryja w koronie na glowie zasiada na
wspdlnym tronie po prawicy Syna, ktéry Ja obejmuje prawa reka.
W ujeciu tym relacja pomiedzy Matka i Synem zeszla na dalszy plan.
Natomiast pierwszoplanowg stala si¢ alegoryczna ilustracja wiezi
Chrystusa z Kosciolem. Maryja jest tu typem Koéciota — Oblubieni-
cy Chrystusa, na co wskazujg napisy w mozaice. Maryja dzierzy
rozwiniety rulon z tekstem wzietym z Piesni nad piesniami: Leva eius
sub capite meo et dextera illius amplexabitur me (Cant. 2, 6). Chry-
stus trzyma opartg na kolanie otwartg ksiege z wersetem liturgicz-
nym: Veni, electa mea, et ponam in te thronum meum. Z niewielki-
mi zmianami tak przedstawiana jest Maria — Regina w wielu innych
zabytkach, np. we francuskich reliefach gotyckich katedr: Senlis
(1185-1191), Laon (1196), Chartres (1210). W procesie rozwoju
ikonografii maryjnej pojawilo sie¢ wiele odmian tego tematu.
Okoto polowy XV w. pojawiajg si¢ kompozycje, w ktérych Ma-
ryja jest koronowana przez calg Trojce Swieta. Przetrwaja one najdtu-
zej w sztuce okresu nowozytnego, przechodzac dalsze przeobrazenia.
W jednym z pierwszych przykladéw, jakim jest obraz Gentile da Fa-
briano (1370 - ok. 1427, Milano, Brera), czy we fresku w bazylice
S. Simpliciano w Mediolanie, wykonanym przez Ambrogio da Fossa-
no, zwanym il Borgognone (1450 - ok. 1524), Bég Ojciec, widoczny
w tle, otacza ramionami scen¢ koronacji przez Syna, sam nie przejmu-
jac gléwnej funkgji. W polowie stulecia, w 1454 r. pojawilo si¢ bardzo
$miale rozwigzanie w obrazie Enguerranda Charontona, w ktérym
Ojciec, identyczny z Synem, razem z Nim naklada Maryi korone na
glowe. Duch Swiety jako Golebica szeroko rozpina skrzydta, dotyka-
jac ich koficami ust dwojga Oséb Boskich. Ilustruje to teologiczng eks-
plikacje, ze jest On tchnieniem mitoéci Ojca i Syna. Obraz Charonto-

3% PL 88, 282.

3% Nieznacznie wezesniejszy mogt byé wizerunek Koronacji Maryi wykonany z fundacji
opata Sugeriusza dla podparyskiego kosciola w Saint Denis, niestety, nie zachowal
sie. Fundatorem mozaiki w nymsk1e1 bazylice byt Innocenty II (1130-1143), ktory
w 1131 roku odwiedzit Paryz i poznal osobiscie opata Sugeriusza. Przyjmuje sig, ze
przy tej okazji musial ogladaé projekty przygotowane dla St. Denis i po powrocie
zaméwil podobne dla bazyliki S. Maria in Trastevere.



na jest pelen jeszcze innych odniesiefi: patronatu nad miastem (w dole
widoczny jest Avignon), intercesji za duszami w czy§écu oraz przypo-
mina o paruzji i sadzie ostatecznym (Villeneuve-Lés-Avignon, Musee de
La Ville). Rozbudowany sztafaz pokazuje, jak w sposéb nieograniczo-
ny przybywa $wiadkéw ceremonii, uczestniczy w niej cale niebo (hie-
rarchie aniotéw i Swietych) i radujg sie mieszkaficy ziemi.

Obraz Enguerranda Charontona jest gotycki w formie, a zawarte
w nim treéci odpowiadaja apogeum scholastycznej teologii, wyprze-
dzajgc epoke. W drugiej potowie XVI w. wytworzy si¢ nowa kom-
pozycja, odpowiadajaca trydenckiej nauce o Kosciele triumfujacym,
a Maryi zostanie przyznane poczesne miejsce. Triumfalizm w iko-
nografii koScielnej przyjmie si¢ szeroko w sztuce barokowej krajéw
katolickich, a zwlaszcza w Hiszpanii.

Scene koronagji i triumfu Maryi zawiera kompozycja rzezbiarska
w gotyckim oltarzu konkatedry Wniebowzigecia Najswietszej Maryi
Panny w Gdarisku (dzieto Mistrza Michala z Augsburga, 1517)*. Po
wiekach te samg ideg¢, lecz w odmiennej konfiguracji, znajdziemy
w obrazie ottarzowym katedry w Pelplinie, gdzie az w dwéch oltarzach
widnieje ten sam temat, zrealizowany po mistrzowsku przez Hermana
Hana w latach 1618-1619 i 1623-16244.

W wyniku rozwoju potrydenckiej doktryny wiary oraz na dro-
dze poszukiwania form artystycznych powstalo barokowe ujecie,
odznaczajgce si¢ symetrig, co podkre$la reprezentacyjny charakter
obrazu. Maryja kleczy lub siedzi przed Tréjca Swieta, zwrécona jest
do widza, a nie do Oséb Boskich. Za Nig ceremonialnie ukazana
teofania Tréjjedynego Boga dopelnia aktu chwaly, podtrzymujac
korone nad Jej glowa. Tak przedstawil Koronacje Maryi genialny
malarz Domenico Theotocopulos, zwany El Greco (1541-ok. 1614),
w madryckim obrazie z Galerii Prado (podobnie malowal Diego
Rodrigo de Silva y Velazquez, 1599-1660, Madrid, Prado). Zna-
mienne jest to, ze nowe obrazy mistrzéw hiszpanskiego baroku po-
wstaja wspodlczesnie z wizjami hiszpanskiej zakonnicy Marii, prze-
oryszy klasztoru franciszkanek z Agredy (11665)*. W jej pismach

* Dokumentadje historyczna oraz opisy wyposazenia pierwotnego kosciota Mariackiego
w Gdansku zebral W, DROST, Die Marienkirche in Danzig und ihre Kunstchitze, Smtgart
1963. Na podstawie tego opracowania oraz wypowiedzi kilku innych autoréw powstata
kompilagja, pomy$lana jako obszerny przewodnik dla zwiedzajacych i milosnikow sztuki
Gdanska: S. BOGDANOWICZ, Dziela sztuki sakralnej Bazyliki Mariackiej w Gdarisku,
Gdarisk 1990. Wiele uwagi autor po$wigca oltarzowi gléwnemu (s. 100-145).

41 J. PASIERB, Pelplin i jego zabytki, Pelplin 1993, 65n., il. 86, 90, 111; TENZE,
Katedra pelpliriska, Pelplin 1993, 13n.

4 Ze wzgledu na synkretyczny charakter, polegajacy na laczeniu watkéw apokryficznych
ilegendarnych, pisma Marii z Agredy dtugo znajdowaly sie na indeksie ksiag zakazanych.
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spotykamy swoistg akredytacj¢ Maryi do dworu niebieskiego. Kaz-
da z Oséb Trojcy wypowiada pochwale na cze$¢ Maryi, podkresla-
jac w ten spos6b uczestnictwo w akcie Jej koronacji®.

W barokowych freskach zdobigcych sklepienia kosciolow, w sfe-
rze nieba uczestnikami uwielbienia s3 nie tylko hierarchie anielskie,
jak to bylo we wczesniejszej sztuce, ale chéry $wietych — La Gloria.
Widokowi otwartego nieba odpowiada plan ziemski, w ktérym wi-
doczni s3 przedstawiciele wladzy koscielnej i $wieckiej oraz reprezen-
tanci réznych stanéw. Jest to sztuka epoki triumfalizmu Kosciota.

Kompozycje Triumfu Maryi przybierajg niekiedy formy wizji
kosmicznej, w ktorej niebo styka si¢ z ziemia. Nie chodzi tu jedynie
o demonstracj¢ krolewskosci Maryi, lecz takze o ukazanie przyczy-
ny Jej wyniesienia. Jest nig Jej Boskie macierzyfistwo (Theotokos),
dlatego Matka Boza przedstawiana jest takze w scenach chwaleb-
nych z Dziecigtkiem na reku.

W takim ujeciu przedstawia Jg by¢ moze najstarsza karolifiska
miniatura rysunkowa o charakterze dogmatycznym, dekorujaca tzw.
Psalterz Utrechcki (Szkota patacowa w Tours, ok. 830; Utrecht, Uni-
versitejt Bibliotek). Zaréwno na karcie zawierajacej tekst Gloria (fol.
89 v.), jak i w ilustracji do Symbolum Apostolicum (fol 90) Maryja
stoi obok tronu, na ktérym zasiada Bég Ojciec, tuz obok jest wolne
miejsce dla Syna, ktérego jako Dziecigtko Matka Boza trzyma w ra-
mionach, nad Nimi zawista w locie Golebica Ducha Swietego. Sce-
nie towarzysza fruwajgcy wéréd obtokéw aniotowie. Wydaje sie, ze
tworcy miniatury towarzyszyl zamiar uzmystowienia podstawowego
dogmatu o Bozym Macierzyfistwie Maryi — Theotokos, sformutowany
na Soborze Efeskim w 431 r.

4 MARIA Z AGREDY, Mistyczne Miasto Boze..., 332, czytamy tam: Odwieczny
Ojciec, Stworzyciel wszystkich rzeczy, rzekl do aniotéw i swigtych: ,Nasza Corka,
Maryja, wskutek naszego odwiecznego wyroku byla wybrana sposréd wszystkich
stworzeri 1 zawsze byla nam mila [...}. Maryja posiada prawo do naszego Krdlestwa;
dlatego bgdzie uznana i ukoronowana jako jego prawowita Pani i Krélowa”.
Weielone Stowo rzekio: ,,Wszystkie stworzenia, ktore stworzylem i odkupilem, nalezq
do Mej prawdziwej i cielesnej Matki; Matka Moja bedzie prawowitq i najwyzszg
Krolowg tego wszystkiego, czego ja sam jestem Krdlem”. Duch Swiety rzekl:
»Poniewaz Maryja posiada godnosc mojej jedynej, wybranej Oblubienicy i takg
zawsze wiernie sig okazywala, dlatego na wszystkie wieki nalezy si¢ Jej korona
Krolowej”. Po tych stowach Trzy Boskie Osoby wlozyly na glowe Maryi korong
0 jasnosci tak cudownej i wartosci tak nieoszacowanej, ze Zadne stworzenie tego
nie widzialo i nigdy nie zobaczy. Potem wizjonerka opisuje przywileje, jakie Tréjca
Swigta przyznala Maryi Krélowej. Relacje koficzy wizja holdu, jaki mieszkaficy
dworu niebieskiego sktadaja Monarchini Nieba.



11. Maryja Advocata nostra w scenach sadu i chwaly
Trojcy Swietej — La Gloria

Przedstawienia triumfu ukoronowanej Maryi Krélowej Nieba
wystepujg w dwdch wersjach. W jednej ukazana jest razem z calg
Tréjca Swieta, a w drugiej, na wspélnym tronie jedynie z Chwaleb-
nym Chrystusem, ktéry Ja blogostawi. Rozbudowane kompozycje
tego typu odnajdujemy w malarstwie barokowym krajéw katolickich
z okresu potrydenckiego. Najczeéciej byly to wspaniale freski ma-
lowane na sklepieniach ko$ciotéw, odpowiadajgce dwcezesnemu
triumfalizmowi Kosciola w reakcji na sprzeciw Reformacji. Ukazu-
ja one otwarte niebiosa przeniknigte gra $wiatla i feerig koloréw,
gdzie u szczytu kompozycji wsrdéd obtokéw, otoczona sferg muzy-
kujacych aniotéw (musica celestis), tronuje Tréjca Swieta, spoglada-
jaca ku ziemi poprzez niezliczone zastgpy $§wigtych. Barokowym
freskantom udalo si¢ odmaterializowaé wnetrze kosciola, czyniac
z niego symboliczny obraz Niebieskiego Jeruzalem (np. miedzioryt
wg koncepcji Jana Augusta Pffefel’a wykonany przez Augusta Vin-
dela, Augsburg, XVIII w.).

W barokowych gloriach przypada Maryi rola Orgdowniczki 1 Pos-
redniczki. Jest przedstawiona jako Advocata nostra; jak si¢ Ja zwyklo
wzywaé w najstarszej antyfonie Pod Twojg obrong — Sub tuum praesi-
dium confugimus Advocata nostra.

12. Typologia ikonografii maryjnej w specyficznych
aspektach teologicznych

W réznych okresach dziejow sztuki chrzedcijaniskiej, zaleznie od
pradéw myslowych i rozwoju mysli teologicznej, czasami pod wplywem
specyficznej mistyki, a niekiedy w reakcji na bledy i herezje, powsta-
waly bardzo oryginalne i do§¢ skomplikowane w tresci przedstawienia
ikonograficzne. Ich odczytanie moze niekiedy nastreczaé trudnosci.
Tytulem préby wymieniamy kilka przykladéw takich kompozydji.

12.1. Maryja Triclinium Dei et Verbi

Chodzi o rzeibiarskie przedstawienie Maryi jako Sedes Sapien-
tiae. Figure mozna otworzy¢ jak skrzydia tryptyku, dlatego mogla
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by¢ uzywana jako przenos$na nastawa oltarzowa. Maryja — Theoto-
kos ukazuje Dziecigtko, stajac sie dla Niego jakby tronem (stad ty-
tul Sedes Sapientiae). Jezus, trzymajac w jednym reku owoc (jabtko,
gruszke lub winogrono), druga blogostawi patrzagcemu. W uktadzie
zamknigtym znaczenie figury polega na przedstawieniu Maryi jako
Nowej Ewy. Glebsza mysl teologiczng odczytujemy po otwarciu
rzezby. Przypomina ona wéwczas kompozycje nalezace do typu
Mater Misericordiae, zwanego takze Madonna Plaszcza Opieki (Ma-
donna del mantello, Schutzmantel Madonna). Na otwartych skrzy-
dtach, jak i na wewnetrznych potach plaszcza, namalowane s3 wi-
zerunki przedstawicieli hierarchii koscielnej i §wieckiej: papiez
i dostojnicy Kosciota, cesarz lub krél wraz z domownikami i dwo-
rem. Niekiedy malowano wizerunki fundatoréw i przedstawicieli sta-
néw (Mater omnium). Jednak tym, co nadawalo figurom nadzwy-
czajnej wymowy, bylo umieszczenie w ich wnetrzu rzezbiarskiej
kompozycji przedstawiajacej Tréjce Swieta w typie Tronu Laski.
Mistyka $redniowieczna (XIV i XV w.) z kregéw zakondéw rycerskich
ukazywala w ten sposdb alegoryczng mysl okreslajacg Maryje jako
Triclinium Dei et Verbi. Skomplikowana koncepcja programowa
i techniczna realizacja, polgczona z wysokimi walorami estetyczny-
mi uczynily z tych figur, niefortunnie nazywanych Madonnami
szatkowymi (Schrein — Madonna), dziefa sztuki o duzej glebi teolo-
gicznej, sprzyjajace medytowaniu misterium Trinitatis et salutis. Wraz
z zanikiem ducha $redniowiecznej mistyki ich wymowa stala sie
niezrozumiala, a nawet podejrzana, watpliwa teologicznie. Doszlo do
tego, ze Benedykt XIV w encyklice Solicitudinis nostrae z 1745 r.,
rozwazajac sposoby przedstawiania Tréjcy Swietej, krytycznie odniést
si¢ do tych figur i zakazat postugiwania si¢ nimi jako niezgodnymi
z teologig®. Jako nieortodoksyjne trafily na indeks obrazéw zaka-
zanych. Ich nieliczne, zachowane do dzi§ przyktady oglada¢ mozna
w muzeach (Pelplin, Muzeum Diecezjalne; Paryz, Musé du Cluny;
Wieden, Diézesanmuseum).

12.2. Rozaniec

Na dlugo przed ustanowieniem $wigta Matki Bozej Rézafico-
wej, po zwycigskiej bitwie pod Lepanto (1571), w sztuce $rednio-
wiecznej istnialy rozmaite formy ilustracji tajemnic rézaficowych.
[lustrujac caly rézaniec wraz z Maryja jako Posredniczka, przedsta-

“ F. BOESPFLUG, Dio nell’Arte..., 33n., 261-277.



wiano Jej relacje do Tréjcy Swietej oraz uczestnictwo w dziele zbaw-
czym Syna. W malarstwie tablicowym i w grafice ukazywano zba-
wienny wplyw modlitwy rézaficowej. Wit Stwosz, wykonujac w la-
tach 1517-1518 wspanialg kompozycje rzezbiarskg do kosciota §w.
Wawrzyfica w Norymberdze, przedstawil wewnatrz wiefica z réz
pietnascie medalionéw ilustrujacych tajemnice rézafica. W centrum
znalazto si¢ Zwiastowanie, w ktérym manus Dei i Golebica Ducha
Swietego wskazuja na wybrafistwo Maryi — Stuzebnicy. Rzezba nosi
tytul ,Pozdrowienie Anielskie”.

W obrazach Matki Bozej Rézaficowej Maryja przedstawiana
bywa miedzy innymi jako kleczaca przed Trojca Swietg (Cosmas
Damian Asam, kosciél benedyktynéw w Weltenburgu, 1721; M.
Giinther, fresk na sklepieniu bylego kolegium jezuitéw w Augsbur-
gu, 1765). Inna odmiana tego tematu nosi nazw¢ Krélowa Rézan-
ca Swigtego (M. Glinther, fresk na sklepieniu kosciola parafialnego
w Oberammergau, 1761). Czesto u dotu obrazu przedstawiano
dusze w czy$écu, ktoére przez rézaniec zostajg uwolnione od meki
(W. Trut, drzeworyt, 1510; Karlsruhe, Landesbibliothek).

12.3. Maryja na krzyzu

Niezwykly przykiad ikonografii imakulatystycznej reprezentu-
je niesygnowana grafika z ok. 1723 r. (Krakéw, Muzeum Etnogra-
ficzne, Archiwum, sygn. 45368/MEK), w ktdrej Maryja Niepoka-
lana zostala ukazana na tle krzyza, dwaj aniolowie na belce pozio-
mej wskazujg na koron¢ chwaly, ponad ktérag w miejscu titutusu
widnieje monogram M[A]R[I]A z symbolem Ducha Swictego w po-
staci rozciagnietej greckiej litery Q, a pod Jej stopami jako atrybuty
Niepokalanego Poczecia: ksiezyc — w tym kontekscie jako symbol
szatana i lilia — flos virginitatis. Na koficach ramion krzyza wypisa-
ne s3 stowa antyfony: Ave maris stella, Dei Mater alma oraz Ave
semper virgo, felix Coeli porta. Od krzyza rozchodzg sig, emanujac
na zewnatrz, promienie ukladajace si¢ w owal. W czterech naroz-
nikach umieszczono emblemy maryjne z wlasciwymi im ikonami
i odpowiadajgcymi im lemmami, zaczerpnietymi z Biblii; u gory:
stofice — Electa ut Sol (Cant. 6); ksiezyc — Pulchra ut Luna (Cant.
6); u dolu: gwiazda — Stella matutina (Exod. 20); brzask slofica -
Aurora consurgens (Cant. 6). Na dolnym marginesie znajduje si¢
glossa zyczaca, przypuszczalnie zakonnicom, aby upodabnialy sie do
wzoru Maryi: Sit vobis tanquam in imagine descripta viginitatis vita
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B. Mariae, de qua velut speculo refulget species castitatis et forma vir-
tutis. Nie wiadomo, czy jest pojedynczy druk ulotny, czy tez stano-
wi oderwang karte jakiego§ zbioru emblematycznego®.

12.4. Zodiacus marianus

Po Soborze Trydenckim nastgpil rozkwit kultu maryjnego.
W XVII w. oprécez zrdéznicowanej ikonografii obrazéw powstaly ory-
ginalne, ale enigmatyczne zbiory embleméw, w ktérych wykorzysta-
ne zostaly, obok figur biblijnych (Prz, Ps, Pnp, Syr), rozmaite tema-
ty zaczerpniete z obserwacji natury. Zrodlem inspiracji byly pisma
starozytnych filozoféw (Arystoteles, Pliniusz, Solinus i inni) oraz
scholastycznych encyklopedystéw (Izydor z Sewilli, Raban Maur,
Wincenty z Beauvais). Ich zrozumienie wymagalo przygotowania
teoretycznego oraz umiejetno$ci poruszania si¢ w hermetycznym
$wiecie ukrytych znaczefi, przypisanych okreslonym symbolom,
obrazom, literom alfabetu i r6znym przedmiotom*. Samo zrozumie-
nie tacifskich tekstow, zawartych w inscriptio (lemma), subscriptio
oraz w komentarzu, czgsto okreslanym jako argumentum, wymagato
przygotowania erudycyjnego?’. Dla elit intelektualnych taki jezyk
przekazu nie nastrgczal trudnosci, gdyz stanowit on element kultu-
ry sfer dworskich i uczonych. Gdy oglada si¢ wielkich rozmiaréw
arkusze z grafika, ilustrujgce tezy doktorskie uniwersytetow w Sal-
zburgu, Innsbrucku, Ingolstadt, Augsburgu i in., jest si¢ pod wraze-
niem erudycji ikonograficznej zaréwno zleceniodawcéw, jak pro-
jektantéw i wykonawcéw tych drukéw. Byta to jedna z nowatorskich
form wyrazu tradycyjnych treci religijnych w okresie tzw. O$wie-
cenia katolickiego.

Emblemy zawieraly zawsze przeslanie moralizatorskie, zgodnie
z horacjaniska dewiza: prodesse aut delectare. Do najbardziej znanych
ich zbioréw nalezg najwczesniejsze dziela znanego grafika Jacques’a
Callot, Vita Beatae Mariae Virginis, wielokrotnie wydawane w Au-

45 Nie s3 znane zwiazKi tej ikonografii z kreggami zakonnymi. Byé moze druk powstat
z inspiracji keérej$ z galezi mendykantow.

46 Zagadnienie posiada pokazna literaturg, zob. J. PELC, Barok — epoka przeciwieristw,
Wiarszawa 1993, 180-206; J. PASZENDA, Szkolnictwo jezuickie w Polsce XVII wieku
(model wychowania, przygotowanie do odbioru sztuki), w: Sztuka XVII wieku
w Polsce, (Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Krakéw, grudzien
1993), Warszawa 1994, 73-79; K. CIESLAK, Emblematyka w XVIl-wiecznych
wnetrzach koscielnych Gdanska w: TAMZE, 205-219.

7 jezulcl w XVII w. propagowali tego typu malarstwo, nazywajac je ,,malowanq
enigma”, zob. J. BIALOSTOCKI, Symbole i obrazy, w: TENZE, Symbole i obrazy
w swiecie sztuki, Warszawa 1982, 27n., 32nn., passim.



gsburgu (po raz pierwszy w 1629); Laurentiusa Chrysogonusa, Mun-
dus marianus (2 tomy, Wien 1646, 1651); Theophila Raynauda,
Nomenclator marianus (Lyon 1665); Hippolita Marracci, Polyan-
thea mariana (K6ln 1683). Na specjalng uwage zastuguje zbiér Fir-
mamentum symbolicum in quo Deiparae elogia, quibus, velut firma-
mentum stellis, est exornata, symbolice depinguntur, opracowany
przez karmelitg¢ bosego Sebastiana a Matre Dei, wydany w Lublinie
w 1652 roku®. W piecdziesieciu alegorycznych wykiadach Maryja
jest poréwnana do gwiazd. Rozdzialy maja numeracje rzymska
i noszg tytuly Stella I (az do L), kazdy jest poprzedzony karta
z emblemem, w ktérego ikonie znajduje si¢ obraz ilustrujacy zjawi-
ska pogodowe i ewenementy przyrodnicze. Ich alegoreze objasniaja
towarzyszace teksty. Firmamentum symbolicum bylo pomyélane jako
pomoc dla kaznodziejéw. Bogactwo alegorii zawiera zbidr grafik
Zodsiacus Festorum Marianorum (Augsburg 1723), w ktérym rozma-
ite $wieta maryjne, przypadajace w ciagu roku, ukazane zostaly
w ukladzie zodiakalnym. Maryja jest w nich najjasniejszg gwiazda. Jest
to przykiad przystosowania na uzytek kultu Maryi teorii §w. Zenona
z Werony, od ktérego pochodzi Zodiacus Christianus®. Encyklope-
dyczna wiedz¢ na temat schrystianizowanego firmamentu wymalowa-
no na sklepieniu prezbiterium bazyliki w Daroca (Hiszpania, Saragos-
sa). Kazdemu miesigcowi przyporzadkowano $wigta chrzescijafiskie,
ukazujac wyzszo$¢ ich patronatu nad rokiem zodiakalnym®.

Jedna z kart ilustrujacych Zodiacus Festorum Marianorum przed-
stawia Tréjce Swieta wewnatrz elipsy, na obwodzie ktérej umiesz-
czone s3 znaki zodiaku wraz z nazwami miesig¢cy i przypadajgcymi
w nich $wietami maryjnymi (Johannes Andreas Pfeffel, excud. Au-
gust Vindel, Augsburg, XVIII w.). Podpis pod ilustracjg, przywotu-
jac m.in. Ryszarda od $w. Wawrzyfca, glosi: Zodiacus Festorum
Marianorum. Venter tuus sicut acervus tritici, Cant. 7, 2; Alia ver-
sio: Venter tuus sicut Zodiacus. Zodiacus est Maria. Rich. 4 S. Laur.

* Chociaz dzielo zostalo wydane w Lublinie, to ksiegarz gdariski i wydawca, Georgius
Férsterus, dedykowat je sekretarzowi kréla Jana Kazimierza Wazy, Tomaszowi
Ujeyskiemu. Zgodnie z wymogami Soboru Trydenckiego dzielo zostato upowszech-
nione az z trzema aprobacjami przelozonych zakonnych z Wisnicza i Krakowa,
datowanymi na lata 1642, 1643 i 1648.

¥ Tractatus 1 33 (11 45), 4 (De die Dominico): CCL 22, 84-85; PL 11, 500n. Pisali$my
o tym przy okazji omawiania ikonografii Kolegium Apostoicw, zob. R. KNAPINSKI,
Kolegium Apostolskie w sztuce pierwszego tysigclecia, w: Symbol Apostolski
w nauczaniu i sztuce Kosciola do Soboru Trydenckiego, red. R. KNAPINSKI, Lublin
1997, 115-151, il. 9.

52 O réznych interpretacjach roku zodiakalnego od antyku po nowozytnoéé chrzes-
cijafiskg pisze J.FE. LORENTE, Fatado de Iconografia..., 92-107.
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1. 7. In Coelo Mariano elaborando Omnipotentia Patris, Spientia Filit,
et Spiritus Sancti Bonitas se exeruit. Laur. Chrysog. S. I. Mundi Mar.
P. 2. Wewnatrz elipsy, ponizej Tréjcy Swietej zostal umieszczony,
przenoszony przez anioléw domek z Loreto.

12.5. Maryja alegorig Madrosci Bozej

Podobnie jak w Kosciele wschodnim istniejg ikony czerpigce
tytuly z antyfony Mgdros¢ Boza wzniosta sobie tron, takze w sztuce
barokowej na Zachodzie pojawily si¢ emblematyczne kompozycje
nawigzujace do tej samej alegoryki. Jednym z przykladéw jest mie-
dzioryt wykonany w 1685 r. przez rytownika czynnego w Krako-
wie, Jana Tscherninga, zatytulowany Alegoria Maryi — Tronu Boga
(Krakéw, Muzeum Etnograficzne, sygn. 45368/MEK). Kompozycja
sklada si¢ z watkéw symbolicznych: dwanascie lwéw — dwanascie
pokoleni Izraela; siedem stopni tronu — siedem daréw Ducha Swie-
tego. Na stopniach rozpisano sentencje: MARIA thronus Dei ad quem
cum fiducia accedere debemus, ut misericordiam et gratiam consequ-
amur in tempore opportuno. Samym tronem, korong i berlem jest
Maryja — Virga Virgo Maria, zgodnie z my$la $w. Bernarda. Zwief-
czeniem eksedry na kolumnach jest dextera Dei podtrzymujaca ko-
rong nad tronem, a fragmenty z Magnificat dopelniajg alegorycznych
odniesiefi: Fecit mihi magna, qui potens est. Fecit potentiam in bra-
hio suo. Chociaz nie zostaly tu wymienione Osoby Boskie, to jed-
nak ukryty sens grafiki zawiera idee Trojcy Swietej, wszak w chrze-
Scijafistwie Bog jest Trojcg Osdb.

Przedstawiony przeglad jest pierwsza probg szerszego ukazania
ikonografii maryjnej w aspekcie trynitarnym. Rozwazania nalezaloby
jeszcze poszerzyé o obrazy ukazujace relacje Maryi do poszczegdl-
nych Oséb Boskich. Jak to zaznaczono na poczatku, opracowanie
takie wymaga odrebnego studium.
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Laspetto trinitario dell’iconografia mariana

(Riassunto)

La fonte principale dell’arte mariana & la Sacra Scrittura e gli apocrifi. Le
immagini narrano gli eventi salvifici. Quod scriptura facit verbis, cur artifex non
faciet signis? — scrisse Giovanni Molanus (1617).

Laricolo & il primo tentativo di presentare ’aspetto trinitario dell’iconografia
mariana. Lautore prende in considerazione i seguenti temi mariani: 1)
L'Immacolata Concezione; 2) La Nativita di Maria; 3) 1l consilio della Trinita; 4)
L’Annunciazione; 5) La nascita di Gesu e I'adorazione dei Rei Magi; 6) La Santa
Famiglia (la Trinita terrena); 7) La partecipazione di Maria nel sacrificio del
Figlio; 8) Lascensione di Gesu (Maria Mater Apostolorumy); 9) LAssunta; 10)
Lincoronazione di Maria; 11) Maria nella Parusia; 12) Le rapresentazioni
simboliche di Maria (Triclinium Dei et Verbi, Rosario, Maria sulla croce, Maria -
la Sapienza divina, Zodiacus marianus).
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