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PiSmie §wigetym nie ma wzmianek wprost na temat wniebo-
wzigcia Naj§wietszej) Maryi Panny. Nie rozwodzac sie nad

calg tradycjg teologiczng o wniebowzieciu Maryi, zacytujmy tylko
krétka wypowiedZ ks. Marka Starowieyskiego, méwigcego na temat
przedmiotu $wieta: Przedmiot swigta okreslajq jego greckie nazwy: ko-
imests - usnigcie, analepsis, metastasis - przeniesienie. Laciriskie apo-
kryfy nazywajq je transitus (przejscie), co wyrainie nawigzuje do he-
brajskiego pesach - pascha, a to nadaje wniebowzigciu szczegolng tresc,
bo lgczy odejscie Maryi ze zmartwychwstaniem Chrystusa. Jedne
2 tych utworéw mdéwig o usnigciu Maryi, inne o smierci, jedne
o wzigciu Maryi z duszg i cialem do nieba, inne mowig o przeniesie-
niu duszy do nieba, a ciala do raju niebieskiego, gdzie oczekuje na
powszechne zmartwychwstanie, inna grupa w koticu nie potrafi okre-
slic dokladnie ostatecznego losu Maryi'. Wedlug Transitus apostoto-
wie zgromadzili si¢ przy Maryi i po Jej za$nieciu z Gory Oliwnej lub
z Gory Syjon przeniesli

. . cialo, wraz z palma, trzy-
Ks. Zdzistaw Klis mang przez §w. Jana, do
] .. . grobu §wiezo powstalego
Whniebowzigcie Maryi  w Gersemani lub w nieda-
W sztuce lekiej Dolinie .]ozafata.
. i . . Wedtug Transitus arab-
sredniowiecznej skiego i Transitus J6zefa
z Arymtaei, $w. Tomasz,
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2(2000) nr 4, 214-223 kt6ry nie uwierzyt w zmar-

twychwstanie Chrystusa,
dopdki nie dotknat Jego ran, teraz na potwierdzenie, ze Maryja zo-
stala wzieta do nieba, réwniez z cialem, otrzymat od Niej przepa-
ske (wedtug tradycji przechowywana w katedrze w Prato w Toska-
nii). Tre$¢ Transitus syntetycznie przedstawit Grzegorz z Tours. Ot6z,
w teologit Transitus s3 zawarte trzy elementy: najpierw blisko$¢
$mierci Maryi, zebranie si¢ apostoléw, ich czuwanie razem z Nig;
nastepnie, Smieré Maryi skladataby si¢: z przyjScia Syna, Smierci
Maryi i Jej pogrzebu; w ostatniej cze$ci nastepuje wniebowziecie
Maryi, majace czesci sktadowe jak: powtdrne przyjicie Syna, zmar-
twychwstanie Maryi i przeniesienie Jej ciata i duszy?. W XIII wieku
na temat wniebowziecia pisza §w. Tomasz z Akwinu, §w. Bonawen-

! M. STAROWIEYSKI, Maryja w Kosciele starozytnym, w: Matka Jezusa posréd
pielgrzymujgcego Kosciola, red. ]J.S. GAJEK, K. PEK (Theotokos, 4), Warszawa
1993, 104.

2Apokryfy Nowego Testamentu, red. M. STAROWIEYSK]I, t. 1, Lublin 1986,
547-548, 557, 562, 572, 579, 580-585.



tura i Albert Wielki. Pozniej, glosza o nim w kazaniach zakonnicy
franciszkanscy, a wérdd nich Bernardyn ze Sieny. W literaturze XIII
w. wymienié nalezy Zlotg Legende Jakuba z Voraginy, Vita Beatae
Virginis Marie et Salvatoris Rhytmica oraz utwory Konrada z Heimes-
furt (Hinvert Mariae) i Filipa Kartuza (Marienleben)’. Jakub z Vo-
raginy podaje, ze po rozejiciu si¢ apostoléw na wszystkie strony
$wiata Maryja pozostata w swoim domu opodal Géry Syjon. Kiedy
zatesknila za swoim Synem, aniot przynidst Jej galazke palmowa
z raju, informujac, ze za trzy dni dusza Jej zostanie zabrana z ciala.
Na Jej zyczenie apostotowie zostali sprowadzeni, aby mogla ich uj-
rzeé przed $miercia, cielesnymi oczyma. O trzeciej godzinie w nocy
Chrystus przybyt z aniotami i $wietymi, aby zabra¢ dusz¢ Maryi.
Apostotom nakazal, by zaniesli Jej cialo i zlozyli je w nowym gro-
bie w Dolinie Jozafata. W drodze do grobu przed marami kroczyt
$w. Jan, trzymajac gatgzke palmowa, za$ apostolowie Piotr i Pawel
niesli cialo. W trakcie posuwania si¢ konduktu pogrzebowego naj-
wyzszy kaptan zydowski zaatakowal mary i chcial je przewrocié.
W trakcie dotkniecia mar uschly mu rece. Zebrany wraz z nim lud
zostal dotkniety $lepotg. Po wyznaniu wiary arcykaptan odzyskat
zdrowie. Sw. Piotr, ktéry wezwat arcykaptana do wyznania wiary
w Jezusa, teraz zachecit go, by wziat galgzke palmowa od $w. Jana
i poniost przed ociemniaty lud i glosit, iz kto uwierzy w Chrystusa,
odzyska wzrok. Trzeciego dnia do grobu przybyt Jezus z orszakiem
anioléw. Po krétkim osadzie Maryi wraz z apostolami wezwal ar-
chaniota Michata i rozkazal, aby dusza wstgpita w Jej ciato i Ta
z cialem i dusza zostala wzieta do nieba. Jest tutaj réwniez mowa
o $w. Tomaszu, ktory otrzymat pasek od Maryi wniebowzietej*.
Wirod przedstawient w sztuce zachodniej juz w X1 wieku widocz-
ne s3 sceny ukazujace Assumptio animae, a w XII wieku takze As-
sumptio corporis. Koimesis i levatio animae przejete ze sztuki bizan-
tyfiskiej ukazywaly Maryje lezaca na fozu we $nie i Chrystusa za-
bierajgcego Jej dusze w postaci niemowlecia owinigtego w pielusz-
ki, co widoczne jest w Perykopach z Reichenau (Wolfenbiittel, He-
rzog August-Bibliothek, Guelf. 84.5. Aug. 20, fol. 79v, poczatek XI
w.). Assumptio animae w sztuce Sredniowiecznej znajduje si¢ w Pe-
rykopach Henryka I (Monachium, Bayerische Staatsbibliothek, Clm.

3IK. SECOMSKA, Wniebowzigcie w kosciele parafialnym w Warcie. Analiza
ikonograficzna, w: Malarstwo gotyckie w Wielkopolsce. Studia o dzietach
i ludziach, red. A.S. LABUDA, Poznah 1994, 130-131.

*]. DE VORAGINE, Ziota Legenda, wybor, tl. z jezyka lacifiskiego J. Pleziowa, wyboru
dokonal, wstepem i przypisami opatrzyl M. Plezia, Warszawa 19832, 340-344.
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4452, fol. 161v, lata 1002-1012) iluminowanych w Reichenau.
Miniatura pokazuje Maryje lezaca na tozu, w otoczeniu apostotéw
u wezglowia i w nogach, oraz dusz¢ w medalionie (imago clipeata)
unoszong przez anioly i zlozong u stép tronujacego Chrystusa,
w typie Maiestas Domini, z ksigga w lewej rece i prawa uniesiong
w formie mowy. W przypadku Assumptio Mariae w Sakramentarzu
z okolo 1030 r., pochodzacym z Srodowiska Reichenau (Augsburg,
Katedra, obecnie w Londynie w British Library, Harley 2908, fol.
123v), Maryja stoi jako orantka wewngtrz mandorli, ktérg unosza
czterej aniolowie’. Typ Maryi wewngtrz mandorli, przebudzonej
1 unoszonej przez anioty, byt pokazywany czesto w malarstwie wi-
trazowym. W portalowej rzezbie francuskiej, na przyktad w tympa-
nonie kosciota St.-Pierre-le-Pullier (ok. 1175 r.) w Bourges, w przed-
stawieniu Transitus, Maryja wyobrazana byla takze wewnatrz man-
dorli, unoszonej przez czterech aniotéw, wystawiajagc prawdopodob-
nie Assumptio corporis (w Bourges, w poprzedniej scenie znajdowa-
lo si¢ Assumptio animae, gdzie powyzej Maryi lezacej na fozu, wid-
niejg aniolowie unoszacy Jej dusze). Ten rodzaj wniebowziecia ciala
ukazany zostal réwniez w miniaturze Brewiarza pochodzacego z Ba-
zylei (St. Gallen, kosciét Wniebowzigcia Maryi), z czasu po 1235 r.
Tutaj powyzej nieduzego pagbrka Géry Oliwnej i namalowanych do
wysokosci trzy czwarte postaci apostoloéw, widnieje stojgca postaé
Maryi trzymajacej galazke palmowg w prawej rece, wewngtrz man-
dorli trzymanej przez dwoch aniotéw. Jednakze na pétnoc od Alp,
jeszcze na przetomie XIII i XIV w,, nie bylo rozwinietej tradycji przed-
stawieniowej wniebowziecia Maryi z duszg i ciatem, a w p6Znosrednio-
wiecznym malarstwie tablicowym nadal miato miejsce przedstawienie
$mierci Maryi wraz z Assumptio animae jako gtéwnym tematem.
Natomiast w pétnocnych Wioszech od XIII w. rozwijato si¢
wyobrazenie, w ktérym Maryja, zwana Assuntg, unosi si¢ nad gro-
bem, a w rozszerzonej formie istnieje jako motyw wniebowziecia
Maryi - w okresie renesansu, z nowymi akcentami w baroku. Ta for-
ma chwaly Maryi na przedstawieniach, trwajgca az do koica XV w,,
nie stwarza wrazenia Jej wynoszenia, ale trwania migedzy niebem i zie-
mig. Nawet kiedy Maryja ukazana jest wérdd niosacych J3 aniotéw,
w chmurach i w $wietle, wydaje si¢ byé wyobrazona nie w trakcie pew-
nej czynnosci Jej wyniesienia, ale w wizji Jej chwaly. Detale zawarte
w Transitus, jak: grob, apostotowie, $§w. Tomasz otrzymujacy pasek s3
jednak oznakami przejScia Maryi z zycia ziemskiego do niebianskiego.

5 H. MAYR-HARTING, Ottonische Buchmalerei. Liturgische Kunst im Reich der Kaiser,
Bischife und Abte, Stuntgart-Ziirich 1991, 158-159, 162, il.119-120, 122.



Dwa retabula oftarzowe, zawierajace w gléwnej scenie Maryje
siedzacg na tronie, w pomniejszych obrazach majg namalowang se-
ri¢ wyobrazeni z zycia Matki Bozej, ktorej zycie koriczy sie wniebo-
wzieciem. Jeden z nich to dzielo Symeona i Machilosa ze Spoleto
(obecnie w Muzeum Antwerpskim), pochodzace z lat 1270-1280.
Tutaj Maryja unosi si¢ nad grobem jako orantka, a ponizej, po bo-
kach stojg apostolowie. Dwaj aniotowie zblizajg sie do Niej w lo-
cie, majac rece zakryte tkaning. W drugim retabulum (Margarito
z Arezzo i Ristoro z Arezzo, z lat 1280-1290, obecnie w sanktuarium
S. Maria delle Vertighe koto San Savino) Maryja przedstawiona jest
takze jako orantka, jednak stoi w grobie, wewngtrz mandorli, ktora
podtrzymujg aniotowie®.

W St. Giovanni e Paolo w Spoleto koto Asyzu na malowidle
$ciennym znajduje si¢ moze najstarsze wloskie przedstawienie wnie-
bowzigtej Maryi (koniec XIII w.), ktéra podaje pasek $w. Tomaszo-
wi. Maryja stoi w postawie frontalnej wewngtrz mandorli, podtrzy-
mywanej przez cztery anioly (z ktorych dwa ulegly zniszczeniu),
w prawej rece trzyma pasek, ktory z drugiego kofica chwyta $w. To-
masz. Mocno wychylony w Jej strone wydaje sig, jakby chcial za jego
pomoca wspiac¢ sie wyzej - ku Maryi, stojacej na pagdrku, symboli-
zujagcym Gore Oliwng. Obok stoi §w. Franciszek, z zaznaczonymi na
dioniach stygmatami. Podanie $w. Tomaszowi paska ukazane jest
réwniez w miniaturze z wniebowzigciem Maryi, ktéra w potowie
postaci, wewnatrz mandorli podtrzymywanej przez czterech aniotéw,
widnieje powyzej apostolow. Na pierwszym planie $w. Tomasz trzy-
ma pasek opuszczony przez Maryje, zwrécong na prawo, ku apostoto-
wi. Miniatura jest zwigzana z inicjalem introit oficium na $wigto As-
sumptio Mariae: Gaudeamus omnes in domino diem festum celebran-
tes sub honore Mariae virginis, de cuius assumptione gaudent ange-
I7. Wyjatkowe przedstawienie wniebowziecia Maryi ze §w. Tomaszem
kleczacym ze wzniesionymi rekami, oczekujagcym na pasek, znajduje sie
na tylnej pretekscie ornatu z okoto 1500 r., roboty wegierskiej, w ka-
tedrze w Esztergom. Sw. Tomasz widnieje na pierwszym planie w dol-
nej czebci preteksty wykonanej w ksztalcie krzyza, podczas gdy apo-
stolowie zgromadzeni wokét grobu z odsunietg pokrywa, klecza
w glebi, pomniejszeni, jakby namalowani przy zachowaniu perspek-
tywy. Powyzej grobu wznosi sig, niesiona przez trzech anioléw Ma-

¢G. SCHILLER, Ikonographie der christlichen Kunst, t. 4. 2: Maria, Giitersloh
1980, 140-142; A.M. MAETZKE, Pittura del Duecento e del Trecento nel
territorio aretino, w: La pittura in Italia. 1l Duecento e il. Trecento, t. 1, red.
R. CONTINI, C. GINETTI, Venezia 1986, 364, il. 557.

" G. SCHILLER, Ikonographie..., 142.
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ryja, w postawie stojgcej, ze ztozonymi rekami. U szczytu pretek-
sty wyhaftowano Koronacje Maryi®.

O ile w powyzszych przedstawieniach Maryja pokazywana byta
w postawie stojacej, czesto wewngtrz mandorli, na wzér przedsta-
wiefi Chrystusa zmartwychwstatego, o tyle w wielu wyobrazeniach
ukazana jest, jak siedzi na tronie lub sferze koloru teczy, co przypo-
mina typ ikonograficzny Chrystusa w Majestacie i w scenie Sadu
Ostatecznego. Jednym z ciekawych, a pochodzacym z lat 1287-1288,
przedstawiefi jest malowidto witrazowe Duccio di Bonisegna, w ka-
tedrze sienefiskiej. W srodkowej scenie witraza - wniebowzigcia
Maryi (ponizej ukazane jest za$ni¢cie Maryi, a powyzej Jej korona-
cja), Ona sama wyobrazona jest w postawie siedzacej na sferze ko-
loru teczy, wewngatrz mandorli, podtrzymywanej przez czterech anio-
low®. W witrazu nastgpito potaczenie idei za$niecia Maryi, wzigtej
ze sztuki bizantyfiskiej i koronacji Maryi, popularnej w sztuce kate-
dralnej Francji, wraz z wniebowzigciem, we wspomnianym typie
ikonograficznym, wystepujacym w szkole sienefiskiej. Catos¢ takiej
kompozycji: zaSnigcia Maryi, Jej wniebowzigcia i koronacji wyraza
stopnie czynnosci, ktdre mialy miejsce, aby doprowadzi¢ do zaslu-
bin w niebie Chrystusa - Oblubiefica z Maryja - Koéciolem!®. Na
malowidle w kaplicy Scrovegnich w Padwie ukazana jest Assunta,
ktéra siedzi na tronie ztozonym z lilii, podtrzymywanym przez czte-
rech aniotéw. Z boku w Jej strong wyciaga rece sw. Tomasz. Ten sam
rodzaj przedstawienia Maryi siedzacej na tronie, ale wewngtrz man-
dorli, podtrzymywanej przez czterech anioléw i w towarzystwie
dwdéch innych grajacych na trabkach, takze ze §w. Tomaszem klgczg-
cym u Jej stop, widoczny jest w plaskorzezbie marmurowego taber-
nakulum, autorstwa Andrea Orcagna, z lat 1352-1360, w kosciele
Orsanmichele we Florencji. Postaé $w. Tomasza w plaskorzezbie o tyle
jest interesujaca, ze w 1350 r. Florencja zdobyta zbrojnie Prato, gdzie,
jak wspomniano wyzej, w kosciele w San Stefano, czczone byly re-
likwie paska Matki Boskiej'!. Na epitafium rodziny Palmides z Urbi-
no, wykonanym w 1401 r. przez Andrea di Bartolo'?, Maryja sie-

$ P CSEFALVAY, The Treasury of Esztergom Cathedral, Budapest 1984, 26, il.54.
 G. SCHILLER, Ikonographie..., 142; C. DE BENEDICTUS, Pittura e miniatura
del Duecento e del Trecento in terra di Siena, w: La Pittura in Italia..., 335, i1.512.

10 Z. KLIS, Paruzja. Przedstawienie Sqdu Ostatecznego w sztuce Sredniowiecznej
Europy Srodkowej, Krakéw 1999, 134.

1" G. SCHILLER, Ikonographie..., 143; D. NORMAN, ,,The glorious deeds of the
Commune”: civic patronage of art, w: Siena, Florence and Padua: Art, Society
and Religion 1280-1400, t.1: Interprative Essays, Edited by D. Norman, New
Haven-London 1995, 149-152, il.159.

12 G. SCHILLER, lkonographie..., 144, i1.715.



dzac na tronie zlozonym z anioléw, unoszona jest w gore, jakby
w nawigzaniu do tradycji, wedtug ktérej Dante w Boskiej Komedii
opisal wniebowzigcie Maryi i Jej koronacje?. W epitafium $w. To-
masz zwrocony tylem do widza, stojac za pustym grobem, trzyma
pasek Maryi. Po bokach grobu dwoch przedstawicieli rodziny Pal-
mides modli si¢ 0 dobrg $mier¢ dla siebie i dla ich syna, o czym méwi
napis umieszczony na czolowej stronie grobu.

Innym elementem w ikonografii wniebowziecia Maryi jest postaé
Chrystusa z roztozonymi rekami wylaniajaca si¢ z nieba, aby przyjaé
swoja Matke. Pokazane to zostalo juz na matym obrazku autorstwa
prawdopodobnie Lippo Memmiego (Monachium, Stara Pinakoteka),
z 2 ¢éwierci XIV w. Werdd mieszkancéw nieba widoczni s3: Dawid
z harfa i Jan Chrzciciel z krzyzem i zapisang banderolg. Powyze;j
w malym formacie widnieje koronacja Maryi. Ten sam typ ikonogra-
ficzny Chrystusa, ale z apostolami po bokach, przyjmujacego Maryje
znajduje si¢ na tablicy wniebowzigcia Maryi, malowanej przez Gualieri
di Giovanni (Berlin-Dahlem; ostatnia ¢wieré XIV w.) i na tablicy
wniebowziecia Maryi, wykonanej przez Matteo di Giovanni (Londyn,
Galeria Narodowa; 1474 r.). Maryja otoczona jest aniotami, $piewa-
jacymi i grajacymi na instrumentach. W tablicy Metteo di Giovanni,
ponizej Maryi, a przed Jej sarkofagiem, $w. Tomasz bedacy w wykro-
ku, z wyciaggnietymi rekami, chwyta pasek. Osuwa sie on z kolan
Maryi, siedzacej na tronie zfozonym z aniotléw. W Jej nimbie zawar-
ty jest napis: Regina Celi Letare'. Do tej grupy nalezy takze gléwne
malowidlo tryptyku z 1462 r., Neri di Bicci, ostatniego reprezentan-
ta florenckiej rodziny malarzy. Maryja ukazana jest jeszcze w mandorli,
w postawie siedzacej, z paskiem w prawej rece. Mandorle podtrzy-
muja czterej aniolowie i otaczajg serafini, podobnie jak Chrystusa
z rozwartymi rekami, wylaniajacego si¢ z niebios, powyzej mandorli
Maryi. Ponizej Maryi $w. Tomasz klgczac na sarkofagu wyciaga rece,
aby przyja¢ pasek, co mozna poréwnac do tej samej postawy aposto-
la w innym obrazie tego samego malarza (Ottawa, Kanadyjska Gale-
ria Narodowa). W przedstawieniu nie ma apostoléw, lecz éw. Hiero-
nim, $w. Malgorzata i §w. Brygida Szwedzka wraz ze swoja siostrg $w.
Katarzyng, poniewaz tryptyk nalezat do klasztoru S. Salvatore e S. Bri-
gida we Florengji (obecnie w prywatnej kolekcji w Zurychu)®.

3 R. HAMMERSTEIN, Die Musik der Engel. Untersuchungen zur Musikanschauung
des Mittelalters, Bern-Miinchen 1962, 117-191.

" G. SCHILLER, Ikonographie..., 143-144.

15 Kiinder der Wunderbaren Dinge”. Friiche Italienische Malerei aus Sammlungen in

der Schweiz und in Liechtenstein, Ausstellungkatalog von G. Freuler, Einsiedeln-
Lugano-Castagnola 1991, Katalog 97, 247-249.
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Na dwéch whoskich miniaturach o tym samym temacie - zasniecia
Maryi i wniebowziecia Maryi (Impruneta, Collegiata di S. Maria, oko-
lo 1340 r.; Genf, Musée d’Art et d’Histoire, lata 1337-1340), Matka
Chrystusa ukazana jest w pozycji lezacej na tkaninie trzymanej przez
aniotéw, nad grobem, i jako Wniebowzieta z paskiem w reku, na kté6-
ry czeka usytuowany ponizej, na tle gorzystego pejzazu $w. Tomasz. Za
sarkofagiem i lezacg Maryja w pélpostaci ukazany jest Chrystus trzy-
majacy Jej dusze w postaci niemowlecia zawinietego w pieluszki, oraz
apostolowie 1 Swigci. Jeden z apostoldw, zapewne $w. Jan, trzyma pal-
meg, a z boku $w. Piotr w paliuszu na ramionach trzyma w rekach ksiazke
z tekstem oficjum za zmarlych: ,,Requie (scant in pace ut respiceant
lucem) eterna (m)”. W catosci kompozycji zawarta jest idea Assumptio
animae et corporis, Chrystus bowiem sam przynosi dusze Maryi, aby
mogla z cialem i duszg zosta¢ wzigta do nieba'.

Podgzajac za wloskimi wzorcami aniotowie i §wieci Starego Przy-
mierza otaczajg Maryje takze w przedstawieniach francuskich. Osob-
no, ale w tym samym dziele, ukazane sg Assumptio animae i Assump-
tio corporis. W Godzinkach Etienne Chevalier, z miniaturami autor-
stwa Jeana Fouquet, z lat 1452-1460, w dwdch obrazach ukazane
sa Assumptio animae i Maryja w scenie wniebowziecia. W pierwszej
miniaturze Maryja lezy na lozu w otoczeniu apostoléw, za§ powy-
zej Chrystus trzyma dusze Maryi, w mandorli ztozonej z aniotéw
i w towarzystwie Swietych Starego Przymierza. W scenie wniebowzie-
cia Maryja rowniez wystgpuje w takiej samej mandorli sktadajacej
si¢ z aniolow i wérdd Swigtych starotestamentowych, apostotowie
zgromadzeni s3 ponizej wokét pustego sarkofagu i patrza w gore.

Powyzsze Assumptio animae 1 Assumptio corporis H.R. Peters na-
zwal dwojakim przedstawieniem Unio Mystica, powstalej w oparciu
o tekst Presni nad Piesniami i Psalmu 44. W pierwszym typie Chrystus
zabiera dusz¢ Maryi w postaci figurki - Eidolonu, oraz spotyka si¢ przed-
stawienia, w ktérych Maryja jest podtrzymywana przez $w. Jana, a nad
nimi pojawia si¢ Chrystus z Jej duszg. W drugim, whasciwym Unio
Mystica, Chrystus wystepuje w dwojakiej formie i temat ten mial dwa
sformutowania. W pierwszym rodzaju Maryja unosi sie lub kleczy nad
grobem, a Chrystus z obtoké6w wyciagga ku Niej rece. W drugim rodzaju
Chrystus towarzyszy Matce w wedréwce do nieba'®. Powyzszy motyw

' G. SCHILLER, lkonographie..., 144, i1.717; ,Kiinder der Wunderbaren Dinge”...,
182-184.

17 G. SCHILLER, lkonographie..., 144-145.

% H.R. PETERS, Die lkonografie des Marientodes (dysertacja - maszynopis), Bonn
1950, 92, za: U. ZIELINSKA, lkonografia 1. obrazu Wniebowzigcia z Warty,
wIkonotheka” 3(1991) 88-90.



wiloski, w ktérym Chrystus z roztozonymi rekami przyjmuje Maryje
wniebowzietg do nieba, nalezy zapewne do rodzaju pierwszego wla-
Sciwego Unio Mystica. W sztuce norymberskiej Chrystus wynurza-
jacy si¢ z chmur i witajgcy Maryje ukazany jest przynajmniej na
dwoch tablicach Sredniowiecznego malarstwa. Pierwszym jest tak
zwany oltarz Tucheréw, pochodzacy z okresu po 1440 r., znajduja-
cy sie w Frauenkirche w Norymberdze. Tutaj Maryja unosi si¢ nad
grobem z pomocg dwdéch aniotéw, natomiast nad Nig w chmurze,
w polpostaci pokazany jest Chrystus z banderolg w rece, na ktorej
napisane s3 stowa: Veni electa mea. Na wroctawskiej tablicy z ko-
Sciota $w. Elzbiety, z okoto 14535 r., mistrza ottarza Wolfganga
w kosciele $w. Wawrzyfica w Norymberdze, Maryja kieczy nad gro-
bem i jest witana przez Chrystusa tymi samymi stowami: Veni elec-
ta mea | ponam in te tronum meum/".

Wyobrazenie wniebowzigcia pojetego jako Unio Mystica poja-
wito si¢ juz w powstalym okoto 1150 r. tzw. Sakramentarium Rot-
manna, w ktéorym Chrystus-Sponsus obejmuje Maryje; u dotu wi-
da¢ pusty gréb. Banderole przynalezace do nich zawieraja teksty
z Piesni nad Piesniami: Tota pulchra es amica mea, veni coronaberis
(Pnp 4, 7), ista est (quae ascendit) speciosa inter filias lerusalem (Pnp
2, 13), quae est ista quae ascendit per desertem (Pnp 3, 6) i z Pslamu
44, 5: Intendo prospere procede et regna®. Ten nowy uklad ikono-
graficzny jest widoczny na fresku Cimabuego w gérnym kosciele
w Asyzu (lata 1277-1280). Mandorlg, z siedzacymi wewnatrz niej
postaciami Chrystusa i Maryi, podtrzymujg aniotowie. Maryja przy-
lgneta do Chrystusa w serdecznym uscisku i obejmuje palcami Jego
reke. Z poczatku XIV w. ide¢ Cimabuego podjat Mistrz retabulum
z Cesi (St. Jean-Cap-Ferrat, Musée Ile-de-France), w ktérym oémiu
aniotéw podtrzymuje mandorle z wewnatrz niej siedzagcym na sfe-
rze-teczy Chrystusem obejmujacym Maryje, sktadajacg na Jego le-
wym ramieniu glowe. Ponizej ukazani sg apostotowie i gréb?!. Kom-
pozycja Cimabuego chociaz oparta na Levatio animae, w Zlotej Le-
gendzie jest obrazem cielesnej Assumptio Mariae po Jej pogrzebie.
Boza Rodzicielka jest réowna wielkoscig Synowi, ujeta jest w tej sa-
mej co on pozycji. Innym przykladem takiej kompozycji jest obraz
z kregu Fra Angelico w kolekeji Johna G. Johnsona z Filadelfii. Na
po6tnoc od Alp ujecie to wystepuje tylko w Polsce, i ma swéj pocza-

¥ P. STRIEDER, Tafelmalerei in Niirnberg 1350-1550, Kénigstein im Taunus 1993,
Karalog - Nr 22, 31, 5. 37-39, 49-50, i1.37, 48.

20 U, ZIELINSKA, Inonografia..., 94.

K. SECOMSKA, Wniebowzigcie w kosciele parafialnym w Warcie. Analiza
ikonograficzna, ,Biuletyn Historii Sztuki” 49(1987) nr 1-2, 119, il.7.
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tek w oftarzu Wita Stwosza w kosciele Mariackim w Krakowie?2.
Wojciech Marcinkowski w przekonujacy sposob ukazal, ze u Stwo-
sza wystepuja wzajemnie przenikajace sie grupy zasniecia i wnie-
bowzigcia. Stwosz zrezygnowat z ,,zachowania spdjnoéci chronologicz-
nej”, przeobrazajac wieloepizodowe zakoficzenie zywota Maryi w Wy-
niesienie Oblubienicy Mistycznej?.
Stwoszowska kompozycje wniebowzigcia Maryi nasladowalo
wielu tworcéw nastaw ottarzowych w Polsce. Przede wszystkim
powielil j3 tworca oltarza w Ksigznicach Wielkich (1491 r.); w dwéch
tryptykach o malopolskiej proweniencji z poczatku XVI w. - dzi$
w warszawskim Muzeum Narodowym; w obrazie srodkowym po-
liptyku z poczatku XVI w. w kosciele parafialnym w Szydiowcu;
w obrazie z Mszany Dolnej, z tegoz czasu; w tryptyku bodzentynh-
skim z 1508 r.; w obrazie z Lekéw Gérnych malowanym przez
Lazarusa Gertnera okolo 1510 roku®. Wreszcie ten typ ikonogra-
ficzny spotykamy w dwéch wersjach tematu wniebowziecia Maryi,
na obrazie w katedrze wloctawskiej i czesci srodkowej tryptyku
w kosciele parafialnym w Warcie. W tym pierwszym przedstawie-
niu akcja rozgrywa sie na tle krajobrazu z elementami architektury
w Dolinie Jozafata, z wynioslg rotundg - $§wigtynig Salomona, sze-
$cioma drzewami odnoszonymi przez Jakuba z Voraginy do Maryi:
wywyzszona zostala niczym cedr w Libanie, niczym cyprysy na Go-
rze Syjon, niczym palma w Gaad i ogréd rézany w Jerycho, niczym
delikatna oliwka na polu, niczym platan u wody w ulicy. Tak wiec
ta wersja wniebowzigcia wartefiskiego nie tylko odzwierciedla prze-
niesienie Maryi z dusza i cialem do nieba, ale Jej chwale. W liturgii
mszalnej tego $wieta czczono bowiem nie tylko wniebowziecie, ale
Boze macierzyfistwo Maryi, Jej Swietosé, dziewictwo, wstawiennic-
two, krolewsko$¢ - czczono stowami ksiegi Piesni nad piesniami®.
W wersji drugiej wartenskiego wniebowziecia w pejzazu ukazany jest
Jahwe z dwoma tablicami przykazaf Bozych, w krzaku gorejacym,
przed ktérym zdejmuje obuwie Mojzesz. Jest to symbolika odnoszaca
si¢ do dziewiczego macierzyfistwa Maryi. Grob Maryi zasypany jest
kwiatami stanowigcymi analogie do Maryi: s3 to jasnoczerwone
puszyste gozdziki, ciemnobiekitne orliki i fiotki. Na pierwszym pla-
2 P. SKUBISZEWSKI, Styl Wita Stwosza, w: Wit Stwosz. Studia o sztuce i recepcji,
red. A.S. LABUDA, Warszawa-Poznan 1986, 19-22; U. ZIELINSKA, Ikonografia...,

B %;.MARCINKOWSKI, ~Wspolodkupienie” i ,,Zaslubiny”. Przedstawienia we
wnetrzu szafy krakowskiego retabulum Stwosza, ,Folia Historiae Artium”
19(1983) 39-43.

# K. SECOMSKA, Wniebowzigcie..., 114, 120.
¥ U. ZIELINSKA, lkonografia..., 112-113.




nie na czotowej stronie sarkofagu widniejg figury prorokéw, zapo-
wiadajacych Masjasza, przed nim symbole Maryi jako candelabrum
i urna aurea: $wiecznik i saganek?®.

W Polsce na poczatku XVI wieku w nastawach ottarzowych
(Debowiec, Janowice Wielkie, Pisarzowice?’) wystepuja takze przed-
stawienia samej Maryi wniebowzietej, unoszonej przez anioty nad
grobem i zgromadzonymi wokét niego apostotami, co jest nawigza-
niem do wczesniejszej wloskiej tradycji i jest zapowiedzia nastgpne-
go typu ikonograficznego, ktory zostanie rozwiniety w baroku.

Ks. dr hab. Zdzistaw Kli§
Papieska Akademia Teologiczna (Krakéw)

ul. Czarnowiejska 89/6
PL - 30-054 Krakéw

D assunzione di Maria nell’arte medievale

(Riassunto)

Tra le rappresentazioni artistiche dell’Occidente gia nell’undicesimo secolo
si possono notare alcune scene rappresentanti I’assunzione dell’anima di Maria,
e nel dodicesimo secolo anche I’assunzione del suo corpo. Comunque al nord
dalle Alpi ancora nel Due e Trecento non si era sviluppata la tradizione di
rappresentare \’assunzione di Maria con I’anima e con il corpo. Un motivo assai
frequente nell’iconografia dell’assunzione ¢ la figura di san Tommaso che prende
dalle mani di Maria una cintura (in segno dell’assunzione con il corpo — come nel
caso della risurrezione di Cristo, anche qui Tommaso richiede una prova). UAssunta
viene anche rappresentata in compagnia di apostoli e di angeli. Nella prima meta
del Trecento nell’iconografia dell’assunzione appare la figura di Cristo con le
braccia spalancate, pronto ad accogliere la Madre.

26 K. SECOMSKA, Wniebowzigcie..., 123-128.
27 A, ZIOMECKA, Slgskie retabula szafowe w drugiej polowie XV i na poczgtku XVI
wieku, ,Roczniki Sztuki Slaskiej” 10(1976) 77, 82, 103, il.8, 15, 34.
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